Grenzenlose Freiheit iiber den Wolken
Dario Fos «Daedalﬁs‘ und Ika;'us» ini(Theater' am Neumarkt

Es gibt sie, die unerfillbaren Traume der
Menschheit: Fliegen aus eigener Kraft
gebort beispielsweise dazu. Und nicht
umsonst mutmasst Reinhard Mey in ei-
pem seiner Lieder: «Ueber den Wolken
muss die Freiheit woh! grenzenlos sein.»
‘Ist sie es? s '
Ums Fliegen oder genauer um die
darin zum Ausdruck kommende Sehn-
sucht pach Freibeit, nach der Abschitte-
_lung aller irdischen Miihsal auch, bandelt
*das «Clownspie] im Labyrinth», welches

. das italienische Multitalent Dario Fo .
" unter den Titel «Daedalus und Ikarus» .

gestellt hat, damit natiirlich Hinweise auf
jenen antiken Mythos gebend, der seit
iber 2000 Jahren als «klassisches Bil-
dungsgut» Gberdauert hat, zum Symbol
geworden ist fiir jene Geschicbte, die in
scharfer Trennung weismacht, was gus,

- was bose ist: Der Sohn, der die Weisun-
gen des Vaters nicht befolgt, wird zwar .

grausam - aber gerecht bestraft. Fo ware
nicht Fo, wenn er dieser bolzschnittarti-
gen Deutung nicht modernere Veréste-

. lungen und Fragezeichen gegeniiberstel- -

. len wiirde. Der antiken Version setzt der
Italiener seine Sicht des Vater-Sohn-
Konfliktes entgegen: Der Sohn sitzt ge-
meinsam mit Vater Daedalus im genial-
stgn Gefingnis aller Zeiten, das der

ater eigenhindig fir seinen Herm er-

baut hat. Allein: Fortschritt wie geniales -

Erfindertum des Alten (was Fo Gelegen-
heit gibt zur Hinterfragung technischen
Nutzens) sind fiir beide zur tédlichen
Fulle geworden, und Daedalus muss in
niichterner Feststellung erkennen: «Im
Irrtum liegt die Wahrheit.» Eine Ge-
schichte voll bizarrer Ziige, volier Wahn-
sinn such. Das Geféngnis, das Fo meint,
ist eines, das als Zeichen fiir den Verlust

n Onentierung und Perspektive zu
orten ist. Daran reibt sich der Sohn; das
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Vertauen in den Ueber-Vater, der an-
sonsien fir so vieles probate Losungen
zur Hand bat, schwindet, und als es dem
Alten gelingt, aus Vogelfedern Flugap-
parate zu bauen, um gemeinsam mit dem
Sohn aus dem Labyrinth abzubauen, ist

- die einstige Beziehung unrettbar verlo-

ren. Der Sohn beniitzt die neue Freiheit,
um trotz viterlicher Warnung abzuhe-
ben, «high» zu sein, auszusteigen oder
wie er sagt «in den Trsum zu fliegen»,
um von dort, wie der Vater seberisch
meint, nie mehr auf Erden zu landen.

Eine Geschichte' mit umgekehrten . B8

Vorzeichen, die mit weiteren angriffigen
Fo-Monologen durchbrochben wird, un-
ter anderem durch die Heraufbeschwd-
rung einer Apokaiypse; veranschaulicht

‘durch ein’ torichtes Ehepaar (Nikola

Weisse/Helmut Vogel), das in licherlich

“wirkender Plapprigkeit Notvorrite auf-

tirmt, um dem Desaster zu entgeben,
oder durch eine Mutter, die in Verzweif-
lung bekennt, dass sie die Mutter eines
Terroristen ist. Daedalus und Ikarus

pehmen hier jeweilen Beobachterposi- -

tionen ein; sind stumme Zeugen unserer
tiglichen Katastrophen. o
Regisseur Pavel Mikulastik setzt in
dieser Auffihrung ganz auf die Sprach-
kraft der «Fo-Etiiden». Wo kiirzlich erst

"glattpoliertes Lackweiss an der Bihne

des Neumarkt-Theaters dominiert hatte,

stellt Bithnenbildner Hans Gloor nun

einen in metallischem Techno-Look aus-
geschlagenen Rahmen vor: der leerge-

riumte Raum gaukelt ein Labyrinth vor,

was die Schauspieler erst recht zur Kon-
zentration suf den Text veranlasst, Gber-

dies an die Assoziationsfahigkeit des Zu-

schasuers appelliert. Sieben Monitoren

begleiten, unterstitzen oder relativieren |

das Bihnengeschehen. Da pausenlos

vom Aussteigen, Wegfliegen die Rede
ist, passt die filmische Einleitung auch -
ganz gut dazu. Sie zeigt die beiden
Clowns — Daedalus und Ikarus - auf
einem realen Flughafen; in mehr oder
weniger komische Situationen verstrickt.
Beinah unmerklich verlagert sich das
Geschehen dann auf die Bihne. Was
anfinglich befremdend anmuten mag,
gewinnt seinen Sinn: Der Rahmen ist
strikt definiert, das historische Mirchen
wird in den realen Kontext gestellt. Mi-
kalastik hat Fos «Clownspicle» beber-
igt: Die beiden Protagonisten (Otto
Machtlinger als Daedalus, René Ander-
Huber als Tkarus) verkdrpern just jene
Elemente, die Clownspiele - manchmal
- zu ciner ebenso delikaten wie vergnig-
Lichen Angelegenbeit werden lisst. Sorg-
faltig wird der Text auf szenisch plausibel
umzusetzende Pointen abgehorcht, wirkt
sich das kdrperbetonte Spiel in einer
mehr angedeuteten, behutsam die Ko-
mik fordernden schlaksigen Unbeholfen-
beit ans, die durch das Aecussere der
beiden (schwarze Anziige, eine Spur zu
weit und ein bisschen chaplinesk) erst
recht unterstrichen wird. Otto Machtlin-
ger spielt den Vater: Zu Beginn lavernd,
durch «kurzatmiges Sitze starrkopfige
Genialitét demonstrierend, dennoch mit
menschlichen und deshalb verzeihlichen
Fehlern ausgestattet; René Ander-Hu-
ber ist das sich zum radikalen Aussteiger
wandelnde «Kind», mal glubschiugig in
die verkehrte Welt hinausstaunend, mal
den Kérper zum Frapezeichen verformt.
Beide kommen dem Anliegen dieser
Auffihrung sehr entgegen, die sich -
notabene durch einen akustischen, kiug

.- dosierten «Musikteppich» verstirkt -
-dem idealen Gleichgewicht zwischen
-Wort und Gestik annkhert.
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