La langue du tigre

nement est imbécile ef désorganisé. Et guamd ils
somnt bien & l'aise, bien confortés dans leurs pré-
jugés, j'arrive. Je parle de la France, j'insiste tou-
jours plus fort pour woir sortic Porgueil. Alors je
laisse entendre ; vous qui étes I liberté, la frater-
nité, vous n'aver pas tellement de raison de vous
monter du col, vous avez une Histoire dont il n'y
a pas liew d'8tre fer, Clest COMME ROLS.

Les Allemands ont le complexe de leur histoire,
ils savent trés bien gu'ils ont cassé les couilles &
toute 'Europe, Alors quand on arrive chez eux et
qu'on fait la blaguee ld-dessus, ils soceptent trés
bicn, ils font la rigolade libératoire, Ils taiment
ausal, pour ce que fu viens de leur dire, parce que
u n'as cherché & les fatter. Méme les Anglais,
si om fail mowche, ils sont contents. Les Espagnols,
les Grees, les Polonais accepteént trés bien aussi la
blague dure,
le comique et le racisme

La France cit le seiil pavs qui ne supporic pas
quon se moque de lul. Vous £ies les sculs & vous
offenser tout de suite quand quelqu'un s permet
de faire la blague sur volre 4Elu:nrn. La seule chose

ue l'on accepte en Framce, c'est le comigue de
classe. On veut bien rire dans la bourgeoisie des
ouvriers et des Arabes, mais c'est oul. Cest comme
dans la comedia dell’arte ob les serviteurs, la
= bassecour +, les animaux domestiques sont des
personnages comigques. Clest un comigue raciste
qui caricature les types régionaux @ le pérsonnage
napolitain, le Bolognais et tous les autres. Pas seu-
lement la périphérie géographique mais aussi la
périphérie sociale. Et les deux mélées @ les méde-
cins, les avocats, qui & cetie époque essayent d'im-
Eoe.er leur pouvaeir & la bourgeoisie, le marchand

e polsson, gul vient de Chiocca, le soldat E:i vient
de Slavonic, c'est sur eux qu'on tapait, bour
geoisic qui venait au thédre prenait beaucoup de

aisir & ironiser sur la réalitd qui Ventourait mais
jamais sur elleméme. Quand Ruzzante (2), be plus
grand homme de théitre italien, jouait le rdle du

san qui débarque & Venise, il faisait rife le
public sur le dos du paysan, mais & la moitié de
son réle il renversait toute I'histoire pour placer
sur le devant de la scéne l'impérialisme wénitien,
ses violences et ses chanlages. On le battait & la
fin du spectacle et il a di plusieurs fois quitter
Venlse en catastrophe. C'est pour cela gqu'une fois
mort on & tout fait pour qu'on l'oublic et ses textes

nont & exhumes qu‘amms de trois sikcles
de silemnce. Et riami te est du miveau de
Moliére et de Shakespeare, beaucoup plus fort que
Goldoni, Mais on ne peut pas le traduire. Cest uns
langue inventés & la force onomatopligque in
crovable,

les mamalles de Ruzranbe

Te crais avoir retenu la legon de Ruszanie. 11
construisit une langue pour le théitre. On dit que
son dialecte est celui de Padowe, mais j'ai Lait des
recherches, ce n'est vrai, il v a tous les dia-
lectes dans sa langue. I'ai fait le méme travail pour
Histoire du tigre, Tous les dinlectes italiens v sont,
du sicilien au provencal. Il v a une racine limguis-
tigue par situation et chague situation dicte le
mot juste dans un dialecte ou dans un autre. Le
mod téton par exemple change au moins dix fois
dans mon spectacle : la mamels, la zina, Io tetra,
ele, le mot change en continuilé parce que tout
dépend de la situation dans laguelle il est em-
plové, 5 est violent ¢'est la verda, s'il est doux,
cest la rearrella, la mamelle, c'est encore plus
doux en frangais, et In zing aves un n ou deux, la
chucha aussl, Tous ces termes wviennent de dia-
lectes diffiérents. Clest la grande invention du théi-
tre de toujours. Euripide employait ce systéme,
clest cela qui le rendait scandaleux et non pas le
Fait qu'il ait porté atteinte & la fonction religiewse
du théatre, Son vral crime est dans le langage et
dans le rythme. C'est en cela qu'il o trahi la cathar-
sis et qu'il s"est montré aussi pen libératoire.

I'edeur de la chair brilée

La mode du néo-naturalisme aujourd’hul en
France ¢t cn Allemagne cst ke symptdme d'une crise
terrible. Rien n'arrive par hasard, il ¥ a toujours
4 toutl des raisons bien claires, mais {1 faut les
retrouver. On voit bien dans ces spectacles on le
temps est le temps réel. ol il n'y a pas délabo-
ration d'un temps théitral, ol les objets sont ceux
du quotidien sans rédinvention, o0 les woix n'émet-
tent que des petits mots, des fragments de langage,
o1 les gestes sont seulement des petits gestes, que
le thitdire, en définitive, est tout & fait absent.

Ce vrai plus vrai gue le vrai que les néo-natura-
listes veulent promouvoir c'est en fait la décadence
de tout le travail histerigue du théitre, parce que le
thédire ne peut pas reproduire la réalité mais doit
inventer wun nouveau lan ur la =zaisir. Je
connais bien le thédire romain de la décadence
ol régnait une véritable manie de faire vrai. Quand,
SUr SCEME, UN personnige devall e I:rn:ll!-‘er la main,
on remplacait au dermier moment "acteur par un
esclave & qui 'on brilait réellement la main. Le
public prenait beaucoup de plaisir & entendre les
hurlements et & sentir U'odeur de la chair brilée,
Dans certains spectacles om allait jusqu'd fuer
I'esclave sur scéne, Ce n'dtait pas la réalitd qui était
saisie parce qu'il manguait toute conscience de la
réalité,



