-~ «STORIA DELLAWTIGRE» AI. SI—iN F’ERDINANDO

‘o colpisce ancora

In un teatro gxennto lautore-attore ha monologa.to per tre
ore creando potenti immaaini._ira la favola e la. safira

NAPOLI — Pareva 4i ve-
derla materializzata sulla sce-
na, maestosa e feroce, Ia uti-
gran, quando il povero solk
dato della IV armata — sfug-
gito ai soldati di Clang Kat-
scek, ferito, con una gamba
ormai in canerena € SOrpreso
da un torrenie in piena — tro-
va scampo allinseguimento
delle acgue in una caverna:
la caverna - fana della tigre,
appunto. E sembrave proprio
Gi vederlo dl feline, coi suoi
colori accesi, pilt reale che
neila realth come in certi di-

segni allucinati 4i Ligabue.

Solo che a disegnarlo sulla
sceng — quella del San Fer-
dinando, {altra sers — non
erano i pennelll, ma il gesti-
colare plateale, e le geniall
invenzioni linguistiche di Da-
Tio Fo.

Perche Fo, solo con questi
mezzl € riuscito a creare per
pil 4i tre ore immagini poten-
ti e strabilianti: con invenzio-
ni linguistiche come quella
che, per descrivere gli occhi
frammeggeianti delly «tigray e
1a, sua mole imponente emer-
genti dal buio, gli fa dire:
*Ed ecco lo tigra che viene
avanti lanternas; con la sua
mimica funambolica, col suo

volto-maschera, maschera i

ferocia; con la sua voce che
&l trasforma in ruggito, tre-
mendo, roboante, da far riz
zare 1 capelll sulla iesin ed
orni beln del enrno.

mostri meridionali,

Cosl, -con immagini pasto-
se, dense e concrete, Tario
Fo ha narrafo per un San
Ferdinando gremito fing all’
inverosimile, «esguritos anche
sul palconscenico, guestia 4Sto-

ria della tigren» e waltre stories:

quella di Icarc rapitc dall’
ebbrezza del volo alla ricerca
di un'isola di pace e lbertly;
¢ gquelia di Gesit Bambing,
«terrone - palestineses, piz-.
gnucolante, dispetioso’ e gio:]
coso comeé tuttl i piccoli, mal
sopratiutto come i bambini
di una specie particclare, it
aterronin
trapisntati al Nord, la cui!
creativith dialettale si spegne
ol boOtto, ZHOta 43 ung -hm-
gua «matrignas che sono m-
capaci di pronunciave.

Ma descriverlo il teatro di
Fo, come si vede, & dmpossi-
bile: ogni accenno & riguttivo,
anche perché non esiste um
referente oggettivo, ma solo
immagini fantastiche, rutilan-
ti mella mente di ogni spetia-
tore sotto lo stimolo comico-
mimico-¢alettale del Fo auto-
re-attore. Cosicché mnon resta
che sottolineare, ancora ims
volta, come guesti tre elemnen:
ti — mimo, comicitd e dia-

detto, — siamo-Ja cifra stili-

stica, unica ed  drripetibile
del suo teasro, tutto animato
da muna ben precisa tensione
ideologica e comunicativa.

Innanzitutto - il. diciettor it
wgrammelot», sorta di lingua
framca, inventata, che egli ha
attinto in gran parte da quel-
la dei giullari medicevali, ma
soprattutto da cadenze lom-
barde, venete, ¢ gmenoamen—
te vadame -

Lingua inventata ma 'com-
prensibile, perché & il gesto
dellattore - Fo; la sua mi-
micq, che di vita e senso alla
:paJroIa trasformando questo
pasticcio  linguistico in In-
guaggio teatrale autcnomo.
E°, infatti, la forza del mimo
che trasforma questo scontro
tra fonemi in guello scontro
tra amaschere dialogantis c¢he
aecomuna il teatro di Fo a
guelio popolare e che stabili-
sce la comunicazione con
ogni tipo di spettatore: per-
che, a differenza dei linguag-
gi verbali, legati ad una real-
th storica e culturale, il mimo
appartiene ad una wsurreaithy
in cul la comunicazione avvie-
ne g livell profondi, legata né
alla contingenza, né ail'eta, né
al livello sociale,

A questo sl aggiunge la co-
micita che filtra la realts di
oggl attraverso 1a sativa poii-
tica, religiosa o di costume,
Pironda, {umorismo -sott;ile,
insinuante e corrosivo, e che
ia cadere dal loro piedistallo
i valori assoluti, tradizional-
menbe «seris e «gravin, avul-



