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Lastoria della tigre e altre storie al teatro Tenda che ha riaperto con Dario Fo.
Tremila spettatori hanno applaudito 1l ritorno dell’attore i nevzo man

Tremila persone al Teatro
Tenda rifatto accendono intor-
no a Dario Fo aun clima da
circo o da stadio. Senza scene,
senza sipario, in maglia e pan-
taloni scuri, con la bottigha
d’acqua e il bicchiere di carto-
ne a portata di mano, 'Fo tra-
smette scariche solo che apra
la bocca, o anche prima di
aprire la boceca. E lui, da par-
te sua, raccoglie i segnali mi-
nimi che gl partono da sotto,
dal tramestio dei fotografi al
rotolare del barattolo d'aran-
ciata. Come si fa a-ingranarla
¢ a tenerla, questa marcia in
presa diretta? 2 un momen-
to, in questa Storia della tigre
che esce allo scoperto dopo fu-
%aci apparizioni a Milano, a

enezia ed a Roma, che sca-
tena sempre un uragano di ap-
plausi fra la gente. Quando,
nel villaggio cinesé dove le due
tigri fatte amiche dal soldato
di Mao sono ormai usate come
formidabili armi di combatti-
mento contro i nemici del po-
polo, siano essi i soldati  di

iang o i gxap&:{anem, ¢ ci si
accorge che gli attacchi si
moltiplicano e le tigri sono po-
che, si istituisce una scuola di
ruggito. Una classe di quaran-
la persone ascoltano le belve
che ruggiscono, ¢ s'ingegnano
3 rifare il ruggito. L'appren-

dimento & penoso: Pallievo ab-
bozza qualcosa come un bela-

to, e la_maestra gill a ruggire /
come si deve fare. Ma piang

Eiano le cose si aggiustano, il
clato prende grinta e vigore,
lz domanda e la risposta fita-
no come gli accordi di uma
sinfonia trionfale mentre un
vecchietto che passa rimane di
sale nell’udire il frastuono
dlinferno e si domanda che
razza di scuola sia guella,
Dario Fo fa tutto questo
(recita? dice? mima?) senza
usare parole, al massimo qual-
che spezzone verbale. Si spo-
sta di qualche centimetro per
diventare maestra o allievo,
raschia da far paura sulie cor-
de vocali, taglia Paria con lun-
ghe zampate, fa i ruggiti veri
€ quelli maldestri, moitiplica

mani gambe e clamori per far-

ci «vederer oltre che septire la
classe di ruggito. E ¢ riesce.

. Perché riesce a prendere tutto

-quello che per anni si & sentito

predicare in giro sul gesto, Ia

- mimica, il giullare, il linguag-

gio del corpo, la metafora, il

: coinvolgimento del pubblico, ¢
;a trasportarlo a spalle sulla

pedana mobiliata solo da pol-

¢ vere e sudore, senza mediazio-

¢ carte

‘| ni, senzadiscorsi indiretti, a
scoperte.

- Per farlo meglio, Fo separa le”. ipasso a un gioco di braccia e

imteramente

Nk

fistruzioni per Puso dall'uso ve-

_iro e proprio: prima fa la «spie-

! ga» riassumendo le -storie al
: Fl_x‘bb]i‘éb"iveg]io, poi passa al-
i 'ipnosi cambiando il narratore
con Pattore in uno stacco net-
to. Come dire: attenti, adesso
si parte, prima vi dico dove si
va, poi vedrete da voi. Prima
¢’¢ il serio, poi ¢’¢ la farsa, E
nella farsa st scaricano e si di-
iuiscono anche le precisazioni
e le pedanterie ideologiche.

La storia della tigre vuol di-
re {nella spiega) che fa tigre &
il coraggio individuale che ci
portiamo dentro per ‘ogni tipo
di lotta. Ma la recita gella ti-
gre vuol dire che attore pud
essere il soldato con la gamba
in cancrena, la tigre che torna
nella sua tana, i bisonte che
la figre ha ammazzato, il ti-
grotto che fa i capricel, i rug-
giti della tigre, la mammella
della tigre da succhiare per
calmarla, la pallottola che esce
dalla canna del fucile o il bu-
rocrate di partito che vorrebbe
far rientrare la tigre nei qua-
dri dello stesso. Ngg] meomento
in cuoi si altarga a dire una in-
finitd di cose, sembra che il
linguaggio mimico ¢ corporeo
di Fo diventi pia asciutto. L’a-

. crobazia, la giravolita e il di-

ynoccolamente hanno ceduto il



