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INTRODUZIONE




Premessa

L’arte di essere, di esserci; perché Franca Rame ¢ una
donna per cui arte e vita si mescolano continuamente, una
donna che utilizza la sua arte al servizio di un fine ideologico e
politico, senza bisogno di scandalizzarci.

E lo stesso Dario Fo a sostenere che “tutto il teatro &
politico, tutta D’arte ¢ politica”'; quindi, se arte e vita si
intersecano continuamente, anche la vita € politica. Si potrebbe
dire che la vita ¢ come una rappresentazione nella quale i nostri
atti, i nostri gesti sono, per forza di cose, politicizzati ogni volta
che ci si trova di fronte ad una scelta e che si prende una
direzione piuttosto che un’altra.

11 nostro occhio vuole essere puntato su aspetti ¢ momenti
di un incessante interplay di influssi, rapporti e “incontri e
confronti” (magari attraverso gli scontri) fra l’artista Franca

Rame e la tradizione culturale italiana.

'D. Fo, dalla Prefazione di Teatro Politico, Milano, Mazzotta, 1977



11 suo attivismo I’ha resa protagonista del Novecento —un
secolo di grandi cambiamenti e mutamenti socioculturali — e lo
¢ ancora oggl.

Una donna che con profonda sensibilita, determinazione,
coraggio e costante impegno persegue i suoi ideali attraverso
uno strumento di comunicazione e un linguaggio a lei
spontaneo, naturale, istintivo e familiare: il teatro.

La sua €& un’azione programmatica di carattere, di
miglioramento e di impegno sociale; ne sono esempi la
sensibilizzazione alla cultura della solidarieta, la lotta per
I’emancipazione e parita sociale della donna, la denuncia aperta
della corruzione e dell’oppressione nelle carceri.

Queste ed altre tematiche verranno affrontate piu
dettagliatamente nel corso della tesi, mettendo a fuoco le fasi
della sua maturazione artistica ed osservando il suo particolare
modo di usare il palcoscenico come mezzo di diffusione di idee

e stimolo ad una presa di coscienza di responsabilita sociale e

civile.




A nulla ¢ valso il fragile schermo di indegne censure e
meschini ostacoli alla circolazione di idee, moti culturali e
sociali, da parte di chi si ¢ alternato al potere nel quadro
governativo italiano di riferimento.

Al di 1a di rivendicazioni e celebrazioni particolari, si sono

voluti approfondire piuttosto aspetti e zone di reciproci influssi, e
di un “dare e ricevere” via via rilevati lungo 1’asse cronologico
della sua vita in parallelo a quello della nostra tradizione
culturale e sociale.

Abbiamo voluto, inoltre, evidenziare il percorso artistico di
Franca Rame non solo nel ruolo di organizzatrice, attrice ed
interprete, ma anche in quello, meno riconosciuto, di co-autrice
dei testi e spettacoli del marito e di autrice in proprio: dal teatro
epico e popolare al realismo e all’epico, al teatro di situazione,
fino alle nuove modalita stilistiche del grottesco quasi
drammatico.

La sua ¢ una personalitd eclettica, una delle attrici piu

valide ed interessanti nell’attuale panorama teatrale italiano.




Franca Rame ¢ una donna molto bella. Una bellezza

dovuta alla dolcezza dei lineamenti del viso, ma anche alla

passione e alla generosita con la quale vive e si cura delle

esigenze degli altri.

La tesi consta di una lunga intervista con Franca Rame.’
L’abbiamo incontrata nella casa di Cesenatico lo scorso luglio,
sue ospiti alcuni giorni, per conoscerla piu da vicino, nella sua
quotidianitd. Nonostante i suoi impegni e le preoccupazioni del
momento, la sua disponibilitd, la sua semplicita, la sua ironia e la
cordialitd con la quale ci ha accolte e messe a nostro agio, ci
hanno particolarmente emozionato. Ha risposto secondo il suo
modo di essere artista: con generosita, umanita, umorismo. Siamo
state completamente coinvolte dal suo attivismo, dalla sua

energia.

2 Ho intervistato di persona Franca Rame il 16 e 17 luglio 2004. Mi scuso tuttavia delle
imprecisioni o degli eventuali errori riportati, dovuti alla parziale registrazione manoscritta €
all’aiuto della memoria per le parti mancanti. Sono rimasta in contatto telefonico con Franca Rame
per tutto il periodo di preparazione della tesi e lo sono ancora anche per chiacchierate informali.




Oltre alla gratitudine per tale opportunita, questa occasione

speciale ha accresciuto in noi, oltre all’ammirazione, la
convinzione della validita della nostra scelta.

E stata una conversazione informale, come tra “vecchie
amiche”, lungo tutto ’arco della giornata, piuttosto che una
classica intervista.

Va premesso che la gentilezza e la disponibilita al
dialogo mostrate da Franca Rame in quella occasione, nonché il
SUo prezioso contributo ad ogni richiesta per questo lavoro
(prima, durante e dopo I’intervista), sottolineano ancora una volta
quella caratteristica a lei propria di “apertura verso I’altro” che, a
nostro avviso, costituisce il dato veramente politico. Esso non ¢€,
pertanto, risolvibile in una mera scelta di contenuti e forme
teatrali sintetizzabili nella nota formula del cosiddetto “teatro
epico-politico”, ma assorbe e rafforza la dimensione di un’intera

esistenza in cui il teatro risulta essere stato solo un mezzo

rivelatore.




Come suggerisce il testo della conversazione, la
caratteristica piu significativa nella complessa personalita della
Rame ¢ la sua retorica non riferita soltanto alla dimensione piu
nota di attrice-affabulatrice ma soprattutto a quella meno
rimarcata di autrice. Per questo possiamo affermare che nel suo
insieme [D’attivitd di Franca Rame costituisce un fenomeno
teatrale al femminile unico e irripetibile al pari di Dario Fo, suo
compagno di vita e di arte.

Nell’intervista emerge come la troppo spesso abusata
dichiarazione di “teatro Fo” altro non sia che una formula un po’
semplicistica nei confronti di un teatro proponibile solo come
“teatro Fo-Rame”, due termini di una dialettica che si snoda in
sintesi creativa e in profonda stima affettiva. Ritengo che questi
due fenomeni particolarissimi, rispettivamente al maschile e al
femminile, con la loro specificita, abbiano costituito, proprio

perché insieme, un evento irripetibile nel panorama teatrale del

‘900, non solo italiano.




La conversazione tenuta con Franca ihizia dai ricordi
della sua infanzia, prosegue con ’esperienza artistica che, come
vedremo, non pud non essere correlata ai vari aspetti del suo
impegno sociale. Franca Rame, infatti, apre una raccolta di fondi,
scrive lettere ai giornali, dona il ricavato dei suoi spettacoli. Fa
tutto questo con molta semplicita.

Le risposte sono man mano integrate con citazioni,
documenti, note, immagini, al fine di offfire un ampio ritratto
della sua personalita di donna, di artista, di autrice che ha vissuto
pienamente la storia del nostro Paese, vedendola con gli occhi del
teatro e mettendo in scena gli avvenimenti piu importanti,
diventandone appunto protagonista per I’impegno culturale e
sociale.

Un’ultima considerazione, frutto di questa intervista, ¢
I’impressione esaltante, ma d’altro canto amara, che il teatro di
Franca Rame (lo stesso dicasi per Fo) sia destinato a sparire con
lei, proprio perché ¢ un’esperienza unica, non appresa dai libri o

nelle accademie, ma vissuta con la naturalezza del mestiere




acquisito, scevro da qualsiasi teorizzazione che non sia quélla
dell’impossibilita stessa di teorizzare.

Franca Rame, insomma, si ¢ dimostrata vera “figlia
d’arte”, anche in questa occasione, erede di quei leggendari
“comici dell’arte” di cui la sua famiglia & stata forse uno degli
ultimi esempi, lo ¢ stata nel trattare I’evento teatrale come un
dato misterioso, una fascinazione per cui istrionicamente tutto €
affidato al carisma, niente regole se non il fatto che a teatro,

come nella vita, cid che piu conta ¢& il rispetto degli altri nella

“misura”.




Prefazione

Per comprendere meglio la natura del teatro di Franca
Rame in tutte le sue pieghe & certamente difficile riuscire a
distaccare completamente la sua figura e il suo lavoro dal suo
compagno di vita e di scena: Dario Fo. Per cercare di capire,
quindi, il felice connubio Fo-Rame & necessario tornare molto
indietro.

Si & ritenuto opportuno inserire nell’introduzione un
paragrafo sulla Commedia dell’Arte per chiarire meglio a quali
tradizioni, stili, linguaggi teatrali la coppia si riferisce o da cui ha
preso spunto; basi che poi ha continuato ad attualizzare, far
evolvere, crescere.

A cio si & aggiunto, pertanto, un paragrafo sull’influsso di
Moliére. Tali riferimenti emergono anche durante la mia
intervista con Franca Rame ,che & parte integrante di questa tesi.

Per ragioni di organicita ho ritenuto di riorganizzarla e

suddividerla in tre parti. Ad ognuna di esse sono stati allegati




citazioni, documenti, note, immagini, come gia evidenziato nella
premessa.

La coppia Fo-Rame fa parte di una scuola molto
particolare ed unica con una tradizione secolare di vero ingegno
artistico. Vi appartiene soprattutto la Rame che ha ereditato “a
memoria” il repertorio teatrale, gli aneddoti, le cronache, le
avventure dei suoi avi che, anche grazie al suo lavoro, sono
arrivati fino a noi.

Ed ¢& proprio la stessa Rame nella Parte Prima della
presente tesi, durante I’intervista sopra citata, ad approfondire
con i suoi ricordi e con la sua testimonianza tale eredita e la
conseguente evoluzione da attrice a drammaturga.

La Parte Seconda ¢ dedicata al cosiddetto “teatro politico”.
Franca Rame ci racconta il suo impegno sociale, le censure
indegne subite, gli ostacoli, I’informazione pilotata e, non in
ultimo, fa riferimento all’attenzione per la comunicazione in rete.

Nella Parte Terza dell’intervista viene messo in evidenza il

contributo della Rame nella costruzione e creazione di un “teatro




delle donne”, un “teatro al femminile”, non femminista. Verso la
fine degli anni 70, infatti, un nuovo modo di proporre tematiche
femminili e problemi riguardanti le donne compare nei testi
teatrali di Dario Fo e Franca Rame; testi che parlano delle donne,
in cui si azzera la distanza fra D’attrice e il personaggio

femminile, perché i ruoli interpretati nascono dalle sue stesse

esperienze. Testi in cui la veste comica € usata con intenti seri.




Alcuni orientamenti della Commedia dell’Arte

Si ritiene che la Commedia dell’Arte abbia radici
antropologiche non databili, piu profonde e piu antiche di quel
che si pensa e che sia sempre esistita nella natura dell’essere
umano.

Non essendoci molti documenti e scritti, a differenza di
altre arti storicamente pil primitive, si ¢ cercato di spiegare
cos’era e com’® la Commedia dell’Arte, detta anche commedia
all’italiana o commedia a soggetto, commedia all’improvviso,
commedia dei comici, € cosi via.

La nascita viene collocata comunque all’incirca nel XIV
secolo ed & considerata un’arte non moderna ma neppure molto
antica. B nata in un tempo in cui solo il teatro poetico e
drammatico e religioso trovava casa nelle Signorie ed in un
tempo in cui il popolo non aveva voce nel campo delle arti

letterarie. 11 popolo faceva cultura tra sé nei mercati, durante le

trattative e le mercanzie. Per vincere la concorrenza si doveva far




ricorso a strategie, a finte, ma soprattutto si doveva saper
trattenere il cliente con simpatia e teatralitd, proprio come
succede ancora oggi nei mercatini di molte citta italiane.

Cosi, l’arte del mercanteggiare si affido all’arte di
intrattenere, all’arte del far ridere, dando vita ad una forma di
teatro naturale ed istintiva, primitiva nei tratti marziali dei
movimenti e testi improvvisati.

L’avvento di attori colti attird I’interesse sempre maggiore
delle stesse Signorie fino a far diventare quella dell’arte
dell’improvviso una vera e propria professione. All’inizio, gli
attori tentano di farsi conoscere per strada, con o senza
palcoscenico tra le bancarelle dei mercati e delle feste popolari,
fino a salire nei teatri di corte mettendo in difficoltad forme di
teatro drammatico e religioso di puro dominio del pubblico'
nobile, colto ed ecclesiastico del XIV e XV secolo il quale prese
simpatia e divenne sostenitore economico e logistico delle

compagnie della Commedia dell’ Arte fino al XVIII secolo.
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La parola “arte” (Ars) nel Cinquecento italiano era subito
abbinata quasi come sinonimo alla parola “mestiere”.

Come vedremo, la Rame spesso ha dichiarato, nelle varie
interviste rilasciate, che lei non ﬁa scelto di fare I’attrice, lo ha
sempre considerato un mestiere, un lavoro (non come “arte”),
facendolo con serietd e professionalitd, ma non con passione, per
lei € un lavoro come un altro.

I commedianti che vivevano e si nutrivano di questa “arte”
vivevano di questo “mestiere”. Le compagnie pil importanti
erano divise per categorie specializzate: commedianti primari,
generici, caricaturali, il musico, eccetera; poi c’erano gli aiutanti,
i facchini di scena e spesso anche gli artigiani.

Quella dei Rame era una compagnia minima che non
aveva I’ambizione di raggiungere la primaria, con i suoi fasti ed
il suo successo. Cid le permise di conservare intatta la propria
identita, aspetto questo di cui risentiva sia il lavoro che il

rapporto con il pubblico.
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Questa “arte” (quella della famiglia Réme prima e dei Fo-
ARame poi) si rifa al principio del mimo latino; ritorna il diritto
all’attore di avere il potere assoluto di rappresentare al momento
la vita e i personaggi del suo tempo, ad essere sulla scena
assoluto padrone della drammaturgia con il principio “dello
specchio” in modo che il pubblico guardando il mimo potesse
vedere se stesso: i suoi pregi e i suoi difetti. Cosi il pubblico,
riconoscendosi anch’esso all’interno delle diverse categorie di
“tipi” del “ruolo”, rappresentato in quell’istante nell’atto del
mimo, poteva appunto specchiarsi, vedersi, educarsi e rieducare
se stesso in un contesto sociale adatto all’epoca e alla cultura
politico-religiosa e socio-culturale del suo habitat.

Questa positiva tendenza a mostrare “tipici pregi” e “tipici
difetti” della societa di quel tempo - interpretati a perfezione dal
commediante prima e poi dall’avvento dell’attore comico
(soprattutto quello della Commedia dell’Arte, che interpretava

“ruoli fissi e di moda” molto conosciuti e amati dal pubblico)

attraverso “I’arte del far ridere”, nel caratteristico portamento del




corpo, dell’uso della voce e della maschera - porto al successivo
sviluppo storico e socio-culturale in Italia: il Rinascimento.

L’interprete era di solito una persona portata dal naturale
talento  dell’aspetto comico, che sapeva far divertire
improvvisando ed imitando personaggi reali che vedeva per
strada e/o conosceva. O, come nel caso dei comici della famiglia
Rame che, appena arrivati a una nuova localita, si informavano di
personaggi, caratteri e fatti noti al pubblico che poi ne seguiva
divertendosi I’imitazione sul palcoscenico.

I1 commediante sapeva, inoltre, imitare gli animali e
perfino le piante, oggetti o figure deformi, pertanto comincio ad
essere chiamato e pagato nelle feste private e popolari per
intrattenere e per far ridere. Egli prese il posto di quel “buffone”
che nelle corti medievali facevavridere per “mestiere”. Al tempo,
perd, la scuola dei giullari era poetica e acrobatica, musicale e
circense, con un grande repertorio di rime e frasi ad effetto
supportate da una notevole intelligenza intellettuale e conoscenza

letteraria mentre la base dell’atto comico era ’arcaicita: infatti,
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veniva usaté la plasticita espressiva del proprio viso con estreme
smorfie e boccacce. Per camuffare la propria faccia e migliorare
la sua “trasformazione” per il ruolo da interpretare I’artista si
aiutd, come nei rituali primitivi di molte culture umane,
truccandosi la faccia con colori; pitt in la riprese la cultura
dell’uso della maschera che greci e latini gli aveva insegnato,
mettendosi sul viso una scultura della faccia del “personaggio”
estremizzata ed esageratamente stilizzata. Si pud dire che
quest’arte “imitatoria” & una rinascita di quest’arte stessa.
Antichissima ¢& la tradizione italiana che vuole la maschera
e il travestimento come uno dei riti che caratterizzano e
governano il carnevale. Ogni regione, ogni citta, ogni luogo
d’Italia ha la propria immagine fissata nel personaggio che la
raffigura o rappresenta. La Commedia dell’Arte ¢ il luogo dove la
maschera conquista gli onori del teatro e si fissa in alcuni tipi che

ancora oggi determinano i principali caratteri e personaggi del

vario e multiforme mondo delle maschere.




La maschera viene considerata anche come ruolo, cio€ si

chiama maschera anche il personaggio che non porta sul viso
qualcosa che modifichi la morfologia originale dell’interprete.

L’essere umano ha centinaia di espressioni nel volto ed
ognuna ha un significato “psicologico espressivo” (triste, allegro,
arrabbiato, ecc.), ma non piu di cinquanta sono il riassunto delle
forme “caratteriali simboliche” del viso (arcigno, avido, buono,
cattivo, intelligente, primitivo, ecc.).

La commedia era ormai famosa in tutta Europa, gli artisti
cercavano di migliorare i propri ruoli sempre con maggiore
puntigliosita, erano preparatissimi e veri professionisti,
girovagavano recitando lo stesso personaggio per tutta la vita.
Nel loro baule avevano propri costumi, maschere e oggetti che
portavano con sé quando si facevano scritturare dai Capocomici
(padrone, direttore e amministratore delle compagnie d’arte,
nonché attori essi stessi)..I “commedianti” si dividevano le

“maestrie” in modo esatto e per tradizione, cio€¢ ogni ruolo aveva

delle capacita artistiche speciali.




Questi  “Commedianti” eraﬁo famosissimi, spesso
vivevano in famiglie girovaghe, cosiddette famiglie d’arte.

Ne & esempio la famiglia Rame che con la sua compagnia
evidenzia della Commedia dell’Arte un’arte di “disciplina”
basata su un numero elevato di complicati movimenti e “pose”, di
centinaia di “tecniche dell’uso della voce, di complicatissimi
ritmi e tempi, di tecniche di improvvisazione che nascondono un
bagaglio enorme di testi e scene di tradizione che un
commediante impara in anni di apprendimento ereditati dal
proprio “maestro d’arte”. Con I’espressione “figlia d’arte” riferita
a Franca Rame & proprio questo che si vuole intendere. E la sua
esperienza ereditata e il suo intuito a farle dare il ritmo e il tempo
giusto ai testi teatrali sui quali lavora.

Essere nata figlia d’arte ha inciso sulle decisioni e sul
futuro di Franca Rame che ¢ figlia d’Arte a tutti gli effetti.
Indicativa & la definizione che Sergio Tofano da dei figli d’Arte:
“(...) ad esserlo in senso assoluto, non bastava essere nati da

attori. Per averne il sacro crisma, la prima condizione era
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[’anzianita della discendenza (...). Ma il miglior titoZo al nome di
figlio d’arte era quello di avere succhiato, con la linfa materna,
prima di venire al mondo, la passione del teatro nel teatro stesso
e aver partecipato ancora ignoto, dal buio di una matrice, alle
emozioni della sua vita (...) ma non bastava essere nati sul
palcoscenico: bisognava esserci vissuto fin dalla nascita, senza
interruzione. Figlio d’arte vero, infatti, ¢ quello che la madre,
appena riprende il suo lavoro in teatro (...) se lo porta in
camerino (...). Poi crescendo, appena si regge in piedi comincia
a sgambettare per i corridoi dei camerini o a ficcare il naso tra
le quinte, durante la recita: cosi la nozione della finzione scenica
diventa a poco a poco per lui una specie di assuefazione, quasi
una seconda natura: (...) per la sua prima apparizione, egli
comparirc‘z dinanzi un pubblico senza paura, come se si trovasse
a casa sua, rifacendo con la pin semplice disinvoltura per
mimetismo ereditato, quanto gli hanno detto di fare. E quando
avra imparato a parlare, se avra qualche battuta da dire, ha gia

talmente familiari nell orecchio le intonazioni ascoltate sera per
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sera, che non c’é da sorprendersi se le ripetera spontaneamente,
con quel tanto di falsa verita che hanno i bambini quando
ripetono a pappagallo le battute che sono state loro imboccate
(...). La loro era una recitazione particolarissima, a orecchio,
tutta fatta di reminiscenze, di echi lontani, risonanze, richiami
(...) rimasti sospesi nell’aria dei palcoscenici come un contagio
al quale era difficile sfuggire 3,
Anche le donne hanno recitato la Commedia dell’ Arte, ma
non si conosce figura femminile della commedia primitiva o
rinascimentale che abbia portato per tradizione una maschera sul
viso. Com’¢ ben noto, le donne per diversi periodi storici non
potevano recitare, per motivi religiosi, politici e morali, cosi gli
uomini prendevano i ruoli femminili senza calzare una maschera
di carattere femminino, probabilmente per motivi “comici”.
E da presumere che ci fossero, a volte, anche ruoli recitati
cosi seriamente e magistralmente da indurre a far credere che si
trattasse veramente di una donna e questo comportava controlli

da parte delle autoritd legislative di allora. Tra editti papali,

3S. Tofano, Il Teatro all’antica italiana e altri scritti di teatro, Milano, Bulzoni, 1985.




permessi dati e permessi tolti, proibizionismi e liberalismi alla
fine la donna ¢ riuscita a sviluppare una grande presenza nella
Commedia dell’ Arte.

Come detto, gli artisti si unirono in gruppi formando le
prime compagnie d’arte girovaghe. Comincio una vera e propria
attivita con differenze qualitative e concorrenziali tra di loro. Ci
sono alcune tipologie da specificare: quella dei “Guitti” (cosi
chiamati in modo dispregiativo per dire “vagabondi”) che
recitavano esclusivamente all’antica “tardo medievale” una
commedia “non evoluta” che non viveva di grande qualita
artistica e aveva come pubblico degli spettatori senza aspettative
importanti, che si accontentava di quel che gli veniva presentato,
appunto il pubblico di strada, di piazza dei mercati,
probabilmente una platea “casuale”; e quella dei “Commedianti”
che invece era una commedia che si era velocemente “evoluta” e
che viveva (e vive) di qualitd artistiche d’alto livello che
potevano funzionare solo in un ambiente di lavoro ottimale: un

buon palcoscenico, una buona sala ed un pubblico attento. I



commedianti avevano per tradizione un pubblico “esperto” e
quasi sempre acculturato che chiedeva qualita, un pubblico che
frequentava i teatri rinascimentali e barocchi di corte del tempo,
un pubblico che era spettatore non per caso, ma apposta andava a
vedere la compagnia di Commedia dell’ Arte.

Pero nel diciottesimo secolo la qualita delle compagnie
girovaghe era ancora un problema irrisolvibile. Non c¢’erano leggi
ed editti che potessero imporre certificati di qualita per le
compagnie girovaghe: le compagnie vivevano di lettere di
accomodamento firmate a sigillo da illustri signori.

Ancor piu difficile fu quando il commediografo librettista
veneziano Carlo Goldoni ‘attaccd’ le qualita dilettantistiche dei
commedianti dell’arte. Egli usd questo argomento per poter
imporre la propria riforma teatrale che bandiva 1’arte
dell’improvvisazione, baraftandola con un testo scritto con
descrizione scenica e regie di “ferro”.

Goldoni con le sue commedie ebbe un successo

internazionale; la commedia comincio a vacillare soprattutto nel




nord Italia. Un duro colpo per i “Commedianti” che videro
all’improvviso perdere contratti con signorie importanti, molte
compagnie andarono in rovina. Secondo alcuni studiosi i
“Commedianti” non avrebbero avuto problema a vincere un ruolo
nelle compagnie delle commedie goldoniane; per questi artisti
sarebbe stato ben facile imparare a memoria un testo,
interpretarlo muovendosi al comando di un “capocomico”. Ma
per un commediante era difficile accettare una soluzione cosi
“degradante”, non era accettabile nella filosofia di un
“Commediante d’Arte” vedere “rubato” il proprio repertorio con
regole drammaturgiche prefissate e contrarie alla regola
dell’improvvisazione. Il “Commediante” era sempre stato il
commediografo, il creativo ed il fantasista del proprio repertorio,
mentre con un testo scritto avrebbe dovuto sottomettersi ad un
repertorio che non gli apparteneva, certo fattibile, ma per lui
assolutamente un altro mestiere, un “altro tipo di teatro”.

C’¢ da dire che Goldoni non sarebbe diventato tale senza

carpire le idee al repertorio dei “commedianti”. Per fortuna ci
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furono compagnie di Commedia dell’Arte che cercarono di
continuare ma per la maggior parte i teatri delle corti europee
chiusero loro le porte.

Nonostante c¢i0, alcune di queste compagnie sono arrivate
di generazione in generazione fino ai giorni nostri salvando
almeno una piccola parte dell’immenso repertorio della
Commedia dell’ Arte.

‘Gli italiani’ - come furono fout court ribattezzati 1 comici
- dilagarono in Francia, Spagna, Austria e in tutta Europa, anche
per merito di molti attori-autori.

Tra la fine dell’Ottocento e I’inizio del secolo scorso si
manifesta, in ambito letterario, un nuovo interesse per la
Commedia dell’Arte. Fra i numerosi saggi che vengono
pubblicati, quello di L. Rasi (I comici italiani) influenza G. Craig
il quale, a Firenze, da vita a un progetto teatrale aperto agli
aspetti piu interessanti della Commedia dell’Arte: la maschera e

I’'improvvisazione.
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Parallelamente, Copeau, nella sfera dell’attivita parigina
del suo Vieux-Colombier, si dedica con profondo interesse alla
gestualitd e alla recitazione, concentrandosi sullo studio delle
opere di Moliére®.

Copeau progetta un lavoro teatrale teso a far rivivere il
clima giocoso della Commedia dell’Arte nell’ambito di temi
legati alla contemporaneita. I progetto di Copeau si concentra

soprattutto sullo studio delle maschere e sulla loro rivisitazione in

chiave moderna. Dal suo insegnamento prende vita lo studio
teatrale del mimo, di cui si ricordano soprattutto i lavori di E.
Decroux e M. Marceau che tanta parte avranno sullo sviluppo del
teatro contemporaneco.

Un vivo interesse per la Commedia dell’Arte si manifesta
anche in Russia gia dal 1914. L’attenzione ¢ concentrata
soprattutto sull’uso delle maschere che costituiscono le basi di un

nuovo teatro: si ricordano i lavori di Evreinov, di Mejerchol’d e,

successivamente, di Tairov.

* Si confronti il paragrafo successivo della presente tesi Influssi francesi: Moliére. N.d.r.

27




In Italia la Commedia dell’Arte influenza i lavori di S.
Tofano e di A.G. Bragaglia. Nel dopoguerra gli artisti che hanno
attinto alla Commedia dell’ Arte sono, tra gli altri, P. Poli e G. De

Bosio.
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Influssi francesi: Moliére

Moliére: il teatro come commedia che rappresenta la
societd. Le sue opere, circa una trentina, diverse per genere, sono
quasi tutte fondate sulla comicita che nasce spesso dalla
rappresentazione, cariéaturale e deformata, della societa
dell’epoca.

Jean-Baptiste Poquelin, questo il suo vero nome, nacque a
Parigi nel 1622. I suoi interessi lo portarono presto al teatro,
conobbe Tiberio Fiorilli, il celebre Scaramuche, e nel 1643, con
la famiglia Béjart, fondo Villustre Théatre ma I’insuccesso
costrinse la compagnia a lasciare Parigi. Seguirono lunghi anni di
peregrinazioni in provincia.

Nel 1658 rientro a Parigi e interpretd davanti alla corte il
Nicomede di Corbeille con scarso successo, insieme ad una sua
farsa, “Il dottore innamorato” che ebbe molto successo e lo
impose come attore comico. In questa occasione ebbe il permesso

di usare la sala Petit-Bourbon in coabitazione con la compagnia
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itaﬁana di Fiorilli, con la protezione del duca di Orléans. E una
coabitazione forzata e minoritaria ma la compagnia pud fregiarsi
del titolo di “troupe de Monsieur, frére du Roi”. Il successo della
compagnia ¢ modesto quando si esibisce nel repertorio tragico,
mentre successo hanno le commedie.

Nell’ottobre del 1660, in seguito alla demolizione del
Petit-Bourbon per I’ampliamento del Louvre, la compagnia passo
alla sala del Palais-Royal, piccola e male equipaggiata, e assunse
il nome di Théatre du Palais-Royal. L’insuccesso della commedia
drammatica Dom Garcia di Navarra ovvero il principe geloso, su
cui Moliére puntava per dimostrare le sue doti di attore e autore
drammatico, lo portarono a scegliere definitivamente il teatro
comico.

Realizza delle rappresentazioni per le feste organizzate in
onore del re. Protetto dal re, amato dal pubblico, perseguitato

dagli invidiosi ma anche “devoti”, scrisse un capolavoro dietro

’altro.




Si moltipiicano le commedie anti-molériane. Nel 1655 la
compagnia ebbe il diritto di chiamarsi “troupe du Roi”. Moliére
continua a scrivere e a rappresentare e a ricevere le accuse degli
avversari.

Nel 1673, colto in scena da un malore durante la quarta

replica della sua ultima opera Il malato immaginario, una

commedia-balletto, viene accompagnato a casa. Muore portando

ancora sul volto doloroso la maschera comica del malato
immaginario.
Del periodo che precede il ritorno di Moliére a Parigi ci
sono rimasti solo i titoli di alcune farse e due commedie.
Modello di queste opere & la Commedia dell’Arte, con i
suoi lazzi e la gaiezza travolgente, rielaborazioni di opere di

repertorio. Dopo una serie di commedie di vario genere, nel 1662

il suo primo capolavoro, La scuola delle mogli. Moliére riprende

e approfondisce la commedia scritta un anno prima La scuola dei
Mariti sfrondandone gli effetti comici e creando una commedia

di carattere.
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Forte del consenso dél pubblico, risponde alle critiche e
agli attacchi personali con L improvvisazione di Versailles, atto
unico, in cui fa teatro nel teatro: mette in scena se stesso e la sua
compagnia nel corso di una finta prova, dichiara le sue idee
sull’arte drammatica, imperniate sull’idea di verita e naturalezza
nella recitazione e su una sola regola fondamentale: divertire.
Abbozza quella “commedia degli attori” cui da tempo pensava.

Nel 1664 le polemiche raggiunsero ’apice con la
presentazione del Tartufo e portarono alla proibizione del]a
commedia che solo nel 1669 poté essere rappresentata
liberamente. Anche una seconda versione, presentata nel 1667,
con il titolo di Panulphe o I’Impostore, per quanto mitigata nelle
punte piu aspre della sua critica contro la falsa devozione, fu
interdetta.

Costretto a riparare al divieto, Moliére scrisse in breve
tempo il Don Juan o il convito di pietra, amara risoluta satira del

“gentiluomo malvagio”, anche lui come Tartufo ipocrita e “falso

devoto”.




Dopo L’amore medico €& un éltro capolavoro, Il
misantropo. Con Il misantropo la materia si fa grave, siamo ad un
passo dalla fuoriuscita del genere della commedia. Moliére si
ritrasse, la sua produzione successiva ¢ varia, leggera, brillante,
meno ‘impegnata’. Si distinguono L’avaro e Il borghese
gentiluomo.

Nel 1671 scrisse una tragedia-balletto, Psiche, in
collaborazione con Corbeille e Quinault, musicato da Lulli. Con
questa si avvicind al nuovo teatro d’opera verso cui il gusto del
pubblico si stava orientando.

Commediografo di una delle piu splendide e raffinate corti
dell’epoca. Moliére non dimenticd mai il lungo apprendistato in
provincia e il valore degli effetti comici. Continud a produrre
farse fino al termine della sua carriera, sfruttando la comicita
anche all’interno delle commedie pit ambiziose. Non si lascio
mai intralciare da considerazioni teoriche, mantenendosi fedele

sempre a un profondo istinto teatrale.



Attore egli stesso, che “recitava come parlava”, secondo la
testimonianza dei contemporanei, quando fu costretto a
rispondere ai suoi nemici, lo fece attraverso il teatro.

Uomo di teatro, ma anche moralista. Considero i vizi degli
uomini come deroghe alla naturalezza, autoinganni, 11 ridicolo ¢
la forma sensibile di questi vizi: Moliére rise del borghese che
vuol diventare gentiluomo, del gentiluomo tronfio e insolente,
della donna che si atteggia a intellettuale.

La satira e la critica colpiscono nei loro difetti soprattutto
notabili: medici ciarlatani, pedanti, mariti gelosi, falsi devoti,
nobili corrotti. Questi personaggi, nati dall’osservazione degli
uomini e della societd del tempo, assumono, grazie
all’esagerazione e alla deformazione operata da Moliere, un
carattere univg:rsale e diventano dei tipi dai caratteri definiti, o
meglio, degli archetipi.

La varietd caratterizza anche lo stile di Moliére, che

attribuisce ad ogni personaggio e a ogni situazione il proprio

linguaggio, con una grande mescolanza di toni e di registri che




vanno dalla parlata popolare a quella raffinata, ai gerghi dei
medici o dei giuristi: toni che, uniti nell’intreccio, contribuiscono
in modo decisivo all’esplosione della comicita.

Diede un modello di opera teatrale chiusa, perfetta,
classica, origine per secoli di una comicita esilarante ma anche
intrisa di drammatica amarezza, consapevole del ridicolo, del

patetico e del tragico delle debolezze umane.

Nel 1990, a maggio, viene assegnato un ambitissimo
incarico a Dario Fo. L’artista italiano a Parigi “rinvigorisce il
teatro di Moliére”. Dario Fo ha allestito alla Commedie Frangaise
due opere del grande Moliére: Il medico volante e 1l medico per
forza. Un rischio che D’attore-regista ha accettato — ammette —
dietro la spinta di Franca Rame.

Di seguito sono éllegate alcune recensioni di testate
giornalistiche sulla regia di Dario Fo della farsa e della

commedia di Moliére.
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PARTE PRIMA

Dall’ INTERVISTA CON FRANCA RAME

del 16 luglio 2004

o AN A At A e S0 .




I. Le origini di Franca Rame

D: Franca Rame é una delle attrici .piit valide ed
interessanti nell attuale panorama teatrale italiano. Figlia d’arte
di una delle ultime piu antiche compagnie girovaghe dell’ltalia
settentrionale.

Essere nata figlia d’Arte, ha inciso sulla sua cultura e sul
suo modo di affrontare il lavoro e la vita, piu di quanto si possa
immaginare. Che ricordi ha della sua infanzia? E In che modo
ha avuto origine la sua carriera di attrice?

R: Sono nata in provincia di Milano, si puo dire “in

teatro”, visto che la mia prima apparizione in pubblico, su un

palcoscenico, avvenne quando avevo solo otto giorni tra le

braccia di mia madre ne La Genoveffa di Brabante.




La mia famiglia' era infatti una compagnia di teatro
itinerante dalla quale ho appreso il mestiere del teatrante cosi
come ho imparato a stare a tavola.

I miei genitori non mi hanno mai dato delle indicazioni di
regia, insegnato a sviluppare una scaletta, parlato di teatro; sono
parole che ho appreso successivamente, quando sono andata a
lavorare in altre compagnie e poi con Dario. Stare in scena per
me ha coinciso col mliovermi tra i miei genitori, fratello e sorelle,
in presenza di un pubblico.

Non sapendo ancora leggere, ovviamente, era mia madre
ad insegnarmi la parte bocca a bocca.

Avevo due anni e mezzo, credo, € facevo 1’angioletto ne
La passione del Signore ma ero ’angelo in seconda. Era mia
cugina Ines ad avere la parte da protagonista, [’angelo

importante. Credo che mia madre avesse aggiunto questa

! Riferimenti piit approfonditi sulla Famiglia d’Arte dei Rame e sui Figli d’Arte sono

contenuti nell’Introduzione alla presente tesi al paragrafo Alcuni orientamenti della

Commedia dell’Arte.




porticina per me per ’ambizione di vedermi in scena... mi aveva
cucito un costume da angioletto con le ali veramente stupendo.

Quando Gesu Cristo & morto, Ines doveva dire delle cose a
Giuda per farlo pentire. Giuda era interpretéto da mio zio
Tommaso, che era una bravissima e buonissima persona.

Io dovevo dire ogni tanto tanti: <Pentiti! Pentiti! Giuda
traditore>. Ma lo zio nei panni di Giuda era spaventoso, con una
gran parrucca nera, era terribile e io mi sono spaventata a vederlo
cosi e intanto non dicevo il mio: <Pentiti! Pentiti!> mentre mia
madre si innervosiva e preoccupava. Mi tolse dalla scena e dopo
avermi sgridata mi ributto in scena. Io tra le lacrime riuscii a dire:
<Pentiti! Pentiti! Giuda traditore che per trecento monete
d’argento hai tradito il tuo Signore!>; ma la cosa bella fu che
spontaneamente subito mi rivolsi al pubblico dicendo: <Non si &
pentito!>.

Tutto il lavoro che ho fatto poi, incluso carcere e varie

situazioni politiche, mi & proprio venuto dalla tensione che aveva

la mia famiglia verso gli altri, verso il fare, il dare qualche cosa.




Facevano sempre delle serate di beneficenza, o per la scuola o
per la chiesa o anche per una fabbrica in occupazione. Importante
della mia famiglia ¢ che non si rispettava nessun canone di
recitazione tradizionale, la famosa dizione, ma non recitavamo in
dialetto.

Il discorso del linguaggio, credo sia una delle cose piu
importanti del teatro popolare vero e che la mia famiglia ha
messo in pratica da sola.

Ho sempre considerato il mio un mestiere non come
I’““arte”...una parola che mi imbarazza profondamente.

Per me & un mestiere se non fossi stata un’artista sarei
stata una sociologa, un’assistente sociale, una sindacalista... Non
ho mai desiderato niente, sono sincera, non ho mai mosso un dito
per questo mio lavoro o per la mia carriera.

Quello che ho fatto I’ho fatto con serieta e professionalita,

ma non con passione... ¢ per me un lavoro che mi ha dato

tantissimo ma non I’ho scelto. Era il lavoro della famiglia.




D: Come venivano assegnati i ruoli?
R: I ruoli, per esempio, venivano distribuiti non perché si
rispettassero i ruoli ma per ’eta adeguata per fare una parte. Io li
ho fatti tutti, ho fatto i bambini piccoli, quando ero piccola, e poi
le madri dei bambini piccoli man mano che si cresceva, ho fatto
tutti i ruoli possibili e immaginabili, maschili e femminili,
ovviamente fino ai 16 anni pit o meno, oltre il ruolo degli uomini
¢ chiaro non potevo interpretarli!
| Non ho fatto il Rigoletto, perché non ero gobba e non ero
piccola.
E importante aggiungere che non ¢’era ‘competitivita’, non

& che io ‘scegliessi’ o ‘volessi’ fare questo o quel ruolo, quello

che c’era da fare si faceva senza discussione.




1.1 DOCUMENTI

ECCO I RANE:
Cadh Boscorotio (Reggio Emilia). th questa venchia folografia ¢ s0n0  papd & ta marma df Franca Rame, aisiene
con 4 om0, Uno 30 & le cugne & bords della +Balordss, la veochia allo con 4 quale gravand €a Un passe afdlko.

PAPA, MAMMA, NONNO, 210 E CUGINE IN VIAGGIO SULLA «BALORDA»

<Ho dai documentls dlca Franca Rame, «in o4 sl legge che durante 1a guerra dol "15-" 18 la camera o8l lavoro ¢ Castelanza ringrazia i3 mia famigha per
avare fgtio spattanol] nelie Blande ocoupate datle macstranze, Quando Dano i disss, nel'68: ~Factiamo spettacll per le Tabbriche cocupats”, fo gi 6+
SposkLPar me non. ¢ plerts di ruova, tutto < rpete”, Tuth | discers! polizl che Dardo e lo'fagelamo In gbiesti anel§ misl § avevano gl mess! in pratica
ceat’andi fa, La gente voleva assistere & “drammon”. "Ghe ‘de plang?”, chiedevand, sopratiutio e dorne, prima di comperara it biglottor,
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QUASI UN 'rsxzwuma
Milano. Ecco un dépllant pubblicitario del teatro viaggiante della famiglia Rame. Oltre

‘che nalle sedi «stabliiv di Milano e Castellanza, In ﬁmvimia di Varese, # capannone, una
div , La

specie di prefabbricato, quasi un teatro tenda, veniva rimontato sulls dj
piccola compegnia comperava, «di seconda manow, quelli delie opere éeirav Scala.

i
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II. Nascita di un’attrice

D: Le esperienze in famiglia quali conseguenze hanno
avuto nelle scelte iniziali della sua vita e che significato ha per
lei “fare teatro”?

R: Hanno certamente inciso sulla mia cultura e sul mio
modo di affrontare la vita.

La compagnia Rame scelse di continuare ]a tradizione che
aveva ereditato dalla Commedia dell}’Artel; la tecnica teatrale piu
rilevante era la capacita di “recitare a soggetto”. Noi si recitava a
soggetto perché si apprendeva senza accorgersene, le parti non
venivano insegnate.

Ho assimilato tanto in oltre venti anni che ho recitato con
la mia famiglia e molte cose le ho passate anche a Dario che era
ligio al copione, non improvvisava. Questa capacita Dario poi

scopre con me e la fa subito sua.

! Ulteriori approfondimenti sono contenuti nel paragrafo su Alcuni orientamenti della Commedia
dell’Arte nell’introduzione alla presente tesi

W
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La trama, per esempio, veniva raccontata a brevi cenni dal

capocomico alla compagnia, che 1’avrebbe recitata con 1’aiuto
della scaletta, ovvero, si faceva una sequenza degli avvenimenti
piu impoﬁanti e la si metteva in quinta da una parte e dall’altra
del palcoscenico, in modo che ognuno sapesse cosa stesse
capitando in quel momento; poi si entrava in scena e si recitava a
soggetto.

Con poche prove, senza alcun testo, con I’aiuto della
scaletta, I’improvvisazione era guidata, ma la compagnia poteva
imbastire uno spettacolo su qualsiasi soggetto. Uno stesso
soggetto riproposto piu volte, percio, poteva essere interpretato in
mille modi differenti; stava poi alla compagnia tenere le battute,
riutilizzarle e trasmetterle o scartare quelle che non erano piaciute
0 non erano state capite dal pubblico.

11 pubblico per la compagnia ¢ sempre stato un elemento
determinante. La tecnica della recitazione a soggetto sviluppa

I’abilitd di un attore di anticipare la reazione di un determinato

pubblico.




D: Quale é stato il ruolo che ha amato di pin o al quale é
piu affezionata?

R: Ho recitato ruoli drammatici e ruoli comici-grotteschi.
La Valentini pensava di darmi un dispiacere anni fa sostenendo
in un suo commento che il mio vero filone era quest’ultimo,
invece mi ha fatto un complimento, condivido che far ridere € piu
difficile che far piangere. Nell’interpretare questi due ruoli,
seppur cosi distanti 1’uno dall’altro, non ho difficolta, non
prediligo un ruolo al posto di un altro, forse deriva da
un’abitudine che avevo di recitare qualsiasi cosa mi capitasse
nella mia famiglia.

Sicuramente recitare ruoli tragici € piu facile... il discorso
¢ sempre lo stesso: una certa situazione interpretata da un uomo
fa ridere, se € una donna, a farla, puo renderla un po’ fastidiosa.

Non ci sono i personaggi da me interpretati che ho amato
di piu, diciamo ricordo di piu i personaggi odiosi, ad esempio

Isabella, 3 caravelle e un cacciaballe sulla storia di Colombo alla

scoperta dell’America. Quello ¢ un personaggio che ho odiato




con tutte le mie forze... ricordo gli otto o ndve personaggi che
facevo ne La signora é tutta da buttare, mi cambiavo in ogni
angolo del palcoscenico, sono dei personaggi che perd non ti
lasciano niente.

In Parti femminili , due atti unici che sono Una giornata
qualunque e La coppia aperta, ci sono dei personaggi belli,
infatti sono i pilt rappresentati nel mondo. A mio avviso sono i
pit bei pezzi di teatro che un’attrice possa fare perché mi
riconosco, si riconoscono le donne.

D: E cambiato qualcosa nel modo di recitare di Franca
oggi? Sull’interpretazione che da dei personaggi?

R: Quando interpreto un nuovo ruolo per la prima volta se
qualcuno mi valutasse alla prima pfova direbbe che ¢ pietosa, ma
Dario lo sa e mi da fiducia, sa che quando vado in palcoscenico

con il pubblico di fronte rendo al meglio e ogni volta successiva

sempre meglio.




Ci sono attori che alla prima prova sono fantastici mé poi
rimangono a quella prova non danno altro o di piu. Sicuramente
il fatto di maturare serve.

D: Perché si é allontanata dalla famiglia, e prima di
incontrare Dario Fo, di cosa si occupava? Che tipo di posizione
politica aveva?

R: Politicamente non facevo nulla! Non avevo idea che
avrei potuto fare teatro politico, erano altri tempi!

Seguo in ordine: mi sono staccata dalla mia famiglia
perché mio padre si era ammalato e poi € morto. In un primo
momento sono stata mandata a frequentare un corso di infermiera
in una clinica a Milano... mi bastava vedere una goccia di sangue
per svenire! Percio dopo tre mesi di apprendistato sono stata
dichiarata ‘non idonea’, quindi, sono tornata in teatro e ho
debuttato con la compagnia di mia sorella e mio cognato, dicevo
solo una battuta. Per pochi anni sono andata avanti di battuta in

battuta.
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Andavo bene in scena, ero alta, belloccia, capelli biondi,
perd nessuno pensava che potessi recitare, mi avevano buttato
addosso tanti complessi negativi che mi sentivo molto insicura.
Finché una sera, Dario, che avevo conosciuto in compagnia con
le Nava, mi accompagna a Varese a fare uno spettacolo da mio
zio (la famiglia continuava a recitare anche senza il nostro
gruppo, senza i miei genitori), e rimase basito nello scoprire che
sapevo recitare. Dario rimase allibito perché in compagnia con
lui, Franco Parenti mi fece ripetere credo quasi duecento volte la
battuta in Il Coriolano in 5 atti: evidentemente non lo
soddisfacevo! Dario era ’unico che avesse estrema fiducia in me,
¢ stato lui che mi ha spinto, anche contro la mia volonta.

La politica e il teatro politico & arrivato con il *68. o prima
facevo la rivista, si pud dire che era teatro politico ma
politicamente non ero impegnata in nulla.

Negli anni sessanta ero iscritta al P.C.1., partecipavo ai

Festival dell’Unita, portavo sempre il cestino det compagni

vietnamiti a Pajetta ogni anno, mi chiamavano per raccogliere i




N Ao

soldi della Befana per i bambini poveri, ma senza un impegno
diretto, in seguito mi hanno offerto di diventare deputato, o
assessore, ho accettato di presentarmi a Torino, Pavia e Roma, ¢
andata bene ma senza aver fatto nessuna campagna; pot, pero, ho
dato le dimissioni perché era difficile conciliare con il mio

lavoro.




2.1 DOCUMENTI

#Avévo solo.8 giomi di vila & in pal
shscnict fadev tigﬁ‘ s’ii'_
fa s‘:ﬁ Brabanta i

*s:c, t’ﬁ'ﬁfermiezfam Ecco cofme awen-
ne. il mio ingontio con Dario Fg,,,

mm AL TEATRO mnmam

'mmmmdepado&mam&easedﬁpm tendoni, ﬁaﬁemnaﬁ-
berty, torna a.7ecitare al.teatro Odeon di Milano, con una commedia intitolata Tulta casa
fetio e chiesa n. 2. scritia insleme al marito Dario Fo. fu proprio al'Odeon, nel 1958, che
mnﬁaﬁo?a?amcﬁamampmﬁm&mﬁieaemum

B3 oousnca ofL conners

60




«a-, k m I'a mu

. Iaﬂtmma:%
: issaﬁdﬁ futti i ﬂ'}iﬂﬁhl e
s ;Eam -degli sp
baratumﬂﬂ:: Fighi di nes-
" sunmo,  per. esempio, che la
mia. famxglia ‘Tappresentava:
" -ancora nell’B00 Cerano e
. prime rivendicazioni sociali
dei Javoratori del marmo di
' Cgirara, ‘B, per- dimostrate
‘al padrone ‘la-durezza & il
* pericolo del ‘lavoro dej mar-

ﬁf} DOMENICA D, GORRIBRE

cciamospekiachli
'pzr le: fabibricks: m;mie“ ;
i dei.

misti c’m, *m scenia, ﬂti;h--

to éci mema;f s

one _ﬁ“ﬁ?ﬂ mmx d&a PR

1o gli dissis"Per me’nop 3

‘niente - dl*nﬁma, ‘tutto st rs»

pﬁtﬂ"r g 3; .
.-Aflora rion. & vero che sei

eosl- camblatn, o radiel di |
ana impostazione politica ¢

rano g uei!a o fazm-
glia...

- «C'% chi’ dic& ché chi ha
impostato paliticamente Da-
rio sono statx o, B non & ve-
ro, C3 chi dice che lui &

61




wmpﬁnsa. fessuno  nasce
con la verita in tasca, la ag-
To non sono pidl qsi&ia E
di vent’apni fa ¢ di trent! . ponicripgio, "dug.da. -
amﬁ fa, Gome Darjo non ¥; pam'_ ' syiia mastrg ccémn-
;;n’f’s}; ;mli?, éqmszsm una . na ?cii maiz ’La b;ﬁior&

g}ig{ig Aai smdmté ,una,
:_~13§a'=samprc avato i ~ I- parte sU-un oo i..m:;ey.. ¢ io
;i;i: date 1a p&jsszin tté q} lagw, al: Sa t’Ambwgm di né e sorelle, .né. mio

Joespri ,-di vincere-1a ti: Varese e-al Gonz iii Gor- Thit
mi%é{?‘&a bestiale:che’ -2veVo |a Minore, Col . - dinsegnava
~= insomma . di liberarmi Studiare mi pmcev& ma . dimo legger
éeiizi nia ndizwm éi‘dzm* pesssm se;mp:s al mmmsmc ,
questo pli < e ripreso a recitare. Un - isto
per questo che ghi- WEM mandx) magm, qm:llxz deﬂa; nove{fa 2'otto gsbrhi nr.m $0
iantﬁ enex : quints signg 1, ‘vsﬁlie Che I
._zlm asceitaia C*ér’a__ ‘ﬁ’gi fx»

.2 sce- gmngcrmn i mu} padm (o
a'vfeeﬁa:e ;}e«r un %ungé} ¢ c& le:.vfa exfaam;x' pittore] mio-marilo, .Oiimig madre) &
&enaéa a Varese, in colle-, ggﬁ S¢ a,,_gn ;:et:twwaidz non. dividermene piti™; gies
giof o ero Ia minore, cdii «che passava, Vestte bspite Sto era un classico, Quando ¢
éua sorelle e un. fratello, e, 1 Aostroy efzandc nwvf sCena~ NON &Vevamo ;}iﬁ cemmedm
mizgi * volevano che pstassst ri.e ﬁadauan,:ia Wgcein TI in repertorio, mio.zio Tom-'

| [saafdiam in un clima: scrmb, i}nﬁtr{s ‘reperiorio ‘erd fsasas« maso leggeva ‘uit romanzo,

gecitavamo Irecentoges-. simo: dalle Pill. famose. tra~ ¢¢ Jo raceontava, pol mette-
shtituho eiorni all'anno: §i'fie. gedie di ‘Shakespgare ai vain quinta la scaleita delle

62




mﬁm&a’t& rf;cx», e paris la gerxtﬁ, La:a ot mi

£ ,ﬁ“ﬁfaﬁﬁﬁ? L SE10- giore succk&se ;ielia mza 3

: é!ée im;;asiata nm' the e zmn

’mam gc até iigﬁ’amomae, vama "bf.zm con: Ia prxma
;s‘i’p ‘s&ﬁﬁ% uhlzarazza‘ta é" “¢” stretta € non béne con !
fronts:a -era molto 1a % :rta, come s; ms¢gna

" o mi incuteva con ,mﬁi.x: troseam ‘a easa'
'soggczxoa& Pera cgzeiio ci:e sua, non: si sentiva .esclusa.
diceya. di - nof mi N 1 efayamo davvéro’ inseii-
a fpcfbasm, ‘efa 1l nella’ gente, avévamo un
ta.che improvvisa- suégesso Straoidinario tasito
v che, recitavo o soggetto. ds essere "La chiamata® in
Cosi' cominciai e, a poco , s;)’“%amh ‘pon ndstricma -ai

poco, ‘mi scatenai, fino ad*g i :i.,lpa;;acxpavame per- da-

‘avere, “davvero’ le- latrime’ré una nano g qualehe com:
agli ‘cthi. Fu Lina che 'do- i%a,gma- “yginipia” * come Ia
vette . interrompermi; “Non: riostras in diffictlia finanzia-

con. Iz vace dx:

ﬁ*@’f AN




w@m&z

mimqn&simam%

aicm

*ckm Princi

non mi’ ‘troval. bene. Nor i
izﬂmaw, aﬂma, g eera
: inferciicra

per topliermi il ros-

suttg, x}mya, ¢ -io possetie

mmgermm&mm
“di pon mctermi I oiglia

finte, ma dove lo vedevano?
ew mica: msi scema da

ospedale, 2 parte che

pémma per siente. Bro. mol
10 alta, dimostrave pid dei
‘mibei i, Una volta un me-
diw ‘mi prese per un'infer
miera - professionista e mi

ve :meszsnii,

gvel faite piik Tatirice, ma VoI
Yinfermiera: "Quello delPin- 10K ik
fermicra 3 ug lavorg Sicurg”™ -S0. ML (iss
dlogvn mia madre, Accettal; 2%2

gro une figlia melio obbes
éienia, adorave mils madre B Y
(¢ 18 adore ancora; vive con:

,m, conye una bae
'_ della
Jolangda

‘m_m astrofinarmi 6 g eope

o &Icmﬁ 3&3@5“,1‘ ﬁm:
ﬁm&m ¥ profess

u gmiminpa&m&k e 1
mi& - famiglia sx trovd ia FOD

er m} storia molto dir
vertente, fo €10 in compa-
gola con lo-Nava Panno in

-cui conobbi Dario &, mentre
,:mtgmma m ggn& k

i&wai@tsgmﬁaemﬂ@m
che Iei & siata serittorata
m&mﬁﬂaymﬁ&

TB 0oMENGA DEL CORRIERE

o talmen- e
-.‘;bﬁf%m& mgamata, ’:7 mli

ta famosa, importants, séb-

uaw%x&mt&%ig 1

Nﬁ?&, ﬁﬁasu:‘ SR

obbligo di spo
na. Le soubrette vere ¢ pro-

s Piic erano. i& Nivai poi ¢
crano s mbretm in pun=

fino & reggisenc. Jo ero voa
via di merzo ia la soubrot-
t¢ ¢ ia soubreitina, ma in
realts contave poco. La mia
pcpalmtﬁ arliwﬁe nazioni~

giorall, mi ha nio-
ﬁm' prima di giovarmi.
Registi, produttori ¢ impre-
sari pensavano: “Quells 1,
con il nome ¢he ha, 508 &e-
cetta sene'sltre di fare gue-
sta parte,. tropps piccola.
Una parte pib - importante
non sappiamo se la sa fare”.

ziam "di nziss. ‘ i&rﬁvnm & 6 iome
010 Roms ed era come s ard-
Wb~ uaser una star. Ero diventa-

Dario vense-con me, ip un
wm(ﬁei VMQ, m

watirice che non aveva P Tommaso
Harsl tn:soe- parte.

wzmsa M@mﬁtc mmm
se dél vecchio repmm‘io nel
teatring i nn oratorio. Trai

‘miel non avevo paura 4

piente ¢ mim 1z mia parte
¢on la liberta o si-

curesza. E Dasio, ¢ho pon
mi- avevs mad visto recitaie
davvero, rimase sbalordito:
”Mummm&mﬁ.,mﬁdl«

davanti: & una rivelazione.
Fu quella sera che Dario
scopﬁ o mie pm’biiﬁi &
attrice, E mi. volle milo

64



65

Hoo WG 0 SRS ([c6l [0 OlwaAA e
] L Sty By 0B ey Boo odyos
2008] BON 2 'BA  -l) 0N |1 20 ROmDoNORy
e & ,.&..%%&

B ‘.M. .m.&,,n__

WJ[® B2 OUER ,.A.ﬁ&g g%&
b oa E%& g_wﬁgﬁg -

B g TUUEI00T) B osena  -E3S ONOS opueab ‘o B 9gopRb sy ® mawpurm - %.%g o 11 oowaods




| «ﬁm,&n gma & un
08t on so che cosa fa-

—.':ﬁhbe beh, allora pon sveva

:gaclla mﬁfxdm chehaao
gmsi;a{n o gh anni: Em. :

Coppi. A
sto Cappl, tanto & vero che

fece poi uno spettacolo con

Vicky Andersgn ¢ Franco
Sportelli in cui sosteneva: la
parte di {30;3;31. C’% una bat-
futa, spiritosa, anche se vo-

Jeva-essere cattiva, di Memo

a questo proposito. Benassi

aveva per mé un amore.
morboso. A un festival -di

Vemzm, non ricordo di che

“annd, io dormivo ogni pome-

riggio ¢ lui stava due o tre
ore ad aspettarmi nella hall

1fr¢m€ére 'R,é' W’ i gha‘kﬁ';
e. Ma Benassi si_am-

nte era mﬁgriss:m ¢ 2veva colpito
'zwisva 1 dﬁmr, 81, tdenti, alla
Ass0n ;g;txava 4 Faaz-;

':;mi fmngmte m gi; siam
molto vicino, lo-assistetti co-
me ﬁatel, ancka per "hé mi

alle: tre di noite e i ég
"’E}a;, Franca, recitiamo ug
pezzo di Giulietta ¢ Romea:
recitiamo Re Lear. Voleyd
beae & Benas% 0 i’nv to.

DOMENICA DEL CORRIERE @

66




SGify,

U

i

B

vive con la f-

orl mio pade ac-
ma Aon |

miaso, delle sorgl-

ando m

ice, @ qu

4

anni 8
Tom
iera

nlerm

0

%

°

Franca Rame, che oggi ha novant
 suta famiglia, del papa, dello

Ito ubbidientes, ricorda T'attr

decisions dei m

che volevano che facesst |

|

le

Fran
2

del fratelio. <Ero mo

i3,

Milano. Questa ¢ la mamma di
gl

lee

getl:

67




E R
<

i

N

“Conte Bégedoo  Carle Viiong
- Bisgins “Glan’ Lomigrsd
 Maniln Sirpvi Cops

e vl @ Boata w in Toring,

% =
Py - v

ft

AE Fap s C g B 5 W S “it
% g Qg,g ' :f", '-‘,;. N T ]
passionale del Ptl: @t Sasbatinr ||

ok :

favore

ercanté .di carie ymona frustova |
ea madresdalo oriteaspet-,” 4 4
® P s Gy 3 : i 4
.l lbgmbino . che -non", torhava " |
el »‘&,f ;‘ii B *{,‘ i A ';:i S 'Kx_'. L .,g,tvi
'l ppvero martire: fiposavts sfatto "3 .
Gﬁﬂ&ﬂiﬂ : ;;QT composanto di Eﬁﬁﬁ@a )

v Seque fa celebre comica

PPN ey

'SPAZZACAMINI IN ONORE DI FRANCA E INES

Questo vecchio manifestd. del Teatro famiglia Rame annuncia la sgrande serata in onot
delle piccole attrici Frarita e Ings Rames, protagoniste df un dramimone verista, tipico del
repertorio dei «teatri popolaris d'un tempo. La storia racconta Ie viclssitudini i due bam
bini costretti a lavorare, come spazzacamini, alle dipendenze di un padrone cfudéls
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III1. L’incontro con Dario Fo

D: Racconti in un’intervista concessa alla “Domenica del

Corriere” del 1981 [’incontro con Dario: “€ avvenuto nel 1951.

Dario, che allora studiava architettura al Politecnico, cominciava

¢
a fare qualche spettacolo in provincia con Franco Parenti, la Pina

Renzi e Fausto Tommei. Dario faceva i suoi pezzi sul “Poer
Nano”'. Impresario era Mezzadri, il marito di mia sorella Pia.

Un giorno la compagnia capitod a casa mia a Varese. Io non
c’ero, non ricordo dove fossi. Ma c’era sul mobile una mia
fotografia, io al mare, sai con le treccine, come si usava, e una
faccettina cosi... Dario ha visto la mia fotografia e ha cominciato
a dife: <Madonna di Dio, Madonna di Dio... sono innamorato>.
Ma io, quando sono stata scritturata da Mezzadri in compagnia di
Parenti, le Nava e Dario non conoscevo questo precedente.

Dario all’inizio non lo notavo neanche. Poi ho cominciato

ad accorgermi di lui per il fatto che m’ignorava. Io allora ero

! Spettacolo radiofonico inventato da Dario Fo e da lui presentato dai microfoni della RAI, dal
1951 per diciotto settimane




molto corteggiata (che parola orrenda!), si insomma... avevo
molta gente che mi ronzava intorno. <Ma perché questo qui non
mi guarda neanche?> mi chiedevo. Gia, perché per lui non c’ero,
non esistevo proprio. <E pure bruttino> pensavo, e cosi ho
cominciato a puntarlo. Ma lui continuava ad ignorarmi.

E una sera, eravamo a provare al Colosseo, qui a Milano e

gia ridevamo e scherzavamo tra noi, ‘beh, quella sera io gli ho
preso le mani, I’ho messo contro il muro e gli ho dato un gran
bacio... si, un gran bacio... E da li ¢ nato questo amore che &
andato avanti per due anni.” Un destino o un caso, quindi,
{’incontro con Dario Fo?

R: Dario Fo oltre ad essere un pittore, scrittore, regista,

attore, individuo, pieno di humour, di generosita, per caritd anche
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di egoismi come tutti, di umiltd come pochi, ricco di fantasia,

astratto come nessuno, sempre mezzo metro sopra il mondo tanto
che qualche volta sono costretta a tirarlo per la giacca, pardon per
il pullover, per farlo scendere in terra, e mi spiace; dicevo, oltre
essere tutto questo e non so che altro, ¢ anche mio marito.

Ci siamo sposati cinquant’anni fa, in chiesa.

71




5

Il fatto straordinario per lui ateo, di essersi sposato in
chiesa, I’ha messo addirittura in una commedia G/i arcangeli non
giocano a flipper”: “... sposato in chiesa per accontentare la
madre di lei molto credente”.

Eravamo emozionati tutti e due, quel giorno li in
Sant’Ambrogio a Milano tra parenti-giornalisti-amici-fans-
curiosi e tanto riso addosso che chissa che bel risotto avrei potuto
fare - e io che piangevo - e il Dario “Nanina (mi chiamava cosi)
non piangere...”, e poi fa cadere la vera e tutti a cercarla e
quando I’ha trovata me la voleva infilare a forza nel dito
sbagliato che ¢ dovuto intervenire il vescovo che ci stava
sposando ad aiutarlo; e tutti i confetti che mi sono mangiata e lo
spettacolo alla sera lui al Piccolo Teatro col Dito nell’occhio e io
in televisione in una trasmissione di Marcello Marchesi di cui
non ricordo il titolo.

Si eravamo proprio emozionati! Una emozione che ci

siamo tenuti appresso per tutta la nostra vita.
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D: Quanto ha contribuito [’incontro/confronto con Dario
Fo nella sua vita professionale?

R: Questa tradizione in me sedimentata e queste capacitad
apprese sin dall’infanzia sono per me uno strumento di lavoro e
di rifacimento continuo anche per quanto riguarda i miei testi e
quelli di Dario; ogni testo viene sottoposto in prova prima
all’attenzione di alcuni nostri amici, tra i quali anche artisti, per
avere un confronto, dei suggerimenti (noi ascoltiamo sempre 1
consigli), poi, se il parere & positivo, siamo piu stimolati e
motivati ad andare avanti con I’idea.

L’impatto con il pubblico € poi decisivo per i successivi
aggiustamenti misurati in base all’incontro/confronto con il
gradimento dei partecipanti allo spettacolo.

Oltre ad occuparmi interamente dell’organizzazione,
prevalentemente ho il ruolo delicato di “mettere alla prova”,
“verificare” il testo, renderlo il piu scorrevole e diretto possibile,
eventualmente limarlo o cambiare alcuni pezzi che non
funzionano bene oppure apportare modifiche anche sostanziali.

Ad ogni commedia che scrive... & proprio duro per me certe volte




dovergli dire <Si, & molto interessante, ma mi sembra un po’
letteraria...>, <¢ un po’ lunga... taglierei qui e qui...>. D’altro
canto non posso permettermi di cavarmela con un complimento
come potrebbe fare uno qualsiasi che ci passa vicino.
I testi che lui scrive dobbiamo poi metterli in scena
insieme, quindi non posso mentire. Posso sbagliare nel mio
‘ : giudizio ma, senza presunzione, & capitato raramente. Mille
|
i complimenti non servono se non sono confermati da me. Ogni
mia parola ha un grosso peso per lui. Si fida del mio “ferzo
occhio” come dice lui, per tutto quello che ¢ teatro.
D: E proprio questo che si intende, dunque, quando

definite i vostri testi come adattabili, modificabili, in movimento?

R: Si, ma non solo. Intuisco quale sia la cosa migliore da

fare dopo aver vagliate le reazioni del pubblico.

Poi opero continui aggiustamenti sino a che Dario ¢
costretto ad accettare i migliori. Si pud parlare di una vera e

propria “reinvenzione sulla scena” di cid che Dario ha scritto a

tavolino. La caratteristica & quella di essere sempre in gestazione,




continuamente rifatto, rimontato, rimesso a punto, verificato e
mantenuto in repertorio.

D: Una scrittura a quattro mani, un’operazione
drammaturgica, quindi... La vostra collaborazione é completa,
“non esiste confine ”. Lo sottolinea Dario Fo nell’Introduzione a
Venticinque Monologhi per una donna: “Molti di questi testi
sono inediti, mai pubblicati, mai messi in scena (...) quasi tutti
sono monologhi scritti a quattro mani da me e Franca. Spesso ¢
successo che Franca mi proponesse un’idea, io stendevo il
trattamento, si discuteva pill 0 meno vivacemente e poi toccava a
me il compito di sceneggiare il tutto.

Altre volte era Franca a propormi un canovaccio da
leggere, io le opponevo le mie considerazioni e lei concludeva la
stesura.

Ma, come ¢ successo per Mistero Buffo, il maggiore lavoro
di elaborazione del testo ¢ avvenuto direttamente sul
palcoscenico. Sera dopo sera Franca valendosi dell’apporto del

pubblico, che & sempre il nostro piu valido collaboratore, variava

ritmi, strutture dei periodi, sveltiva i passaggi, aggiungeva o




toglieva battute, ecc. Cosi, dopo un paio di mesi il testo ci
appariva completamente trasformato, quasi irriconoscibile
rispetto al testo originale.
Feydeau diceva che scrivere testi per attori femmina ¢ un
lavoro immane, perché difficilissimo é riuscire a travestirsi da
donna calzando oltre la sua pelle il suo cervello. Per me ¢& stato
piuttosto facile, il cervello per il travestimento 1’ho sempre avuto
a domicilio, comodo: era quello di Franca” .
R: 1l processo delle stesure e le varie trasformazioni dei
testi nel tempo ¢ ancora piu complicato. Parlare di stesura a
quattro mani ¢ indicativo, avviene raramente nel vero senso della
parola.

Di solito io e Dario, discutiamo, poi Dario magari aggiusta,

successivamente 10 lo riprendo e cosi via... La prima stesura &
manoscritta, ¢ piu che altro una scaletta di idee, dopo viene
dattiloscritto e la scrittura ripulita; il testo, cosi com’¢, va in

prova. I cambiamenti avvengono durante lo spettacolo.

2D. Fo ¢ F. Rame, Le Commedie di Dario Fo. VIII, Venticingue Monologhi per una donna.
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Registro tutte le sere lo spettacolo perché improvviso e la
volta successiva non lo ricordo, mentre registrandomi e
risentendomi, le sciocchezze le butto e le battute buone le tengo.

Sulle ultime tre o quattro rappresentazioni trascritte
dall’audiocassetta preparo il testo da pubblicare e questo
dovrebbe essere la stesura definitiva; se succede che il testo viene
ripreso ancora, allora sortisce un’altra edizione.

Preparare i testi per la casa editrice € micidiale, un lavoro
terribile. I testi non sono monumentl, 1 nostri testi S muovono.
C’¢ una progressione. Aléuni spettacoli partono bene altri no e
percio richiedono molte stesure.

Dario scrive rarissime didascalie e quando si devono
pubblicare testi a distanza di anni dalla rappresentazione scenica
bisogna fare uno sforzo immane e riguardare, riprendere, fare
tagli eventuali su fatti e personaggi storici, di quel determinato
periodo che comicamente oggi non sono piu proponibili.

Dal testo com’era ¢’¢ una variazione notevole e, inoltre, la
correzione e la traduzione dei pezzi in dialetto. Dario non

riguarda piu i testi. Spesso devo rincorrerlo o interromperlo nel
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suo lévoro per chiedergli chiarimenti o per sapere la sua
opinione. Rarissimamente ha ripreso in mano testi che aveva gia
scritto e rappresentato.

D: Ugo Volli nel 1986 (in occasione della riproposta
Coppia Aperta) afferma: “Nel teatro di Fo, I’apporto di Franca ¢
stato a lungo sottovalutato. Eppure, anche a limitarsi solo
all’aspetto drammaturgico, lasciando in ombra I’organizzazione
di una compagnia che ha sempre tentato strade nuove, e il lavoro
di palcoscenico dove la presenza di Franca ¢ sempre stata ben
visibile, molte cose, che tradizionalmente si sono attribuite solo
al marito, vengono anche o prevalentemente da lei.

Diciamo che 1’anima politica, o anche pit semplicemente
realistica della compagnia di Fo, I’attenzione puntigliosa del
mondo reale, delle piccole e grandi storie (se la contrapponiamo
per comodita di semplificazione all’anima fantastica, grottesca,
affabulatrice, clownesca di Fo) & una buona parte cosa sua™.
Come ha vissuto le ingiuste recensioni critiche passate nelle

quali lei veniva adombrata?

3U. Volli, “Mi suiciderd in videotape” in La Repubblica, 12.10.86.
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R: Ho semf)re considerato un privilegio la possibilita di
guadagnarmi da vivere sul palcoscenico anziché in fabbrica.

Sul lavoro di attrice non ho mai posto tutte le mie
ambizioni. Mi venivano affidati talvolta ruoli senza battute.

I produttori non si preoccupavano se fossi in grado di
recitare e forse, in quel momento, nemmeno io me ne
preoccupavo. ‘

A differenza degli altri vomini, Dario capi che la bellezza
non era ’unico mio talento. In quel periodo Dario recitava,
faceva lo scenografo ed era studente di architettura.

Ci siamo sposati nel ’54 e un paio d’anni dopo abbiamo
creato la nostra prima compagnia e prodotto il nostro primo
spettacolo. Ho avuto la fortuna di recitare con Dario con mio
marito quindi non avevo problemi di cercare una parte perché le
scriveva lui per me, non mi interessava fare carriera, come ti
dicevo, non ho scelto di fare I’attrice.

Abbiamo lavorato insieme ininterrottamente per i

successivi venti anni, all’avanguardia del teatro politico italiano,

mettendo in scena, mediamente uno o due spettacoli per stagione.
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Eravamo sempre su tutfi i giornali. In un articolo un
giornalista pensando di farmi cosa gradita scrive: “Franca Rame
illumina la scena”... mi ha preso per una lampadina?

D: 1l fatto che nei primi testi Einaudi il nome di Franca
non comparisse neppure o fosse relegato nel limitativo “a cura
di”, ci mostra come la sua collaborazione sia stata da sempre
minimizzata e non tenuta in giuk;ta considerazione.

R: Non solo il “a cura di” un testo &€ a mio carico, ma
anche la discussione sulla validitd o meno di una scena, quando
addirittura non ¢ dell’intera opera.

Quando nasce un muovo testo vivo momenti di grande
tensione. Dario mi legge tutto quello che scrive pagina dopo
pagina. Se ne sta anche per venti ore attaccato ad un testo, a
battere a macchina (ha superato la “Olivetti lettera 21” & passato
all’Olivetti elettronica!, sempre macchine da scrivere, perd, mai

computer) con un accanimento, che dopo tanti anni mi meraviglia

sempre, dimenticandosi persino di mangiare.




La notte nel letto, non dorme, pensa cosi intensamente, che
fa rumore. Giuro! Tant’é che da almeno trent’anni dormo con i
tappi.

A parte gli scherzi... la “decifrazione” di ogni scritto di
Dario, da mettere in “bella copia” o per i giornali o per le prove
di una nuova commedia, la correzione delle bozze per le edizioni
dei testi, & tutta “roba mia”. Riecco che salta fuori la mia mania
di sbattermi git con tutte le mie insicurezze. Non ci credete che
sia insicura? E cosi. Sono timida e insicura e in fondo all’anima
ho la certezza di essere niente. (Lo so che state pensando che
anche voi, in certi momenti vi sentite come me. Lo so. O no?).
Per fortuna Dario & convinto del contrario, altrimenti mi sarei gia
uccisa. Parlo seriamente.

Il fatto & che questo mestiere lo faccio da una vita, ¢ il
“mio mestiere” e lo conosco.

D: Come lavora Dario? Ha uno studio?

R: Si, ha uno studio, ma non ci sta mai... lavora davanti

alla televisione (capace che la tiene accesa) seduto su di un




divano scomodissimo, ma lui sta bene cosi. Forse il diségio lo
stimola. Chissa!

Una prima stesura la “butta git”” (non trovo un termine piu
aggraziato che renda ’idea) a mano dove gli capita. In un giorno
fortunato su un bel foglio nuovo, tutto bianco, dipende dal “fato”
altrimenti pud anche essere uno di quei cartoncini grigi che si
trovano nelle camicie nuove da uomo che io conservo perché li
trovo bellissimi.

Questo perod succedeva fino a qualche anno fa, ora usa i
quadernoni di Alcatraz, la libera Universita che ha messo in piedi
nostro figlio Jacopo. Per me & una festa! Non devo piu ricorrere a
pezzetti di carta seminati per la casa.

D: Queste dichiarazioni ci danno il giusto peso della sua
importanza e del suo apporto non marginale all’interno della
compagnia, come per molti anni si é creduto, anche sui testi.
Franca Rame, dunque, é attrice e al tempo— stesso drammaturga.
Attrice per la creazione in scena attraverso l’improvvisazione,
intuito e la capacita di saper cogliere e offrire in palcoscenico

il contatto critico con la realta, che ritrae della gente qualunque,
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situazioni quotidiane di tutti; co-autrice per riscrivere e adattare
sulla scena cio che suo marito crea a tavolino e, inoltre, per la
revisione continua dei testi per le pubblicazioni in collaborazione
con Dario; e autrice per la creazione in piu autonomia di testi
propri.

Cosa ci puo dire delle esperienze avute all’estero? Come
riuscivate a far comprendere i testi al pubblico?

R: Nessun problema. In base allo spettacolo che dobbiamo
rappresentare, nel caso ce ne sia bisogno, usiamo lavagne
Juminose, interpreti... non abbiamo mai avuto difficolta.

D: Voi siete ancora legati... esiste allora [’amore! Vi viene
facile o é davvero necessario I'impegno e la “fatica”?

R: Si, ci vogliamo molto bene, per nostra fortuna
litighiamo spesso e con gran furore, altrimenti moriremmo di
noia... comunque, all’alba di 153 anni in due, il 24 giugno
abbiamo festeggiato 50 anni di matrimonio.

La vita con un uomo cosi impegnativo, anche se qualche
volta m’ha fatto' gridare “non ne posso piu!”, ¢ stata una buona

vita... coerente nel bene e nel male. Raramente banale, piena di




tensione, di ansie vissute mano nella mano, di lotte anche dure
fianco a fianco e di emozioni... quella emozione di cui parlavo
all’inizio e che certamente ci restera incollata addosso anche nei
prossimi cinquant’anni. Questo, e solo questo, & quello che conta.

“Noi - come dice Dario - siamo stati al mondo insieme”.
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L VESTITO CUCITO ADDOSSO
I Guesta foto df Mario De Biasi & Epoca, Franca Rame con U abito ohe ng e i rallo e caratlerstiche i vamps,  personaggio che inerpreta-
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DARIO SEMBRAVA COPPI z
Milano, Franca Rame, 52 anni, e suo marito Dario Fo, 54, in una fotografia del 1960. Si sono conosciuli nel 1951 e o
sono sposali nel 1954. Hanno un figho, Jacopo. Franca racconta che Dario sl innamord di fei vedendone solo la fotogra-
fia. «Madonna di Dios, aveva esclamato aftore, ami sono innemoralos, eDario era timidissimos, ricorda Franca,
amagrissimo e assomighiava & Copi, anche nei dentls. Fece if personaggio dsl campionissimo pure In palcoscenico,




DOMENICA DEL CORRIERE SETT. OTT. 1981
di Esther Bianchi
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IV. L’interrogazione sul proprio ruolo

D: Tutta casa, letto e chiesa segna uno spartiacque
nell’evoluzione verso 1’autocoscienza dei personaggi femminili
da lei rappresentati. Tale trasformazione ha, a parer mio, una
corrispondenza parallela nel percorso artistico e di ruolo.

La variazione o il completamento del suo punto di vista
come donna-attrice e, finalmente, scrittrice teatrale, modifica lo
stesso rapporto con Dario Fo? e, conseguentemente, lo induce
a costruire, con la sua costante collaborazione, un punto di
vista femminile prioritario all’interno di un “teatro nei fatti e
dei fatti”?

R: Gli anni ‘70, ma, soprattutto gli anni che vanno
dall’80 ai giorni nostri, hanno visto Dario e me alle prese con
una denuncia provocatoria che & anche carica creativa a ritmi
incalzanti, che affonda sempre piu in un contesto storico e

sociale concreto, filtrato, non a caso, attraverso 1’esperienza

emblematica (Quasi per caso una donna: Elisabetta, 1l ratto




della Francesca) b qualunque (Coppia aperta, Una giornata
Qualunque, Parliamo di donne) della donna.

Il gran tormentone mio e di Dario & sempre stato quello
della condizione femminile, e, per un teatro come il nostro
mancare il collegamento con la questione delle donne, sarebbe
gravissimo. Il problema femminile oggi € troppo importante.

D: Dall’étourdie-naiveté dell’assurdo paradossale degli
atti unici, farse e commedie iniziali, al personaggio determinato
da una situazione emblematica, perché politica in senso lato,
del periodo delle grandi battaglie ideologiche, fino agli ultimi
personaggi quotidiani, alle prese con la propria piccola-grande
realta dell ’hic et nunc, il pefcorso e lungo e passa attraverso la
vita insieme e l’esperienza politica comune.

Probabilmente la vera chiave vincente é nell ’aver saputo,
nella variazione dei tempi, cogliere le contraddizioni, i riflussi,
saper conservare intatta, in qualsiasi momento, una capacita di
denunciare, di ironizzare, di indignarsi e di riderne; e, ancora,

avere la forza ed il coraggio di credere in valori umani e
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proporli, con l’evidenza a’ella- “fagione ", in un mondo che
sembra, ormai, averla fittiziamente sostituita.

R: Nel primo periodo del nostro teatro i personaggi
femminili erano spesso ingenui, poco o nulla consapevoli dei
meccanismi sociali e la loro naiveté, come nel carattere
maschile del balordo, permetteva di rivelare verita scomode e di
denunciare ingiustizie sociali.

Basta pensare all’Angela di GIi arcangeli non giocano a
flipper, candida e dolcissima nonostante la sua professione di
prostituta. Schiette ed intraprendenti, ma sempre escluse dal
potere, le donne erano relegate nell’ambito familiare e delle
relazioni personali.

Poi negli anni ’70 e la nascita del collettivo La Comune,
il mondo femminile si fa portavoce dell’ideologia e
dell’impegno politico del gruppo, rappresentando in scena
donne testimoni della storia “rivoluzionaria”: ¢’¢ la mondina
parigina, la donna araba del movimento di liberazione, Mamma

Togni, I’ Antonia dell’autoriduzione proletaria.
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D: E la fase in cui lei, l'attrice destinaz;a d dar voce a tali
personaggi, non a caso, vive e si propone, come una attivista
politica, calata nella dimensione dell’impegno ideologico,
compagna di lotte sociali e culturali, accanto a Dario Fo.

Lo stesso Fo dice: “Non avrei mai potuto scrivere
personaggi femminili abbastanza solidi e, senza voler fare il
modesto, di un certo peso, se non ci fosse stata Franca. Sono
stati scritti proprio con Franca, non addosso a Franca... Mi ¢
impossibile pensare la scrittura di un testo da lei recitato, senza
di lei, senza aver pensato le sue chiavi, i suoi modi espressivi, la
sua grande carica e personalita teatrante, sia comica che
drammatica.

E questo & tanto vero, che quando all’esterno ho cercato
di trovare qualche donna che recitasse questi testi, ci siamo
sempre trovati a mal partito’ ...

R: Bisogna considerare che I’empatia che ¢’¢ tra me e

Dario sul palcoscenico, ci permette di rinterpretare il testo di

' Da: 1l teatro politico di Dario Fo, Quaderni di cultura e classe, n. 14, Milano, Mazzotta, 1977,
pp. 148-150 7.




volta in volta in base anche alle reazioni del pubblico, é/d il
nostro stato d’animo del momento. Puo quindi risultare ovvio
che qualsiasi altra interpretazione differisca dalle nostre
personali (per esempio ci sono attrici che fanno pause troppo
hinghe, ma cid non vuol dire che non possa funzionare).

D: Quindi, la stesura dei testi, le chiavi teatrali, la
situazione nascono dalla sua presenza attiva.

1l teatro degli inizi, rispetto ad un suo ruolo piu
ridimensionato nelle modalita, era fondato su wuna
collaborazione ed una trasmissione istintuale, piu che cosciente
della propria creativita di donna nata e cresciuta nel teatro,
legato a personaggi femminili maggiormente influenzati dal
gusto per ’assurdo, il paradosso, 'illogico smascherante di
Dario Fo. La sua recitazione era appositamente “svampita” ed
é qui che si realizza la versione femminile che popola le prime
esperienze teatrali in comune.

L’immagine della finta ingenua risponde ad una figura
macchiettistica e stilizzata delle prime farse: ['ingenua

sprovveduta di Aveva due pistole con gli occhi bianchi e neri o
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la balorda di Settimo: ruba un po’ meno, o, ancora, La
Borghese rampante di Chi ruba un piede ¢ fortunato in amore,
negli anni sessanta, sono figure femminili tipo piu che
personaggi, modellati su vecchi stereotipi della tradizione
letteraria e teatrale.

R: Si, gia nelle prime opere la donna ¢ protagonista o,
comungque, indispensabile co-protagonista. Anche quando gioca
il ruolo “da spalla” rispetto al personaggio maschile dominante,
in realtd assolve ad una funzione essenziale nella poetica
teatrale: rappresenta cio¢ 1’altra verita storica, quella popolare,
quella degli oppressi e dei perdenti, contrapposta alla logica
della storiografia ufficiale.

D: Il passaggio successivo, é, infine, verso i personaggi
dell ultimo periodo nel teatro Fo-Rame che avviene, attraverso
un’evoluzione graduale di rapporto tra il ruolo della Rame e la
costruzione delle sue figure teatrali. Possiamo dire che
stemperata la foga del periodo delle grandi costruzioni
ideologiche, nella lotta politica per una crescita omogenea dei

diritti di tutti gli esseri umani, Franca Rame si accorge che, al
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di la delle ideologie stesse e del loro possibile fallimento; la
societa comunque continua a basarsi sul diritto del piu forte, su
una gerarchia di valori mitizzanti il ruolo del potente, su un
atteggiamento discriminante che tende a togliere la parola al
pin debole?

R: Ridare veramente la voce alle donne... I testi
indagano il mondo femminile e le sue contraddizioni, che il piu

delle volte, sembrano essere lo specchio di conflitti piu generali

| di comune dominio.

Per esempio Una giornata qualunque ¢ un monologo con
appoggio al dialogo, ovvero, con appoggio di interventi di |
ascolto, rappresentato per la prima volta, a Milano nell’ottobre
1986, ¢ il testo per me piu bello dell’ultimo periodo almeno

come studio di un personaggio femminile.

D: E un testo che ama molto come lei stessa dice:
“perché ¢’¢ dentro la sofferenza di un miliardo di donne, la loro
condizione di disagio. Non € un caso che lo stiamo traducendo

in tutto il mondo.




C’¢ il disagio di una donna che arriva a cinquanta anni,
ha il suo lavoro, un posto nella societd ed improvvisamente si
trova sola proprio nel momento in cui € piu giusto che le sia
vicino 1’'uomo con cui ha vissuto per tanti anni””.

Una giornata qualunque ¢é, quindi, lo spettacolo
documento, rivelatore della condizione reale, ad oggi, della
donna emancipata: ad un difficoltoso tentativo di liberazione e
di affrancamento dai condizionamenti di duemila anni di
storia, fa seguito, ora, I’amara constatazione che la liberta ha,
come costo, un destino di solitudine, laddove una societa non sa
piu rispondere alle domande incalzanti del singolo, se non con
[’apoteosi di un individualismo separante.

Una tale prospettiva é intollerabile, sembra volerci dire
Franca Rame, nella sua rappresentazione di un mondo
femminile che lei difende mai ciecamente, a mo’ di “evento
risolto”, ma restituisce al pubblico come un “problema aperto”

da dialettizzare.

2 Dalla conversazione tenuta con A. Venezia per la tesi di laurea Dalla svampita alla rapita
University of California, Los Angeles, 1939.
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DOMENICA DEL CORRIERE SETT. OTT. 1981

di Esther Bianchi
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INSIEME DA 27 ANNI

Milano. Franca Rame, 52 annl, e Dario Fo,_ 54

sono sposati dal 1854, o nostro rappor-

tox, dice Franca, «si ¢ rafforzato grazi@gnchgial nostro comune impegno soclale. Oggila

nostra intesa & totales. £ stato dopo il
donato it «teatro borghese» e st .son

[

Fohe Franca Rame e Dario Fo hanno abban-
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Mﬁan&. Qw a@masira, Ghm:a, fsgita ds Erm—
to. Rame, ratetio di Frarnca, e qui sopra, §
;g%w d% sua %@reﬁa Pia. 1 due bambmi y

0, :gﬁ&mﬁcc} di France Rame'e z}gm |
0N loro eravamo upa famiglia "giu- |
‘éiz;;& pi gfande» aii@rm& ‘Franca, }
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, SORELLE E A
ecm"fé sprelia Pia, nel suo’ cime ,
Rame Aé w*;as x‘&:sﬁss ma cga&wz‘z & %eairfa% ‘ma anchs lei ha' ;aeztaie nelia’ é@mpaga & de

Frangia ha- ofondissimo’” it sens0 delia famigl lig:: Oltre a Ria; .?ras%sa ‘Rafrig ha.un’
ffateio Enn@a,;e aveva anch@ Uf’i aiiré‘ , nraﬂa* Lm& che é moita . qgaiche anno fg;
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govani  attori,

dei "figh". Durante quella
pansa tammie Dario féce
delle repie: La passegpiata
della domenica, un 10510
sconosciuto  dellautore ine
glese George Michel, <he
lui riadatd, e lo spettacole
di canzoni popolari CF re-
gione ¢ canto,

«Poi nel "67-68 rifacem-

mo compagnia ¢ debattam-

mo a Milano pon pilt all’
Odeon, ma al Maﬂmmg ¢he
avevama presc in societd
con la baronessa Blane, Ga-

rinei, Giovannini e aliri, con

La signora ¢ du butiare, un

téste: di Dario sull’America
& sull assassinio di Kﬁﬁl}ﬁﬁ,}«

Di Bnria SONG
gelosissima

Che cosa ricordi di queghi
anni di successo? '

«Sone statl anm di suc-
cesso, si,-ma anche di ansie:
Ogni testo nuove era una
carta che si giocava. Darioe

o eravamo molto test. Una

cosa divertente, perd, erano
le dudizioni per la scelts dei
! , maschi ¢
femmine, da scritturare nel
la nostra compugnia, Nelle

audizioni tutte fe TARATLE
facevano e

“dolcissime™

con Pario, non ti dico che
complimenti, a' luiy ¢he cor-
teggiamienti (sompre questa
parola che detesto), pm.
guando- le giovani attrici i
aceorgevano che chi decide~
va le scritture ero io, soltan-
1090, ¢ che fare le svenevolt
con Dario 's%gﬁiﬁuws; la cer-
tezza di non gssere Vprese”

(sono sempre stata gelosis-
sima!) Dario, m}{)mw:m»
mente; non esisteva pilt per
loro, 1{3 cinamavano addirit-
turg Msignor Fo, non lo

'.guardagam neanche i face

Ciat..

«Ricordo audizione 41
Mariangela Melato, 2 Bolo-
gna. Era® brava, la seritto-
rammo ¢d ¢bbe una parte

-af’fa@f;rtﬂme in: Settinio ruba

un po’-meno. L'anno dopo

fu ancora con noi in La cof-

pa ¢ sempre del diavolo.
Ma intanto Mariangela si

eia trasformata. Siera fatta

cambiare i naso (non ¢ un
pcttegeiezzo, 121 stessa non
ne ha mai fatio mistero), si
cra tagliata i capelli, era
molto bella. Mariangela mi
ricorda un periodo molto
bello delta mia vita, Dario

aveva sui*iim ‘S‘es‘gf'mé’ ;j;‘x,iga,

mxggw erg, una veim tame,
pitt importante  del  suop

ma.: i faceva *:t:mpri: la
sug beiia figura”.

La com-
meé;a ¢ dedicata "a Fran-
ca™, Dario nii vuele molto
bene ed ¢ molto felice quan~
do 1o ho successo. Ma avere
sllecesso oont vicing un ank-

é'malaeem da palcoscenico

come lui ron & facile. To non.
song invidiosa, per di pili gli
veg%w molto bene, guindi
non posso. che cssere felice
dei suoi successi. Lo ammi-
ro anche molta, non da mo~
glie imbecilic, ma da persu-
na ben coscieme delle sue
grantdissime qa&hm sia oo~
me: autors sia come atiore.
Cerco di aiutarlo $ia quando
serive sia quando fa lo regie.
Dario dice che per il teatro
io ho il terzo occhio™,
«Ascolta sempre le mic

critiche, i miei consighl, Ci

facciame anche tremende Hi-
tigate, per il lavoro. discu-
tiamo per ore sy un taglio
da fare © su una scena che
secondo me non va. Magan
mm dormie una notte intera

e pol la risolve nel modo
gmsm Mi dispiace molto
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discutere 1 suoi testi, na io
sono - I'unica persona che
senza imbarazzo gl dice
quello che pensa, che sents,
S1, e:;zzpzm anche ¢he 1o met-
ta in crisi. Certe volte vado
in crisi o ¢ mi dico: "Ma
chi cavolo sei per fargli
te "ste osservazioni..'

poi penso clie gz:mrz: o siza-
gliate che siano le mie criti-
che sono fatte-onestamente,
¢on coscishza ¢ che alla fi-
ne, 99 wvaolte su cento, ho
avuto  ragione. E  allora;
avanti!

«Ho avitorda im un fico-
noscimento bellissimo. Nel
libro-Ballate e canzoni, ¢di-
to da Bertani, una raccolta
di canzoni di Dario, ¢'8 una
dedica tutta per mey che so
quasi & memoria ¢ che mi %
venire un: gran magong, Di-

ce: 143 canzoni sono una -

belln cantwata / una grande
serenata [ &hbﬁﬂg s¢ per-
mettete, compagni / 1o que-
sig serenate /o wado a fa-

re’ alla mia compagna: / s1

a Franca. / A lei che un
mucchio di volte / & rimasta
nellombra / a fama Pae-
c::}m}}agaﬁmenw / a sugge-
rived Je parole / a dicci for-
za' / & pid di upa volta fsi &

presa una secchiata in testa

/ al posto mio e di tutti ﬂ&i,
compagni della Comune / ¢
spesso & riuscita persino. a
buttarla in ridere esclaman-
do: / *Grazie, avevo proprio

bisogng di una bella doccia,

vitempra / ¢ riporta alla

realth delle nostre lotte’. /
A Franca che ha dato 2 pa-
gato di pit / di witti nof,
comipagni della Comune. /

facciamo "sia camata”. Bel
fo, zzi‘ﬁ

«Caro D Qam}, come i vo-
aim bene! B sond 30 annil
¥3€;1 resto }’;}mcr & Fram:wé;«

sone I tossico ti.
continuaa g&g@ 9
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. segue da pag. 95
Credo che te persone che la-
vOrano con not non ne posso-
no pilt i sentinmi nominare
ognt tre minuth.,

«Dario ¢ concretissinio
nel suo lavoro e svagato ¢
distratto per altre cose: per
lui firmare un aSSCENO ¢ 4n
;tsrabiem Ogni sagia__ ia
banca mi teiefona: "Signo-
13, ¢’ una firma siram’z $u
un ws:m assegno,. " E -
*Nessun pmﬁlema, a%sr% fsr-
mato Dario”. }| massime I’

ha raggiunto una volta g Bo- ¢

logna. Doveva pagaw« all
Istituto Rizzoli un apparec-
¢hio per un syo ginocchio
che si era infortunato in'sce-
ma. B tornato tatto soddi-
sfatte. “Tutto a pusta”™, mi
ha detio, "ho pagalo con un
assegno”. Pochi giorni dopo
Pospedale m'inviava una lete
tera  cosi compilata:

“Gentilissima signora, le ri-
mandiamo il modulo allega-
to, erroneamente aceetiaty
dal nostro cassiere, pregan-
dola dt volerc: taviare I'im-
porie dovatoci”,

«Cos'ers successd? Dario
a’éﬁ‘s’ﬁ p’&‘g&iﬂ ﬁﬁﬁ Ci};ﬁ Hn d&“
segno, ma con il module di
richiesta di assegni. Mi s0n0

“sempre éama&:iaia come

mai i} cassiere non se ne. fos-
se accorto, subito, La gente

spesso. si_emotiona ypando. -
s trova davangi all'improv-
viso un tizio che ha:visto in

televisione. Non pud’essere
andata che cosi», .
Fraunca, quando avefe. 3&-5

sciate il teatro tradizionale
0’8 stato un vero salfo neiia

vostra vita...

«Si, un salto quaistanvo,
direi: la decisione di metter-
¢i a disposizione della classe
alia cgzmlﬂ per rascita ¢ per
cultura ¢l sentiamo - di ‘ap-
parienere. Non bisogna- di-
menticare che eravamo- nel
"68, in epoca piena del far-
menta studentesco, apamw,

Pepoca det grandi sciopert, g5
ogeupazioni 1,

delle.  grandi
delle {abbriche. E stata 4na -

decisions molta ragwaaiaﬁ
meditata, discusse fra noi,

noi due. Nei-nosiri gpeitaco-

i dab '54 al 67 facevamo'
della satira pe}htma séciale, .
ma eravamo i fondo quello’
che Dario definiva. *‘i”sik& :
saitger della borghesia™, aiv
wvame | benpensantiia dis!
gerire meglio,, facendosi ai
nostri spettacohi. fie}!a *maite
risate, ;

«Abbiamo seelio. «:i; meiw
tere u isposizione: il nostro
lavoro per soliecitare una,
presa di cosclenza, Abbiamo
cominciate a recitare nelle
case del popolo (la px‘xmg
‘volta-a.Cesenaj, nelle piaz.
ze, nei h@cmeﬁmmg el pa-
lazzi dells sport, poi abbia-
mo cercato, almienc & Milgs
no, un posta nostro. - Prima.
un capannons in via Collets
ta, poi alla Palazzina Laher‘

1y, un wecﬁhw eéxfu: ]

!amré‘s:a AOSEO sia d; imt;

i valm;iar? t:he ¢i hanno aiy-

tati, In.0n mare di polemi-
«che beri'nbte. che nen sono




“rval ﬁnxta; anche se erg ia

’ggsaiagzigé cl¢ stata as’segna«-
" ta dal f@&mxsm per due-anpi

ancorai; Ma
fatti ”t&
tm vita & éambiata. B

a: a parte. questi

Avorandd ge}m&m & go;
mm con operai licenziati,
occupanti di- case, ecc. mi’

semiarax%a assurde che la vi-
ta in’ easa fma continuasse
Some ;}f zma; ei{}ﬂ COn_Perso-
nale di servizio, Nataral

mente sbagliave, era stupida

demagogia, ma mi sembra-
va glusto.cosl Solo che nos
potevo:farcela da sola a oc

cuparmi della cass, il man-

giare e tutto il resto ¢ in pitt
lavoraré-come si Javorava in

guei'templ, ¢ le carceri e il
teatroy € gl interventi iny
ia%&rx«;‘a, ‘sempre di eﬁzsa,

fi”7 anche la-no-

col fia:' ;*6»@{%@* {}R bel n‘iﬂn F {}ma Srana mfamgzm fd-
meniq o ho ragionato sopra,:  miglia. 1 miei -du¢ Jromini
cra 3&11 giéar\«s che ¢ro-pid, A{Jacopo aveva ormaiil? ap-

standaldel so

ito, con la'casa ni) hanno kettoil iaﬁ‘z&ﬁﬁﬁ in

in disording.la spesa da farg | silenzio, Poi 'sono “scoppiati

£cc. 808, |

«Mi *“i?;}n Getta *Cosa ol
dirg far pﬁ?ima ¢ poi in ta-

sa cothportarmi come Pult- !

ma cﬁ&&iiaga al servizio di
tutti?”, Sono uscita dall’ein-
;>ass§ ha fatto un taze-bag,
bello grande, con sopra
scritto g grandi lettere rosse;
“Da’ ogei, chi vuol mangia-
re, avere ‘mamh&ri& pulitae
leuti falti ¢i deve pensare da

i

“solo, Non  mwlinteresss un

buon pﬁktiﬁ{) fuori casa, vo-

giw i buon compagno in-
casa™.ill-discorso era diretto-
a Dario ¢ a Jacopo. Chicea”

in una, grain '{3533‘&45? e quel

*gwm tutto & anéate a me-
“raviglia... diciamd. - ¢he o
‘hannd messe+ m&iig Aiona
volontd, anche de'dor: posso
?da?e che siafio due... ‘perfette
.dohde” di. casa. Da qualche
anno ho étw "mamme del
Leoncavalle™, ‘un circolo
culturale mm} qudndo i fa
scisti ucciserd Fausto ¢ Jalo
(cosi s ch;amavanz)} che
vengono a turnp, mi danno
una mano in ¢asa ¢ mi vo-
gliono -anche bene, Dina ¢
Luciana, le mie gmnﬁ; armi-
ches,
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PARTE SECONDA

Dall’ INTERVISTA CON FRANCA RAME

del 16 luglio 2004




o o N PR S A i e R e e

V. 1l teatro politico

D: Mentre agli inizi i coniugi Fo-Rame lavoravano nei
circuiti ufficiali (teatri e televisione di Stato), nel 68 essi
abbandonarono le strutture del teatro convenzionale, non solo a
causa della censura, ma perché si resero conto che in quelle
strutture, la critica, anche feroce, della societa italiana perdevar
il suo significato di contestazione e di denuncia alla quale
tenevano e anche perché restare assoggettati alle limitazioni e
alle decisioni di una cultura preposta e imposta significava
rinunciare all’autonomia e all’indipendenza ideologica che
volevano come basi fondanti della loro compagnia.

Franca, lei rappresenta I’'indomito pilastro di tutti i vostri
successi. Perché la scelta di fare un teatro politico?

R: Per Yindipendenza, per una totale autonomia dalle
ingerenze di un Teatro convenzionale, che ci avrebbe imposto
testi pit spendibili commercialmente, senza tenere pero presente
la nostra volonta di creare opere teatrali di contestazione, in linea

con le nostre idee € con il nostro bisogno di trattare temi legati
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all’attualita, I'imperialismo, il terrorismo, i delitti politici, la
tossicodipendenza, la violenza nei confronti delle donne, i colpi
di stato, ecc.

Abbiamo fatto il Fanfani rapito per la legge sull’aborto,
abbiamo fatto Pinelli, abbiamo fatto Pum! Pum! Chi é? La
polizig,abbiamo fatto Clacson, trombette sui sequestri, sul caso
Moro, abbiamo toccato veramente tutti gli argomenti, dalla satira
politica a quella sociale, di denuncia sociale, per esempio Zitti!
Stiamo precipitando sul tema dell’A.1.D.S..

“Costituimmo la compagnia <Nuova scena> e con essa
cominciammo a portare le nostre commedie nelle case del popolo
e nei circuiti culturali dell ’Arci.

Fu curioso, all’inizio vedere I’incomprensione della gente,
dei corhpagni per la nostra presenza li (...) e noi a spiegare che
(...) avevamo fatto un bel salto di qualitd mettendoci al servizio
di quella classe a cui riteniamo di appartenere (...) I nostri pezzi
sono accessibili a tutti (...) E poi cosa veramente rivoluzionaria

abbiamo portato il teatro dove la gente vive. C’¢ da ricordare poi




che il nostro teatro riprende la vita quotidiana dei lavoratori con
tutte le loro contraddizioni, sconfitte, vittorie € speranze 1
Nel °70 la scissione di <Nuova scena> porta alla
costituzione del collettivo teatrale “La Comune” che si costruisce
intorno un circuito culturale realmente alternativo ma che
incontra non poche opposizioni per i testi che porta in di scena.
Ma nel ’73 si ripropone la scissione anche nel collettivo.

“Era sempre rimasto presente nel collettivo lo scontro tra due

fondamentali idee relative al nostro ruolo di attori: se
considerarci dei militanti al servizio della classe operaia, oppure
semplicemente artisti di sinistra. Come poi comprendere la
seconda soluzione significava perdere una certa coerenza, non

solo alla stesura dei testi, ma anche nel comportamento sia

individuale che collettivo (...) ripartimmo quindi con “La

2
Comune™”.

! F. Rame nell’intervista rilasciata a G. Perseo, Dal circuito ufficiale alla palazzina Liberty: la
storia del collettivo La Comune, per <Con Nuovi Tempi> (Cultura-Controcultura), n. 13, 9. 4.
2y e

Ibid.
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A seguito della rifondazione del “La Comune”, con pochi
altri compagni, avviene 1’occupazione della Palazzina Liberty a
Milano che sara la nostra sede per i successivi quattro anni.

D: Insieme a Fo siete sempre stati lontanissimi da
qualunque forma di obbedienza a logiche di partito... Walter
Valeri scrive: “Credo che Franca Rame, e Dario Fo naturalmente,
in questi quarant’anni abbiano costruito un vero € proprio ‘teatro
dell’ascolto’, ma a partire dal basso; ribaltando i contenuti € 1
luoghi deputati del potere e della cultura dom inante.

Per chi conosce bene il lavoro di questa coppia di attori-
autori, a cui va aggiunto affettuosamente il termine di
rompiscatole, che tutto il mondo ci invidia ma che pure si augura
non cambi cittadinanza, sa che Franca Rame ¢ sempre stata
particolarmente attenta, coriacea, € poco propensa alle
distrazioni. Sia un continuo autentico impegno civile e sia in
scena, dove I’occhio esercitato di Eugenio Barba ha rivelato
essere una sorta di regista nascosta, che dal vivo, ogni sera, da

ritmo e tempo al susseguirsi dei personaggi.
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A VOlté lo stesso Fo che rientrando dall’improvvisazione
deve trovare segnalato 1’attacco per il proseguo della situazione.

Con il caso Tangentopoli, da cui trae ispirazione Settimo
ruba un po’ meno 2, Franca Rame ribalta le posizioni per uno
svelamento tragico e ironico che ricostruisce 1'immensa truffa
politica in cui stiamo vivendo in Italia. Certo da tanta miseria il
paese ‘risorgerd’... Al centro del palcoscenico sta un grande
pannello con su le facce riconoscibili di politici e finanzieri
dall’aria stordita e attualmente indagati per corruzione,
ricettazione, riciclaggio di denaro sporco e rapporti con la
Mafia.”.

Settimo ruba un po’ meno era gia il titolo di uno
spettacolo messo in scena negli anni Sessanta. Allora si
immaginava una paradossale storia di lottizzazione di un
cimitero. La nuova edizione ¢é tanto immaginata che
documentata.

In scena comunichi e commenti fatti di cronaca, si puo

dire una forma di teatro legato alla contro-informazione che

3,L ‘orecchio di Franca Rame, a cura di Walter Valeri, 1993
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molti intellettuali considefano superata e inefficace. Quanto tutto
cio ha inciso nella vostra carriera?

R: Il teatro differisce dalla normale cronaca, perché si
serve di ritmi, tempi e coinvolgimento diretto del pubblico, che
non ¢ poco. Si puo trasformare una situazione tragica in grottesca
soltanto cambiando le tonalita di quello che vai dicendo.

Leggendo 1 giornali, ascoltando i telegiornali come tutti,
molte volte sono gli stessi poﬁtici a suggerirci nuove soluzioni ai
monologhi con la loro protervia e la loro assennatezza davvero
tragicomica. Nella prima edizione si cercava di intuire i fatti.
Certe volte di immaginarli e proiettarli. Ma nel periodo di Settimo
ruba un po’ meno 2 c’era poco da immaginare. A volte la realta
precede e supera‘ I’immaginazione.

Dario ed io facciamo da sempre teatro satirico e le nostre
chiavi, a differenza del comico—pagliaccesco e delle barzellette,
vanno di pari passo con la cronaca che con le sue varianti ci
impone di aggiustare il tiro, di arrangiare la situazione stessa. Ad
esempio la scrittura di un testo come Morte accidentale di un

anarchico, durante il processo famoso a Lotta Continua che svelo
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fatti nuovi del cosi detto suicidio di Pi-nelli, impose a Dario una
quasi totale riscrittura che poi fu salutare anche dal punto di vista
teatrale, miglioro la commedia.

D: Puo spiegarci il perché della rottura con la maniera di
fare teatro negli anni Sessanta e la scelta di una nuova forma di
teatro cosi sperimentata?

R: 11 lavoro in compagnia, oltre a quello domestico €
organizzativo (ero gia allora assorbita dall’archivio, dalla
corrispondenza, dalla ri-stesura per le pubblicazioni editoriali)
non mi aveva mai dato il tempo che avrei voluto per occuparmi
del lavoro sociale.

Fu percid che sono entrata in sciopero domestico e che,
dopo il ’68, sulla scia delle agitazioni sociali, studentesche, dei
lavoratori e delle donne, ho creato “Il Soccorso Rosso” che mi
aiutd ad acquisire, tra le altre cose, una identita distinta da quella
di mio marito.

Soccorso Rosso era una organizzazione che si interessava
dei problemi e dei diritti umani dei detenuti politici e delle loro

famiglie, e in prima linea mi sono occupata di molti casi, affinché



cessassero i maltrattamenti, 1 continui trasferimenti' da carcere a
carcere, le condizioni disumane e assurde che i familiari dei
carcerati dovevano subire per poter parlare con loro; in seguito,
molti testi di Dario e molti miei monologhi denunciarono il
sistema repressivo per cui, per il solo fatto di essere sospettati, si

poteva venire incarcerati e aspettare anni il processo*; un sistema

che copriva omicidi di terroristi con falsi suicidi® che imponeva
alle madri, alle mogli, alle compagne dei detenuti un’ispezione al
limite del paradosso e una conversazione impossibile attraverso
un vetro o un telefono®.

D: Questo ci aiuta a comprendere ‘cosa’ sta dietro
determinati testi:non nascono dal nulla, hanno un prima, un
dopo, e un fine: denunciare i soprusi contro la dignita umana.

Serena Anderlini riferisce in un articolo: “All’inizio degli
anni 70, Soccorso Rosso si occupava di otto detenuti, che in

seguito diventarono piu di ottocento (...) quando il sospetto di

* £ il caso ad esempio di Morte accidentale di un anarchico che dimostra come I’anarchico venne
‘suicidato’ prima di essere considerato innocente. Le istituzioni reagirono al terrorismo dando
inizio ad una caccia alle streghe che aveva come bersaglio le frange dell’estrema sinistra (anarchia
compresa). '

% £ il caso di Jo Ulrike grido e di Accadde domani.

S E il caso di La madre.




avere commesso atti terroristici divenne una delle principali‘
cause degli arresti politici, Franca spinse la maggior parte degli
attivisti ad allontanarsi dall ’organizzazione.

Anche se non smise di aiutare le famiglie dei detenuti
Franca sciolse Soccorso Rosso, come struttura organizzata,
perché pensava che fosse troppo rischioso per le persone comuni
esservi legate (...) Il punto di vista di Franca ¢ che il terrorismo
non fosse mai cresciuto nel giardino del terrorismo ma fosse
uscito da wuna societd che I’aveva alimentato (...)
L’organizzazione di Franca funzionava come una sorta di scudo
contro le violenze delle Istituzioni e come canale di
controinformazione.

Un chiaro esempio di cio ¢ il libro Non parlarmi degli
archi, parlami delle tue galere che Franca ha scritto basandosi
sui diari della madre di un giovane prigioniero spinto alla pazzia
e al suicidio, e niente di preciso era mai stato trovato a suo carico.
I libro (...) mette in evidenza la disumanitd del sistema

repressivo (...) oltre ad essere un documento storico il libro parla
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anche di Franca: lei viene fuori come una scrittrice che non si
distacca mai dai semplici dolorosi fatti della vita.

E questa dolorosa vicinanza tra scrittrice € materia del
racconto caratterizza anche i piu tragici monologhi di Franca: /o
Ulrike, grido, Stupro, Accadde domani, Una madre. Sebbene

sono stati scritti alcuni anni dopo lo scioglimento di Soccorso

Rosso, sono molto legati all’esperienza di Franca in questa
organizzazione™’.

Agli stimoli e provocazioni che il suo modo di fare teatro
ha nel coinvolgimento di un pubblico, che é sempre piu attento e
intelligente, ritrova oggi un maggiore riscontro positivo dal
punto di vista sociale e della solidarieta?

R: Mi viene in mente I’appello per ridare una scorta al
giudice Boccassini. Ce ne siamo occupati il Comitato, noi, il
giudice Caponetto e la sorella del giudice Borsellino. Abbiamo

raccolto 35 mila e rotti euro (una scorta costa 2 miliardi ’anno);

7S. Anderlini da un’intervista con F. Rame a Firenze nel 1984; la traduzione ¢ rintracciabile nelle
recensioni internazionali presso I’ Archivio di Fo-Rame a Milano.
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quello che mi ha meravigliato e fatto pensare € che i versamenti
fatti in banca andavano da 10 a 30, 40, 50 euro.

I poveﬁ hanno risposto, chi avrebbe potuto fare versamenti
consistenti senza fatica ... latitante.

Per informazione: dopo la morte del prof. Biagi ¢ stata
ridata la scorta al magistrato. I denari sono stati consegnati
all’ Associazione famiglie vittime della mafia a Palermo.

D: 1l vostro é un teatro di contestazione, che critica la
realta. Pensa sia efficace? Questo modo, realmente riesce a
scuotere [’animo dello spettatore per aiutarlo a prendere
maggiore consapevolezza di responsabilita civile e a stimolarlo
per cercare di modificare la realta?

R: E ﬁna sorpresa notare ogni sera come il pubblico abbia
un bisogno profondo di satira. Non gli basta essere informato nel
chiuso della propria casa. Perché attraverso il grottesco riesce a
mettere a fuoco grandi problemi che non sono mai solo la somma
delle notizie.

Uno dei monologhi scritti e recita’;i da me, Immigrati

clandestini, I’ho interpretato in uno spettacolo che con Dario
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abbiamo fatto nel gennaio del 1999 in solidarieta con gl

immigrati clandestini, appunto, ospiti del Centro Sociale

Leoncavallo, dopo essere stati sgomberati il 15 gennaio alle 5 del

mattino da una vecchia fabbrica in disuso e fatiscente per ordine

e

del sindaco di Milano Albertini.

Quella notte, i ragazzi di un gruppo di assistenza del

Leoncavallo scoprono della gente su delle panchine, avvolti negli
stracci... SOno ucraini.

Li raccolgono, li accompagnano al Centro sociale. Sono
una decina... quasi tutte donne, alcune incinte. Le sistemano
dentro uno stanzone riscaldato, procurano coperte, bevande calde
e cibo. I ragazzi che li hanno soccorsi vengono informati dove si
sono nascosti altri sgomberati. Raggiungono un ponte nei pressi
della ferrovia, li trovano li... stretti I’'uno all’altro. Li portano al
Leoncavallo.

Nel giro di 12 ore nello stanzone del Centro almeno 100
persone hanno trovato rifugio, circondate dalla solidarieta di
molti milanesi che arrivano, dopo un appello a Radio Popolare,

con letti, coperte, viveri, indum enti e denari.
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Abbiamo incassato oltre 40 milioni che abbiamo lasciati al
Leoncavallo per contribuire alle spese di ospitalit a.

D: Cosa pensa del cammino politico dell’Italia?

R: E un momento buono per viverci! Parlare dei problemi
del Paese senza parlare di chi cerca di affossarli e peggiorarli €
un paradosso che non si pu0 accettare.

Purtroppo nella sinistra & trascorso troppo tempo in cui si €
minimizzata la conquista del potere da parte di questo Ubu roi
antelitteram che ha letteralmente ubriacato gran parte della
popolazione con Beautiful, telequiz, mediocri barzellette e
promesse mai mantenute.

Le ultime elezioni le abbiamo perse perché non si € trovato
un punto di accordo.

Purtroppo siamo nelle mani dei dirigenti della sinistra che
spesso perdono di vista I’obiettivo del confronto elettorale e
sembra che pur avendo, noi speriamo, letto alcuni testi dei
maestri liberali e marxisti, abbiano completamente cancellato

dalla loro memoria il significato di tattica e strategia.
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Certo in questo momento la sola grande speranza non sta
nella strategia dei dirigenti della sinistra ma nella dabbenaggine

rovinosa della destra. ;
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5.1 DOCUMENTI
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TEATRO ODEON DI MILANO UN GRANDE SUCCESSO

Milano. £ranca Rame sut pecoscenico del-teatro Odeon o1 Miano, dove, in questi giom, & impegnata  recitare sola
. Tutta casa hefio @ chiesa r, 2, un Bvoro messo insieme da i e da Dario Fo, § infaty un mo nologo o due ore & mezzo,
N nel quale Fatidce fvela ancom ong volta fa sua grande bravara Tealro e militanza pofitica sono un wit'uno che ha
frutiato @ Franca consens ma anche polemiche & ioevicize; et 1871 & stata addinture viitime df une sehvaggi
Angessions.
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m!ane. Frama Rarme, if un rmam a s*;‘ri cma-x |
na eseguito da suc marito Dario Fo. Dario, aichitetto |
maﬁf;am, & un abilissimo disegnatore -e pittore. |
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DOMENICA DEL CORRIERE SETT. OTT. 1981
di Esther Bianchi

Un amore
ebiﬁtﬁﬁﬁﬁimﬁ

T; sei- seatﬁa ;m} im;éa a
‘Dario, dops fuest 'V**geeiiai
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‘- j un ia;m di zmmnka X

' se_altre coppie, non,| kéﬁ;ga,
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- nait cerchiamo di essere 1l
pm onesti possibile. Che co-
sa. vuol dire fare uno spetis-
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se poi nella vita non rispetti
te stessa ¢ la persona c¢he t
sta vicino? lo e Dario abbia-
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siame sereni. i nostro rap-
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‘_sono, taati. Anche nella no- ¥
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sogno Am&{z@gr@gﬁ;mw di oc-

i ’:iszt}“giel f:itm, in.

“un affets eﬁm‘r&‘i
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' fits il mio’ spettace-
o Tutta cake;
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no, per- esempio, qaaaéﬁ ol
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M
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o spettgcolo’.

i vendiamo tutt, i rima-
nente lo venderemo inun al-
Troviamo
un camion ¢ nysciamo 4. ca-

ricarne 8.000. Non hai idea
di quanti siano ottamila bic-

chieri! %_Z_’Ei abbizmo venduti
tott Nellintervallo tra il

primo ¢ il secondo tempo

erane gid finit. Costavano
200 Hre Puno, non Clera

speltatore chie non ne avesse:

almeno uno, in mano. Gl
pperai che erano venuu con
not da Milano, per aiutarci

nella vendita, non credevanc
a1 foro occhi. Durante {ip-

tervento che fecero alla fine
dello. spetiacolo, uno scop-
pid addirittura 2 piangers.
«Mi fa sempre elfetio la
fiducia che ha in noi fa gen-
te. Ricordo, per esempie,

{3}3 dapo §ez mia  brutia

“avventura™  col  fascisth
mentre 10 stavo a l¢tto, Da-
rio §'incontrd con tanti com-
pagni al Palalido; {uori, nek:
ta pilazza, perché il comune
non aveva concesso Pentra-
ta, nonostante fosse una ma
nilestazione organizzata da
tutti i gruppi politici, parti-

giani compresi, Clera una
gran folla. Ad un certo pun-
1o gli-§i avvicinarono un uor
mo ¢ unz donna, che non
conosceva, Gli diedero una
busta.

“Avevamo éf:{:isa di cam-

biare Iaméamema della
nosira casa” dz&sem a Da

ﬂvrm e o B

"preferiamo darh a ?mzzea,
per il Soceorse: Rosso™: Da-
rio [i ringrazid ¢ distratia-
mente si mise la busta in ta-
sca senza neanche aprirla ¢

fa coppia scomparve ira la

folla. Quande Dario mi con-
segnd la busta, non credevo
al mief occhiz ¢era dentro
un miis{mz ¢ mMezzo, in con-
tantt, Un miliohe e merzo
nel “73 era una bella cifrs.
Ci avevano dato i lorg dena-
ri cost. senZa richiederce
NEMMENo una ricevala, sen-
7z lasciarci :i lorg " nome,
$EHZA pﬁrmaiicmz aemmeng
di ?mgmza}.c%s, Spero che
quest due sconosciuti §cgg

nG ora questa mia intervista,
abbiano ora il nostro grazie
grande. Credo che sig pro-
pric perché esiste gente

cost, questa grande: genero-
sitd; qm&siz sentirnenti, che
non i fermiamo, che non ci
wmggwm& Prendiamo
tanti calci nelle gengive, de-
fusioni. amarczze, ma abbia-
mo anche tante mani che, al
bisogno, sono pronte-a strin
gere le nostres,

, Eaﬂn
pwm& Fontana

_ Franca, hai parlsio det
‘Soccorso - Rosse. Vegliamo
dire: finalmente Ia veritd su
questa tua organizzazione,
che ti ha causato anche tan-
te. critiche? Quando hai de-
mfa di occupartl di carcera-
111

«Juando hadne arréstato
V:ai;méa 1o Pavevo cono.
sciuto © non credevo assolu-
famente che guesto, compa-
gne-potesse aver falto « uf:iie
di cui I'aceusavano, Entrai’
in corrispondenza con img
con Gargamelli, con Bor-
ghese, altyl accusad della
strage di piazza Fontana, in-
vigve loro gqualche lira, libri,
giornali, o ajutavo anche i
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farmiliari.

«Su %i;;méa & Pinelli
Dano ha seritlo ad&zr&w&
uno*spettacolo, Morte acei-
demtale i un o anorehico,
¢he ‘& stato in §cena per 2
anni-in Tralia ¢ oggi & rap:

presentato tne tutto #l mondo -

{(a Londra & suda Quast. 100
settimane), Valpreda mi se-
gnald qualche detenuto per
reati  comuni, bssogrzoscs
Poi, net
rindo elettorale, ot
-gramﬁz arresti di swémit,
operai, che cercavano di in-
terrompere | comizi dei fa-
‘seisti., Gl arrestati ¢rano
ovolti e tutti privi di mezzi:
incominciai g racmghere
‘denari alla fine deghi spetta-
coli & a invitdre fe. persone
presenti in sala ad inviare
direttamene  in. argerc
quelio ‘che potevano (soldi.
@ami’n libei, ietmm) dando
cosinon solo-un givto finan-
ziarlo al carcerato ma 10-
gliendolo anche  dall'isola.

menw in cui et uia.
Questa iniziativa-ebbe gran-

de presa sui demoeratict che

assistevand ai nostri s;}ﬁiia
coli. In pochi mesi oltre
10:000 adesioni.

72, émaat& zt gatm

«Fu un gran lavoro per
mie. ¢ devo dire che in cig
Lrovai spesso iépgﬂgma dei
gmrﬁ*ﬁmh sepatori, depata-
ti, tra cui il senatore Terra-
gini che assunse la difesa
dell'anarchico Marini, an-
chg prazic a una campagna
di felegramntl da me-ovga-
wizzats, Telegrammi che ar-
rivarone non solo dall'lialia
‘ma 1-a¥{§"i¥£ dat resio d'Earo-
P,

«A un ceno punto Terra-
<ini mi welefond: "Non far-
mi pil mandare telegram-
mi, fammi avere gli aiti del
pr&caas:} ‘$ubito. Lo difen-
do™. Mi ggfﬁ fa testa, tirai
un gra" -sospire- ¢ mi addor-
memai di colpo. Ero stata
attaccata al 1 lelefono per tre
gioini.

«Marini, Vai;ﬁrﬁéa. Petra
Krause. Lollo, la Muller,
Lazagna; quante campagne,
quante lettere s;}ediig i tut
to it mondo, e riunioni, ¢ de-
nunce per fe violenze, nelie
carceri, nei mamwm. E lo
spettacolo con 10 fedayn, €
quello syt Cile, per it Cile. 1
ostri. sforzi uniti a quelii di

~tanti ecompagni hanno porta-

to alla scarcerazione di un
gruppo di attori cileni.

-« ¢l mi critica? Per-

¢h€? Perché non sto alla fi-

nestra 4 guardare? Perché
mi ocoupo degli aitri? Non

ho sssolutamente nulla di
‘cui rimproverarmi. Ho sem-
pre

lavorato onestamente,
alla luce del sole. Nel "73 lo
zelante giudice Sossi ha
aperto ,un'inchiesta su di
me, iw:hxeﬁa archivimpa dal
giudice Viola. Mi criticano?
Facciano pure. D'altro can-

o non st pud andare bene a

tutit. Jo net'mio lavoro con-
tinuo, anche se ora si & di
molto ralieniate a causa di.
un m{:gﬁcmc ‘di ‘macchina,

{sono stata investita) di cul

subisco ancora le  conse
guenze. Ora dopo 44 mesi
d'inferno sto un po’ megﬁa
Spero quindi di poter i
preadere».
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Aldo Moro

Franca, a proposito delle
.‘me mﬁe m f:a 'cme, 1:1 fn

?i}]‘!ﬁ tum g -qimila
che facesﬁ at hngaisst; rossi

a Tmmm msmtr%: Aldo Moro
i suot rapzmrl,__

ers in mano. ai
che poi sarebbero diventati i
suoi assassini
tare ecome & andata? P.erchf:
Yhai fatm*’

~Fra U fnomento . :ns}iiif{

drammatico e serio. L'ho
fatto perché ero stata solle-
citata da avanguardic di
fabbrica ¢ da esponenti del
‘movimento, Presi contatto
<on il ministro di grazia ¢
‘giustizia, Bonifacio; per ot-
“tenere un colloquio con al-
‘meno tre brigatsti, Curcio,
Ognibene 2 Franceschini,
senza che fossimo scpam{n
dal vetro divisorio in uso
nelle carceri speciali, Certo
‘non mi illudeve che questo
mio intervento servisse a

qualcuno. Speravo perd di

~persuaderli a prendere pib--
“blicamente posizione in mig-

rito alls salvezza di Moro.
Stave ancora - molto maic
per i postumi del mio inci-

Vuoi raccon- -

anng g

dente. Arrivai a Torino ve-
ramente mal messa; H per-

messo mi fu m:cardmﬁ sithi-
to, dal presidente del triby-
naic di Tﬁrzm che era stato

preavyertito dal ministero,
«Mi recai al carcere ma il
direttore mi avverti che |
detenuti. rifiutavano di ve-
s:iarrm' stavano lottando per
avere i ("OHQE[HI senza vetro

<on i loro familiari, non tro-
'vavam glsto che questa ec-
cezione fosse fatta per me,

E avevano ragione, Dope
quaiche ora cambiarono
idea. Ci incontrammo. Par-
lammo per un’ora e mezzo,
che, come del resto temevo,
non portd a meme.,@amtn
mio mterves’:w, uno dei tanti
di quei giorni, come quelli
di Craxi, e di Szgnafziﬁ ¢ al-
tri, ha avute un solo risulta-
to: da allora molti uomini
politici hanno interrotio |
rapporti cpistolari con me.
Perd le cose, come le idee,
sono in movimento. Da un
2 questa parte, in pa-
recchi hanno TiPreso a scri-
vermis, |
Quella  volta, purtroppo,
non hai ottenuto niente, Ep-

pure eri molto popolare tra i

carcerati.
«Senti,

“popolare”™ & una
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pamia ehe n»::m cemm _m.

e sue credenziali, 1
erg . un g’zmmeatﬁrﬂ. & slavas
Q. & tizmeestmria il Tutto che in

dateﬁm

i ;;_' tanti gh si scrivesse,

epw{}fiw, s:?m mi ha
conzam pa;, e s‘:hﬁ rm

E,ra szaiﬁ arrﬁﬁiaii}. per abie-

- zione ¢di coscienzi, poi. gve-
Vit pafmmpafz; a rivelte in
carcere, Ja sua pena fu ag-
gravata. Non 50 come, non,

$0 perchd arrivd &
con la fama di
- provocatore, cosa del tutto
falsx,

«1 suoi compagni
decisere di punirio
cipg, prima che po

antie
SE¢. Buoe

cere: gli avrebbero dato ung.
beita “battuta”. Il ragazzo

anarchico, a;}pzzxzs entra

cella, si accorse che t;rava_,

aria-brutta.. non capiva
. pcrchs, ma caga;va bene b

per lui si stava mettendo
“Aspeltate un

malissino.
altime”™  gridd Ymi scrive

'Siﬁi“ﬁ ﬁi&‘

dicells

 <Ho avuto a che fare in
questi anni- con cired 300

:ﬁétﬁauﬁ & di- provocatori e

ho mcgmratz; solo uno, per

fnr: AW

Senti, Franea, i}gga come

0L gei messa rispetto al tuo la-

voro di Soccorso Rosso? E
vero che Phai lasciato, che

‘non fai pil niente?

wNi} o soltanto sospeso
Tuto, hé non ce la fa-

cevo pid, fisicamente. Come.
i he detto, di tre anni e

mﬁm St maie, mi sx}né fat~

intervent maita %em : dieci
infiltrazioni al gang) z@bfzaﬂ-

-chiale, una terapta controil
dolore-in un. ospedale a Fi-

renze. Senza farc troppe
storie, né pxarxgemn addas-

s0, ii.dice che sono sul di-
‘strutto.

Ho fatto oltee mille inie~
“zioni’

1 sza%wm {morfing sin-
i&izc&} che non sono passale
nel mio corpod senza lasciare

%\ia, ﬁim

fa parte :i@%ia m;a’vua Ne
parierd la seilimana’ prossi-
W

Esther ﬁiaﬁfzhi

3* puntata (continual
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IL LAVORO COME MEDICINA
Milano. Franca Rame sul paicoscenico del teatro Odeon
di Milano. «ll tavoro & stato la mia medicinay, aflerma i'at-
trice che & stata vittima di un grave incidenle siradale ol
tre tre anni 13, per i postumi del quale & ancora sofferente.




intervista, lewa- (ia an cosk: £
vasto pubblico, mi sta-ap- |

pa&sannaaéa & un po’ come
tirassile sorome dci%a ‘mia

« {é@% $¢1,

ho saputo - mal ;?&am r
romt di quei evoratorl. Sto
a;};&f{;ﬁiﬁaﬁdﬁ 8t quﬁsia’ms,

DOMENICA DEL CORRIERE SETT. OTT. 1981

SR
e

dﬁl?@ﬁimn in una de
stre. fortunate s%agmﬁi i
accenging dorg, regalo’ del-
fa mia amica Silvia \fienﬁiz
‘Silvia, perehd
non cf vediame pitﬁ}“ﬁiaﬁ
'};e} i

fervista per ?sngi'azmw tut

"quelli che nella’-mia vits ‘mi.
‘hanno dato q&mi&m oS,

poco o tanto che sia, Qmsta

vita. U
Un braccio
pﬁrﬂﬁ:xatm

«Oggt ¢ zma: brzmaé gmr-
nata, sono ¢om le. iﬁmm ta

- fior 8 geiiﬁ ‘Mia madre; s&a

Genova,

morendo, & in coma dz V-
nerdl 125 settembre, ‘glorno
del mio debutta a%?i}éeéﬁ
In poohi, quella seral.sape-
vano cosa avevo addossel 1
nostra & un mestiere disu-

‘mano, veramente, qualsinsi

cosa personale 1l succedd,ilo
@getuai;eig deve anda(g ‘in

,§cena, & ‘meno’ che (U non
‘sia a pezzi, el §énso proprio

di rotta, come hapﬁe & e

. «Dungue, G&ﬁm’a ' Ho

varella nel wrrie:iciﬁ dci
pronto soccorso. Mon ‘¢era-
no posti letto. Ma tanto io
non capivo nulla. Ricordo

'gmmm.‘ %ﬁii,?ﬁi‘ tit fo P
Favatribraccios pot allg’ ma-
:mw Mt hanne detto aiﬁg@ré

areﬁt& imscmﬁie Polia pe- ﬁ: n

" tre s';g ula&m 1 dtgie [

il brageio samm aizm

1&033;@&3:’11 di lavoro i erano...

di Esther Bianchi

vl g £

“ Eégﬁ&é'a pag. 1 R
" gre, regale éai grg;;mggm}'

assai vagamente i@ corsa mx}%ﬁa’;p&m%m, e per il dolg-
nellauicambulanza, ¢ un > ipfernale chie s:nhmﬁsim;
gran dolore al %}ma i  primissimi tempi mi' épiva
SRS -HraL gﬁ{@%pw@w—;iiﬁ ofl 'i‘aiwm {mg}gfim; sify
,gg }: ogni q&mm ore, qu&

' ;ﬁwmiasst M&adx»
dente, ¢ incomincigrono
ie trapedie, vere ¢ proprie
tragedie. Mi razionarone il
“Talwin, ung al giorno. Inco-
indigvo a piangere alla
poce (in due. gzm‘m} ho tind, ma, proprio come:i

nsibilitd alle dita, 4~ bawabini piccoli, non riusci-
ta,’ alt bra&aié o & controllarmi, pregavo,
pa:a‘ﬁsﬁ& -Un, ema- '$¢aﬁgtara‘m i}savam mille

{iﬁimml due mesi do-  trucchi; ricordo che una se-
' Zanotte, Dario ¢ Ja-

po dal’ professer M@reliz, Theriar
una monisgna. di abalitd e a{:pe dissero " d’avere una
ﬁmmia ehﬁ ﬁfﬂ:{& ail’égkw gran voglia ﬁi giocare a chr-
23 .16 ¢ i cainvalsero in un po-
ke 'Ssﬂi'éaiﬁfm dm‘é ereéc
~ventl minmti. Dot
|- «Intdnto. mi ayevan¢, in-
vege "ﬁﬁ; 5@ gz |

&ﬁsﬁig;&” ) ééig{‘v&

mgdians. Dopo | tre! }ginm
dal m:c%ra mi. mgﬁsﬁamﬁw
“Tre: ore ’ﬁ“mi&w&ﬁta *assér
ﬁszmiig, un gran bisstg. con

eseguitd dal gimi‘:cssﬁf Ron- wnia &i plassa in'.makzp,
caili. Dyrata In ‘degenza '3 cooml: In maggio’ alPospe-:

venuta a trovarmi nr sacco ga&gi %azfta Annamatg di

di gente, amicl ¢ scoripscin- - z«%aié dove mi sono sjate
ti, delegaxzioni scolastighe, i;attq “dieci infiltrazioni al
ea%ai;ﬁghz, v;:mﬁietts"{"&;-‘ angﬁé per vedere tdi oy
te volte: alla: matima, ;s;wm- éﬁgermi il dolore mf;tma%ﬁw
ghiandoci, trovavamg, Lpag-i 'C e A
chetti davanti alla porta del- " «Per un mese 5000 stala 2
la néstra stanza, -ohe.so, Firende e pol a casa. Insom-
frutts; tzmhghwe con sgrz;r« ,gsa; ;:tfarta c;z;z&,, Se§i¢ m?s;

adie. b i lotto con 14 anestesie: to-
iz % fﬁanﬁ “olio d e‘hva Im. t&k Eﬁcl do di 3‘1?&:1} Iizrc A

£ 3‘3{?&‘&

s T X R *

it 12 - mia fémigim | miei maniera gmt‘ useire, per -
svim » mg«mumsm:e Avevo

jintorno, neséino préocups- Wmﬁﬁg@ﬁ'ﬁﬁm

S gia & considerata (sui Isbn
Rerla frattura)’ fd: per medicina)'il dolore pit’
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gemino, Finche ero. c@sexmf in chi non lo sentivo era co inv
1o, ragionavo,' ma -quando .me se mi mancasse qualche (20 per cento (pare sia tanto)
ero sotto [leffetty- del’ Tal- cosa. Come semipre, dal no- g
bitore. ‘Per due volte Dario  «A questo incidente devd {nves

xo di hmmgmz dai%a f:n¢~ volta | gon mano il-bene gran- ¢ fm,
°$§r‘a. s

“miaiglava’ i tutto,t ung. g

" compagna, “Mi . gliavo 333253 ‘mio fratello, Darid e Jdcopo, soorgo,

f{r{mﬁ:i}é cﬁzsm -pit del m{ ;staaw ‘che in’ Cerli m{ﬁmzmé ,ég@ﬁaﬁa, mz £ r;ma&;& fing
ita sgermaaﬁmc ;dei

i":issxcmamm (a{ma con.
i assicuratel) del’ m%ﬁ;

taore @ fallita, ™ ﬁ
mizz,xil Fondo; non %ﬂ

03 "ha rzsamua gcm

wiy, ;}ﬁ%‘d&m égn; frerm i\ ' gativomi viene {l positive,”

miha “bfamaia" ‘che ¢dica- I'aver toccato. ancors uod

5t b

dissimo’ di Jacopo ¢ Darla,
- «Hg n;msa kS iammrﬁii Ha ééiiizmne la pazienza, 1 @b%d:é ché s, ;ﬁfzsﬂpfité

*igm tome. un pacco; mi-ta- v ainey de Thier mmgagmfidt della causa, Nﬁﬁ & malé eh?
‘sportavant da: ung. citth gl iamm;?zﬁm Sfmita; intestd | 1@@;9& ti-ho par%atq del

Bltrd Jcon. ida. persona @‘& 'z tugl Reberto “Milong,! Ant mi :iﬁ‘cidame ‘per. spiggarti
se?faim, Lino, mig’ ‘sorelihi e “ancher i:’nmﬁ ‘mai, el fuglie
ho mm;aietamémeg
Sﬁ_i@‘%?‘ ﬁﬁi‘% &ﬁéﬁw A ;‘%m mi h&xmsa assistita come due- sospesd’la mia attivita “ea
1argi. i;;smiiva B Retts] R madHh, Dario poi,iper titti§ cén”. Sospeso, badd bsna
mepzanotte: Queéste tm% ‘settq mesi idi letto, ndn: ti, no finito, Useivo da tre an-
ﬁhﬁ Faceo b.le ho vissutel’ ¥a' mal lasciala un attimo; 'nie mézzo di male ‘inferngle
nza' dfamihi, per il %fam@ ha smiesso completamente di 'c oltre mille Talwin. Ad un
c%w nor; funzionava: I medi-; lavotare, ¢, dopo, 635- giornf «erto punio mi sond "trovata
¢i mi avevam assichrato {:hﬁx ;{i; ho proprio cantq{:?) quaaw*‘gcgggiam’* ng, mg e
coE wm;m avrel rzacqmstam: 'dé_ho armﬂnag@ milovers bira di >stare ‘ricuperando,
i mavimentic. ' 14 hano, mi hanno ridmp 6N e quash piu mald, Ho
«Lo sfighcamento’ mi ve-’ didisegrii(tistti'e due’ 31p 0, mggse, g&mgki&mﬁ Ceon N
niva dai déiare, ¢ostante, 24 g@:ﬁe} cont s, delle’ grar ma- i@ ‘imezmm. Altre: xféiieg AVES
ore s 24,:la° mano nell ai;a“m in mavithento. Devo 'so: vy . smesso - con. subcesso
bollente, 'ecco; guello cim pratiptie M'a ot . PEssErne (sono in assoluty | contro
sentive. f)ra 6:}3}0 42 mesi ‘udaita,; aiia Yoro msta%sm ;ﬁﬁf"ﬁ{za}szgs; t;p{) di d*rogg} ma
sto up am;ma meglio. Mi msinngermi a far. ?ié;s;crae poi non’ sgppﬁffa% pig, e
ero ;eta!mfmw abiteata -a 'pia, alla- loro presenza Contix nonostante § buoni prapnsm

.convivere cop quel male co- ‘mhays al loro amore. Péroli ci ricascave.
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«Era:w Yﬁmmmm giotnas

it mezza Edropa ¢
semgfe mi s&alm dire: 1a
qaasaiggg rmm {;._ie mss&,

sg:semiaa‘ as}i"ai

ita, 8i sc%ga é&agh&tg per»*h‘%

;

;wn e o
un grupp@

qm a ?vi;}am,

§:§u§§mﬁ,
=me§£¢ éa “farz. E aﬁch’m

Fortung. Ora®st varammte 2%

.meglia. "Tuttd, ,

q e
i*aeeagmﬁ dﬁttagimameﬂf

1t perché ‘PosSH - servire a
@:hz i trovs: ﬁﬁﬁ& mig e&gé:»
“pioni.

4 osh ;mg rzspﬁim aiﬁe carce-
filtempi saﬁ@cami}xa& 8o~ -
%m mbzaig egzme iiw Ag_;;&:

ait&me &i prog
‘gefite ha, ;m‘ﬁra dt
ammreita; meastfgta
n.pubblicd m i

i Can
witd |

f?&ét}tﬂ), e zt‘as%‘srxmmﬁ ;:ae»
staggi e suicidi. Perifortuna

‘qualeung,
f;;ﬁg%éesa di; gratifig inie, ol

wx

o ia?%%

E
sebiverand ai -defenuti hanne
shvesso- di cnmxmieare con -
f@m’? . AT

«Prima; manéaree una. let-
&fg &. un detf:-mm, per

imehe Ié persnne “¢he

ﬁgﬁiev;ag essere

trd dhe un atto di solidarieth

,f'é;f:%aﬁa Orga, m%ﬁg 3 dz»
' f;v;'m,taéz; perigoloso. So: di
&r,?ét;e ¢ mmgagm % come -

g ne.fatti prmf;am per mer
sho
.0, .mandalo quaiche
jrg %‘s carcere: se il detenu-

10, geg era politico dapa tre

gioeni aveva la Digos in ca-

52, Non mi sonp pid sentita

r;_aen{; sm;}pagi ¢'s

che s *sm &aada

- anrim

ssk; perché  avevano .

ia redponsabilith di  dire:
“andiamo avanti®,- di’ coin--
volgere alire gzersem: hon”
raceoigo ;mi;%é ari durante
gl spéttaceli, dall'altro
M statg proibito:
‘dalfa polizia. In !i;g&a non i,
pud® fare . "accationaggio™.
ii}»a‘i}ummmw ;gmé che di
soldi'cérn'a sempie bisogho,
fzimm fspciiaaah, vendo di-
schi, insorama i - as‘:angm
Certo & tutto pitt ditro, oggi.

«Comungue, ¢ lo dica con

~ molto -orgoglio,. dal "68 ad

oggi tra fubbriche in occu-
‘pazione, operai - - licenziati,
case inoccupazione, comita-
ti conttoda mméigeﬁm
‘7a, reni artificiali, gm;zgz

femministi, case della donna

- GG, fmﬁmm ﬁe&mﬁ avs

voeati, abbiamo -dato ‘circa
~un miliardo di kre, & tutto
“pon il nostro-Javore: E ne
siamio moito soddisfatti. Lo
rifarei ¢ continusremo a far-
lo. Cosi vivere ha an szgmﬁ
cato. Lo dico” senza retori-
Law. o
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Eppure a te ¢ 4 Darlo &
stato negaft; il visto di i
gresso i America proprio
per Ia vostra atimtﬁ di Soc-
corso Ros

aMa tu credi veramente

".;«

‘che P'America, 'AMERI- -

AAANL, possa aver paura
ct; Dario ¢ di me con i nostri

is sgct{aeai; & Broadway?
Mamma mia, ma chi siamo?

"Ma siameo solto elexiom”,

oi-dicevano dal dipartimen-
to di-stato di Washington.
Fantasticol Ah, ma allora ¢
-vero che limperialismo €
una tigre &i carta! Come

siamio” zmpertamﬁ Che risa- -

te! 11 rifiuto ¢i ha dato wna

pubblicith enorme.. Se, an-

dandoci, ¢i avmhi&e visto fo
06,0001 per centa, nel mie
gliore dei casi, con la’ pmih;ﬁ
zione si sono mossi tutti,
stampa, - intellettuali #ce.

«f fattic siamo stati con-
tattati a4 metd febbraio,
mentre eravamo a Venezia

per it Camevale, dall’Eti

{Ente teatrale italiane) .che

¢i propose la tournde negli

Usa per il Festival of italign
theatre di New York. Qu@
sta m&mfeszamem & orga-
nizzata ¢

York e dalls New. York

,ﬁaw&rsaiy. Da quel momen-
to abbiamo affidato all'Eti-

Ie pratiche per visti ¢ altro.

Avevano affittato un grande
_teatro a Broadway ¢ uno 2

Baltimora, cosa che avrebbe
provocato, ¢ non- & trascura~

bile, una perdita di-80. mila
dollari (circa 80 milioni di

ai minister] degli
affari esteri ¢ dello spettaco- .
{0 italiani, dalllstituto ila-

liano di- caltura di New'

«Successivaments ii cone

.sole Lsa & Milano ¢ con-

voed ‘per mmmgam oro-
prio sulla questione’ é&l Soc-
corso Rosso.. Come avevo
fiaite aei 19‘?3,

faxm marwgam o ani«am»-
mente dyrante b detenzione
dgii awms; m sergw Sm
wrse ﬁam cene san@ iém;
¢ che ia,_ﬁ:}szra orpanizzazio-

-ne nulla aveva-a che fare
_con. fe azioni dei terroristi..
L'ultima data: ‘buona per

pamw efa %mmqae il 21 &

lire) allo stato:hatiano. ii,x» Bt

debutto era previsto per il
27 maggio a New York, la
partenza per il 14, dato che
dovevamo temere uno stage
di -una settimana in una uni-

versitd, 10 repliche di AMi-
stery buffo e una ventina di
spettacoli tra Bmaﬁway e

- Baltimora.

}6; fi&s&fim &ﬁ*& | eaxxse' | q&z
‘Darioé ﬁ&tﬁgﬁi’iﬁ&}‘ 1 noti-

vo vero ¢ che:ci sono almeéno
6 o 7 mici spertacoli, ¢ in’
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“*m‘!ﬂﬂ%“?’ i

primo luogo La sfgmw ¢da it m At

buttare, che-eerio dell Auie-
rica ¢ della lotla ;mﬁaz&m in
quel paese non dannt up bel

103 Roma o Napoli, uno
kaeidx sul fallito blitz. in
“lran i ocui zmpers@aam i
;neszdems Carter’ =

way & stata: mgamxmta una

mamfestazmﬁa ‘2081 mtiiaia«-
442 "Una serata senza i}an@:
-Fo'e Franca Rﬁme a cub

i?ﬁi‘tﬁ{t ;eaﬁm;;aw tantissi:

ma’ gente e grossi nomi di
mtziicﬁuah tipo Luigi - Bal-
~lerinty-Heary Hewes (presi-

dente dellassociazione criti-
¢t teatrali americani), Ellen |
Stewart, Sol Yourik; Martin

Eve Marrian,

-Seotsese,
George Barienieff, Richard
Foreman, Arthur Mxiier 54
¢ stata una. risposta enorne
am::fm datulla Eumga Da-
rio & rappresentato™in tulto

. era in ﬁm m*femmb
dovuto- debuttare 2. ﬁmﬁ

vsm %ei%mmm éx pkwwstax
'Nm {iﬂ;ﬁ. ﬁs}@o ia mufem 28 scaceh
quadro. Inoltre io non avevo stam andati
fatto mistero di ‘voler pre- ad.
sentare, come. £ avevo fat-

] a};m il:mio braceio.

A Dario non pareva vero di |

avere s¢ampato ore ¢ ore d’
aereo. Odia volarels;
Has fatio dei vinggi?

«Dario ¢ jo siamo fm}azw& :

di  Cesenatico, ma. ‘questo (,*i"fg;_f_.. it

non fa notizia, vero? lo sono

siata in totta ﬁurz}ya m;xn i

mio spe%s{:ﬁle {recitoin fa-

{iiam & confemporancamen-.

te viene proiettata 12 irady-

zione nella lingua del ;:raest.

in cui sono}. Anche Dario-&

-stato in tuita Europas,
Nei tuoi. visggi avrai cono-
seluto; dei p

ersonaggl imipor-
tantk. Chi i im dﬂ;ﬁi@ i
pii?

«Prima, di mﬁa ia gente,
fa qualita diversa della vita,
Pomanitd. Poi una donna,
Aldée Santamaria, che fis il
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VI. La censura, la TV e I’informazione pilotata

D: Avete mai pensato ad un progetto che riunisca tutti voi
“censurati” (oltre a voi, Biagi, Santoro, Guzzanti, Grillo,
Travaglio, etc.) per cercare di creare una tv (0 un insieme di tv
locali) dove poter lavorare ed avere oltre al meritato successo,
anche la possibilita di dare una informazione libera?

R: Da circa un anno con Dario siamo ospiti sul satellite
Planet con il nostro marchio “Atlantide”. Abbiamo inviato
centinaia di comunicati a molti giornali dando notizia via Via dei
vari programmi, ma siamo stati ospitati da pochissimi e
pochissime volte.

Lo scorso inverno siamo stati su Atlantide tutti i giorni alle
ore 19 e replica il giorno dopo alle ore 14, con programmi nostri
di Paolo Rossi, Lella Costa, di Sabina Guézanti.

Nonostante, comunque, la grande fatica e sforzo di Jacopo
e di tutti i ragazzi che lavorano con lui stiamo...e ci spiace molto
dirlo, per lasciare, perché di fatto ai politici e alla sinistra questa

voce libera non sembra interessare.
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D: Nei mesi scorsi si e parlato molto di “censura”,
[”’estromissione della satira dalla TV. Regime politico o regime
mediatico, sempre di regime si tratta? Come combatterio?

R: E quello che stiamo facendo, ma anche se riusciamo a
comunicare con moltissima gente non ¢ sufficiente rispetto a
quella che raggiungono le TV di Stato e le tre private. lo e Dario,
con il nostro spettacolo L.’Anomalo Bicefalo, “una favola
surreale” come dice Dario, abbiamo cercato di farlo; € girato per
diversi mesi in Italia: teatri esauriti € palazzetti dello sport con
setternila persone. E passato su Planet prima “muto” per protesta
a seguito della proposizione di un’azione legale con richiesta di
risarcimento milionario da parte di Marcello Dell’Utri, ritenutosi
diffamato dalla commedia (¢ stata una decisione politica, non
certo per paura del processo), poi parlato.

E la prima volta che si capovolge la situazione e questo
perché ¢’¢ una forza popolare che si € mossa oltre la stampa sia
italiana che straniera.

Agli inizi di marzo ¢ uscita la videocassetta dello

spettacolo legata al L’ Unita e abbiamo terminato con una grande
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serata a Milano organizzata al Filaforum in collaborazione con i
girotondi che verra trasmessa nei teatri in varie citta.

Gli avvenimenti politici esplosi quotidianamente ci hanno
obbligato a modificare ogni giorno il testo al punto che,
nell’ultimo Bicefalo la satira recitata ¢ risultata trasformata.

Lo spettacolo ¢ dedicato alle imprese di Berlusconi, da
quelle economiche a quelle giudiziarie (vedi falso in bilancio,
imputato con Confalonieri per 1500 miliardi, denari occulti
scoperti dalla Procura di Milano in 64 societa offshore nel 1998,
delle leggi fatte per sé, di tutti i processi finiti in nulla per
amnistia o prescrizione), ¢ I’unico presidente di una nazione con
un conflitto di interesse gigantesco quanto il suo. Arrivato al
governo in giugno si € tolto il falso in bilancio in luglio. Che
brava persona!

La nostra ¢ una farsa che spiega in chiave comica come ¢
nato I’impero di Berlusconi. Raccontiamo i fatti salienti della sua
storia, dalla P2 in avanti.

Come era in Clacson trombette e pernacchie, € 1l Fanfani

rapito, ¢ satira documentata.
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| Epoi, nella nostra storia, ‘Berlusca’ appare buono, diverso.
In fondo, gli facciamo un complimento e chissa che vedendo
cosi, non migliori davvero! Abbiamo dovuto rifiutare un
centinaio di piazze, nel senso di teatri che ci volevano ospitare.

D: La commedia di Dario Fo e Franca Rame doveva
essere un’esclusiva per i telespettatori di Planet che avrebbero
seguito sul piccolo schermo la piece sulla “situazione nella quale
versa la nostra ridente repubblica”, ma ha provocato ai suoi
autori una denuncia di Dell’Utri per diffamazione.

1l primo commento di Dario Fo e stato “C’¢ un intervento
esterno, non scherziamo. Adesso bisogna fare le indagini e capire
veramente quello che ¢ successo. La cosa molto strana ¢ che i
gestori e i proprietari della rete hanno avuto tutto il tempo per
poter indagare e vedere se era veramente pericoloso. Hanno
avuto 1l testo e addiriftura il film della commedia a suo tempo e
quindi erano in grado di sapere quello che avrebbero trasm esso”.

E il premio Nobel aggiunge “Ci stanno chiamando dalla
Germania, dalla Svizzera e dalla Spagna per sapere cosa succede.

Che ci sia la censura in Italia a questo livello non solo sulla TV
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pubblicé che gestisce Berlusconi, ma anche su quelle private. Ho
I’impressione che queste cose non avvengano per caso. Questi
spendono 250 milioni di lire in pubblicita e poi buttano via il
programma”.

Fo ha saputo della sospensione temporanea del
programma “nello stesso momento in cui hanno mandato
I’avviso ai giornali, non mi hanno contattato personalmente. C’¢
stato solo un colloquio con mio figlio Jacopo™.

La societa francese Multithematiques editrice di Planet fa
sapere che l’atto di citazione di Dell’Utri era arrivato solo nella
tarda mattinata del giorno precedente la trasmissione e non
c’erano stati “i tempi tecnici per far approfondire 1’esame
dell’atto, fortemente intimidatorio e penalizzante a livello
economico per un editore indipendente, dalla propria struttura
legale”. |

Dopo aver ricordato che in passato ha dato libera voce a
Global TV, No War TV, al vostro spettacolo teatrale Ubu Bas va
alla guerra e negli ultimi mesi, ad Atlantide TV di Jacopo Fo, ha

poi precisato che “essendo anche co-produttore della versione




televisiva insieme ad Atlanﬁdé TV e avendo curato la
promozione pubblicitaria e a mezzo stampa ¢ la prima ad esserne
fortemente indignata”.

Poi con un breve comunicato, accanto a una vostra foto
sorridente, sulla homepage annuncia “In base alle notizie in
nostro possesso L’Anomalo Bicefalo vince sulla censural...
L’ufficio legale Multithematiques ha ritenuto infondata la querela
avanzata da Dell’Utri contro Atlantide Tv — Sky — Dario Fo e
Franca Rame. Da qui la decisione di togliere la censura al
programma e mandarlo in onda con 1’audio ”.

Fin qui gli aspetti legali, prosegue il comunicato: “Ma
siamo tutti consapevoli che senza le migliaia di persone che in
tutto 1l mondo si sono indignate per questa censura non si sarebbe
mai arrivati a questo esito... un piccolo successo insperato della
liberta d’informazione e di satira.

La situazione italiana restera pessima ma sara un segnale
importante del peso che 1’opinione pubblica pud avere su questi
fatti fondamentali per la democrazia”. Infine, un ringraziamento

a “tutte le donne e gli uomini di buona volonta che hanno difeso
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questa iniziativa di Atlantide Tv con .gli strumenti della
comunicazione e del dialogo”.

La farsa, come abbiamo detto, ha al suo centro il
presidente del Consiglio che rifa senza troppi riguardi la storia
del suo successo economico e politico.

Il debutto é stato all’Arena del Sole di Bologna e ha
girato molte citta: Roma (dove ho avuto il piacere di assistere e
incontrarvi), Verona, Trieste, Napoli, Milano, dove pero sono
arrivati i primi problemi, sgradevoli pressioni per non farvi
recitare. Ma insomma... I’anomalia bicefala é infettiva?

R: Certo, una parte degli strati sociali medi da sempre
dimostra una propensione a scegliere gli spregiudicati purché
vincenti. Il termine spregiudicati ¢ forse improprio, bisognerebbe
aggiungere coloro che rasentano facilmente la legge, che
scantonano il rispetto dei doveri, che non rispettano il pagam ento
delle imposte, che pur di prendersi il potere giurano il falso sulle
teste dei figli. Questo per la semplice ragione che si specchiano

perfettamente nella immoralita del loro capo ideale.
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S1, € senz’altro infettiva per quegli italiani che hanno posto
il loro cervello in frigorifero e ne fanno uso raramente, specie
quando devono prendere decisioni dignitose € oneste.

D: Mai come adesso é chiaro che basta solo nominarlo,

Berlusconi, per innescare polemiche, turbolenze, paure e censure
preventive. Non pensa che la gente si sia stufata dell’anti-
berlusconismo ossessivo dei comici?

R: Berlusconi ¢ riuscito con un gesto superdemocratico a
tappare a tutti noi comici la bocca, naturalmente in televisione! In
verita ha cercato di eliminarci anche attraverso i suoi dipendenti,
anche dalle televisioni satellitare e da qualche teatro (ad esempio
il Piccolo Teatro di Milano, il testo non ce I’ha chiesto nemmeno
il governo e noi avremmo dovuto darlo ai consiglieri del Piccolo? x

Ma non si ¢ mai visto!), ma ha sortito un effetto opposto: i comici

continuano a parlare in teatri esauriti fino ad esplodere, in

palazzetti dello sport con diecimila persone.

Ci vogliono bene perché diciamo quello che tutta la gente

vorrebbe dire.
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D: Come valuta la scelta dei palinsesti e della politica
della televisione italiana?

R: Santoro, Biagi, Luttazzi, Chiambretti... Questo governo
vuole imbavagliare la liberta di pensiero e di espressione come
non era mai successo nemmeno ai tempi dei democristiani.

C’¢ un preciso tentativo di farci fuori, anche dagli spazi
della satira. Ha cacciato dalle tv di Stato ultimamente i giornalisti

e i comici che gli stavano sulle scatole come la Guzzanti e Paolo

Rossi. Quest’ultimo solo per il tentativo di leggere un testo di
Pericle che gia nel III secolo avanti Cristo faceva satira anti-
berlusconiana... nascondendosi dietro 1’alibi di essere un classico
antico'.

Vedo la tv ma alcuni programmi. Mi viene in mente...

godendoci come ogni venerdi Sciuscia di Michele Santoro, mi ha

profondamente colpito la storia di Eva Dos Anjos, immigrata
clandestina dal Brasile, che ha perso due bimbi durante un

incendio nel ristorante dove lavorava in nero. Raccontava la sua

! Come dice il personaggio di Anastasia che interpreta Veronica Lario nel testo de L’Anomalo
Bicefalo, n.d.r.
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storia, terribile, senza una lacrima. Calma. Dignitosa. Disperata.
In grembo le grandi fotografie dei suoi bambini bellissimi, che
non ci sono piu.

L’indomani mattina, tramite Michele 1’ho rintracciata,
conosciuta. Amata. Vorrei che voi tutti poteste avere la fortuna di
incontrare una donna cosi.

D: Parlaci di lei, so che con Dario e Jacopo Fo avete
teatralizzato la tragedia di questa donna e I’avete aiutata molto.

R: Si, ¢ la documentazione, la cronistoria di una tragedia:
Operazione giustizia per Eva e Wagner Dos Anjos. Lei ha alle
spalle, dall’infanzia ad oggi, una vita disperata (portata avanti col
solo aiuto del figlio maggiore che gia a sei anni andava in giro
per le case con lei a vendere mutande. Eva ¢ bellissima, 37 anni.
Quante al suo posto avrebbero fatto altro?). Davanti... un futuro
incerto, anche se molte cose stanno cambiando, ¢ mi auguro
sempre meglio.

E da maggio del 2002 che ce ne stiamo occupando. Eva,

come lei racconta, € una parrucchiera disoccupata nel suo Paese

ed ¢ stata insistentemente invitata in Italia con i suoi tre figli, con




promessa di casa e lavoro come collaboratrice domestica ad ore
nelle famiglie e lavapiatti in un ristorante, in nero. Per 16/18 ore
di lavoro giornaliere. Quando arriva scopre di essere stata
raggirata: c’¢ il lavoro ma non la casa. Costretta ad accettare una
sistemazione al limite dell’indecenza (dormiva in un solaio, senza
finestre, senza riscaldamento, senza porta in tre su di un lettino,
anche il bagno senza porta.

Il figlio a 17 anni nel ristorante lavorava come cuoco €
ballerino quando serviva per divertire i clienti e oltre a non dargli
mance o extra, gli stipendi li ricevevano con mesi di ritardo. Una
notte mentre lavorava sente qualcuno gridare “al fuoco!” e subito
pensa ai bambini, corre, arriva quasi in cima alla scala e si deve
bloccare: le fiamme rendevano impossibile I’accesso. Una sua
amica Valeria che 1’aveva preceduta per salvare i suoi bambini
non ce [’ha fatta, € morta bruciata viva.

Al padrone del ristorante di Trezzano (MI), il primo ad
arrivare sul luogo dell’incendio, gli ha chiesto perché non aveva
salvato 1 suoi bambini, le ha risposto che se ne era dimenticato.

Arriva I’autoambulanza e chiede al pediatra che ha gli occhi bassi



notizie, le risponde che Leonel non c¢’¢ piu. Lethicia & attaccata
alla macchina che staccheranno dopo due giorni perché non c’era
piu niente da fare. Ha donato gli organi della bim ba.

Molti ci hanno aiutato, un grazie in particolare all’On.
Mantovano, che oltre a farle ottenere immediatamente il
permesso di soggiorno ha trovato un lavoro al figlio e poi € le ha
fatto assegnare un appartamento dal Comune, ha dimostrato
grande sensibilitd umana e concretezza. Un grazie ai medici
volontari del Naga, alla CGIL che gratuitamente ha fatto tutti i
conteggi dei contributi che Eva e Wagner (che ha ora 20 anni)
devono avere dai datori di lavoro. Grazie agli avvocati Maris e
Beretta che con grande impegno si sono occupati della causa
civile e penale, grazie a Eleonora che con la sua famiglia hanno
aiutato Eva e Wagner a continuare a vivere. L’avvocato un
giorno mi chiede se posso trovare un geometra che segua la
perizia. Dove lo trovo? L’ultimo geometra con cui ho avuto a che
fare, mi ha piantato i lavori a metd, nonostante un congruo
anticipo. Mi rivolgo a un amico e salta fuori ’architetto Baruffi

che si mette a disposizione gratuitam ente. BINGO!!!




Poi ho contattato “Vita in diretta” Rai 1 Michele Cocuzza
e abbiamo combinato un intervista per Eva — 1 milione. Durante
I’intervista, che abbiamo fatto a casa di mia sorella Pia, dovevano
passare un numero di conto per invitare i telespettatori a inviare
contributi. In 10 minuti le abbiamo aperto un conto corrente a suo
nome con la grande collaborazione del direttore del Credito
Italiano. Il numero non ¢ passato, Eva ﬁon ha quasi parlato e
I’intervista € durata 5 minuti. Ero proprio seccata.

Usano la disperazione della gente, fanno la trasmissione
con tre lire, per di pitt non rispettano i patti. Ho telefonato a
Cocuzza incazzata. Poi mi comunicano che avrebbero dato un
milione in piu. Ok. A luglio non era arrivato ancora niente dalla
Rai. Quante telefonate ho fatto?

Un altro contatto I’ho preso per la trasmissione televisiva
per Enzo Biagi, Loris Mazzetti, Federica Morrone. Questa
intervista I’ho fatta per un quotidiano. Quello che piu mi ha
colpito ¢ la calma con cui parlava: non c’era enfasi, non un

singhiozzo anche se le lacrim e scendevano.




T

Tragedia e dolore si toccavano con mano... col cuore.
Dopo aver recitato il brano nella manifestazione-spettacolo, in
sostegno agli immigrati, di cui abbiamo parlato prima, ho
contattato il dott. Furio Colombo, direttore dell’ Unita, chiedendo
se poteva far apparire 1’indomani sul quotidiano il ricordo dei
bimbi che non ci sono piu. Perché questo mio agitarmi tanto?
L’avete capito, vero? Per Eva sarebbe stato un regalo

grandissimo. In quei giorni Leonel e Lethicia avrebbero compiuto

6 ¢ 7 anni. Ho ringraziato il direttore per la sua costante

disponibilita e gentilezza. .. qualita rare, che vanno ormai
affogando in un mare di volgarita-indifferenza e maleducazione.
E stata da me alcuni mesi e nonostante le abbia offerto di
occuparmi di lei non ha Voluto rinunciare a lavorare, qualche ora
qua e 1a sottopagata. Ha anche rifiutato un “prestito”. E una
donna con una grande dignita. Tutti le hanno regalato qualcosa.
D: Il piccolo schermo, secondo lei, potrebbe essere di
supporto ad una informazione/comunicazione migliore?

R: Sicuramente si!
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VIIL Impegno sociale

D: Il rapporto. con suo figlio Jacopo. Quanto hanno
influito le sue scelte, il lavoro e il suo impegno sociale
nell’essere madre e moglie?

R: In un atto unico intitolato La donna grassa il
personaggio da me interpretato, una donna strabordante di ciccia
e disperazione, una “sfigata” come tante, sfiancata dalle
delusioni, dai fallimenti, dal rapporto col marito (di cui s’¢
finalmente liberata), dandosi una “sguardata” (non & bello ma
rende ’idea) alle spalle, parla di sé in questi termini: <Ho
sbagliato tutto nella mia vita... Tutto! Colpa della mia mamma...
Perbene...Com’era perbeeeene la mia mamma! Una santa! Guai
a parlare di sesso, il sesso in casa mia non esisteva... eravamo
fatti come le bambole. I didietro si chiamava “sedere”, il davanti
“sedere davanti”. E quando sentivo dire “vai a dar via il sedere”,
non sapevo mai se fosse il didietro o il davanti.

Mi ha insegnato tutte cose sbagliate la mia mamma. La piu

grave? Accettare tutto quello che mi arrivava da mio marito
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senza ribellarmi mai... Si, urlate, scenate. “Va vial!!l!” Che ¢
pericolosissimo dire “Va via!l”... perché: vanno! Li, a dedicargli
tutta la vita! Insomma ad essere una incrocio tra una pecora € una
gallina... Magari, avanguardia politica... fuori casa. Magari,
femminista convinta, fuori casa... Tutta teoria e niente pratica.
Una gallina in citta! Cocococode! Ne conoscete anche voi
no? Cococococodé!!> (Grande applauso delle donne in platea).
<Quando ci siamo sposati mio marito era un fisico nucleare,
anch’io ero fisica nucleare... lavorava lui, lavoravo io... poi sono
arrivati i figli... Ho smesso di lavorare. Quando 1i figli saranno un
po’ cresciuti riprendero, mi dicevo. Ma poi... non so com’¢, non
ce I’ho fatta. A poco a poco, senza accorgermene ho cominciato a
lavorare per lui... I’aiutavo per le conferenze, i congressi... ai
quali lui andava sempre accompagnato dalla sua “assistente”...

Insomma facevo quello che ogni moglie fa, sempre pensando:

/

?”

“Tra un po’ riprendo...” invece non sono mai riuscita a

“schiodarmi” da lui, dalla casa... dai figli. Nel frattempo mio
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marito € diventato sempre pitt importante, cosi importante da
vincere il premio Nobel'...>.
(Lo sapevate? Questo lo sto dicendo a voi, non lo dicevo in
scena).
<A poco a poco ¢ diventato un monumento. I monumenti
pero hanno bisogno di un piedistallo su cui posarsi per stare in
piedi... bene sono quarant’anni che vivo cosi.>
‘Mi piegavo in due, testa in avanti tra gli applausi delle
donne in platea che si riconoscevano in quella signora, che
raccontava una storia un po’ esasperata certo, ma per mille versi
simile a quella di tante donne, simile alla loro... alla mia. Yes!
Franca, I’ultima schiava bianca.
(Ho scherzato un po’ sulla nostra vita € ora non so come
fare per dirvi due parole seriamente).
D: Ha assistito e partecipato attivamente in prima persona
a un periodo storico di grandi cambiamenti che includono tra gli
altri I’emancipazione femminile che lei ha vissuto dal punto di

vista di donna, di madre e di personaggio di spettacolo.

' Nel 1997 a Dario Fo fu assegnato il Premio Nobel per la Letteratura

PRI 5
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“L’Arte di esserci” é il titolo che ho voluto dare al
presente studio non solo per 'importanza che lei rappresenta nel
quadro artistico-teatrale-culturale del Novecento ma anche per il
fervido impegno sociale mostrato. Grazie per quel che fate da
anni!

Il suo amico editore Domenico Rodari anni fa [l’ha
contattata per scrivere una sua biografia e nel convincerla ha
detto che “la tua & una storia anomala, sei nata in teatro, reciti da
quando avevi otto giorni, hai vissuto con un uom o cosi, hai avuto
anche un tragitto politico del tutto particolare in anni assai
difficili per il nostro paese, hai da raccontare ‘perché’ hai
organizzato, portato avanti per tanti anni il Soccorso rosso ai
detenuti politici in Italia e all’estero... il sostegno ‘concreto’,
lasciando tutto ’incasso delle serate agli operai in occupazione,
gli spettacoli nelle fabbriche, i testi politici, come sono nati, il
perché, da Morte accidentale di un anarchico a Il Fanfani rapito
- La marijuana della mamma é la piu bella - Non si paga! Non si

paga! - Tutta casa letto e chiesa.
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Insomma devi raccontare tutto quello che ti & successo, la

repressione che avete subito (tu in particolare 1’hai pagato molto
caro il tuo far politica), le bombe che vi hanno messo in
Palazzina e in casa, i personaggi che hai conosciuto da Sartre in
giu... sei un pezzo di memoria storica.

Hai il dovere, parlando della tua vita, del vostro lavoro, di
far conoscere, soprattutto ai giovani, una pagina di un periodo
buio della nostra storia, di cui non parla pitl nessuno. Scrivi!
Scrivi! Scrivi!™”?,

R: Era tutto paonazzo. Ma quando tira il fiato! — pensavo.

E Dario a fargli eco: “Si, bravo Domenico, insisti! Devi
convincerla! ITo ﬁon ci sono riuscito. Deve scrivere! Ha un sacco
di cose da raccontare”. E poi a me: “Franca sei una lazzarona!!”.
Dario mi fa ridere spesso e non perché sia un attore comico.
“Lazzarona!”: mi si pud dire tutto, ma lazzarona. .. no.

Lavoro quelle 10/16 ore giornaliere, anche d’estate e se
non ho spettacolo anche di pit. E poi ha anche aggiunto

“Vergognati”.

> Da note mostratemi personalmente da Franca Rame, n.d.r.




Fbrse hanno ragione loro, mi sono detta, pensando che mio
figlio Jacopo da anni mi ripete la stessa cosa, anzi, di piu:
“Mamma tu hai bisogno di un testo teatrale, se tu vai in scena e
racconti la tua vita tieni la gente inchiodata alla poltrona... i fai
piangere e ridere... Mamma tu sei riuscita a far ridere parlando di
menopausa!”. Mi hanno convinta...

D:... tuttora é sensibile e partecipe alle questioni sociali.
Della legge Chirac sul velo islamico... crede violato un diritto
delle donne islamiche?

R: E difficile dare una risposta univoca. In quella legge ¢’¢
la difesa dello Stato laico, ma nello stesso tempo togli riti e
consuetudini... Gente gid spogliata di tutte le proprie radici
rischia di trovarsi senza alcun legame storico e morale con la
propria origine e cultura.

D: Sappiamo che é rimasta delusa dalla presa di posizione
del cardinale Tettamanzi sul fatto che deve essere solo Dio a
decidere se bisogna fare nascere un figlio. Cosa pensa sulla

legge della fecondazione assistita?




R: Non si pué rispondere in breve, ma ci sono dei punti
3 che sono fondamentali: prima di tutto con quella legge si
distrugge la ricerca scientifica, si vieta alla donna di decidere in
proprio ancora una volta, come sempre, € po1 questa idea di Dio
che pone delle regole che in verita sono poste dagli uomini che lo

rappresentano ¢ a dir poco medievale, nel senso piu truce del

termine.

D: 1l suo rapporto con la fede?

R: Ho avuto una educazione cattolica. Mia madre mi ha
sempre tenuto vicino a Dio, al suo Dio. L’argomento ¢ molto
ampio, non posso risponderti in breve. Sai, ci sono molte fasi

nella vita... molti momenti.

et Ry e o e ot e

Vedi, le ingiustizie nel mondo sono troppe... Rispetto le

idee degli altri e difendo i perseguitati. C’¢ un bellissimo articolo

scritto da Edgarda Ferri da un’intervista che mi ha fatto anm fa,

leggilo & molto illuminante!’

e o

3 Ai documenti di questo paragrafo ¢ allegato Iarticolo di E. Ferri Mi dia un segno e io saré pazza
di lui Epoca, 05.02. 1982.

.
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D: A proposito del premib Nobel di cui parlava poco
prima, giorni fa al telefono, quando prendevamo accordi per
incontrarci, mi diceva che era molto impegnata in questo periodo
per una recente scoperta fatta per caso riguardo molti soldi, a
voi rubati, raccolti con il Comitato “Il Nobel per i
disabili”’(1.650 milioni di vecchie lire, I’ammontare del Nobel
per la letteratura vinto nel ’97, che erano stati destinati al
neonato Comitato, un’associazione no profit nata nel 1998 per
acquistare pulmini e servizi per i disabili e per le loro
associazioni). Sbalorditivo...!

Nonostante le preoccupazioni del momento ci tengo ad
esprimerle la mia ulteriore gratitudine per la sua disponibilita.
Vuole raccontarci nei dettagli quanto accaduto?

R: Sono distrutta da questa vicenda. Siamo stati vittime di
una truffa da parte di un nostro collaboratore che ci ha sottratto
oltre un miliardo e mezzo di lire.

Appena un mese fa, a giugno, scopro, € mi chiedo ancora

come sia stato possibile, che era stato cambiato in banca un
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assegno di 7.200 euro non trasferibile, intestato ral Comitato senza
portare la girata di chi, fisicamente si € preso il denaro.

Parlando al telefono con il dirigente bancario, di questa
banca che poi a Milano & molto popblare, per chiedere
delucidazioni, scopro, inoltre, che il conto su quella banca, che
doveva essere chiuso dal 2000, (perché avevo deciso di trasferirlo
su un’altra banca sotto casa, cosi, per comoditd) risulta attivo al
26 maggio 2004. Oddio! Un conto fantasm a!

Scopro, insomma, che a nostra insaputa, un nostro
collaboratore ha gestito il conto fantasma in questi ultimi quattro
anni, e non solo, gia nel ’99 risultano bonifici per svariati e
svariati milioni ‘donati’ a persone o ditte completamente
sconosciute sia a noi che al Comitato e, tra 1’altro, nessuna
portatore di handicap.

Abbiamo versato sul quel conto, oltre parte del premio
Nobel, anche-il ricavato di vari spettacoli, le sponsorizzazioni per
quasi due miliardi della Volkswagen, da cui abbiamo acquistato
quasi 40 pulmini per le associazioni dei disabili, denari

provenienti dalle litografie di Dario, ecc.
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Ma come? dico al dirigente, possibile che da quattro-anni
avete un conto aperto dal quale vanno e vengono centinaia di
milioni, in tutto quasi tre miliardi di lire, € noi non ne sappiamo
niente? Incredibile € che la banca in questione ha permesso che
venissero fatte operazioni delle quali era indispensabile la mia
presenza fisica.

Hanno fatto sparire i soldi presi con il Nobel. Subito con
Dario decidemmo che il premio non lo avremmo tenuto, ma
speso nel sociale, dato in beneficenza per aiutare tante
associazioni ma anche tante famiglie in gravi difficolta. Un gesto
ancora piu vile proprio perché quei denari li avevamo destinati
per aiutare i disabili.

Dario e io abbiamo denunciato, immediatamente, la
colossale e miliardaria truffa ai nostri danni che rappresenta un
progetto a cui tenevamo moltissimo, che abbiamo a cuore.
Jacopo, nel contempo, a sorpresa ha fatto un’incursione negli
uffici di questo collaboratore che era stato messo a capo della
onlus, trovando faldoni di documenti ¢ un mare di firme mie

falsificate, con sopra il timbro del Comitato, su transazioni
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bancarie. Noi in questa persona credevamo a tal punto che gli
avevamo affidato la contabilitd sia personale sia della nostra
societa di teatro Fo-Rame.

D: Oltre alla giustizia chiederete anche un risarcimento
danni?

R: Non so se ci saranno risarcimenti, € comunque Sse
dovessero esserci andranno ai disabili che vivono con dignita una
condizione tragica. Abbiamo anche scoperto che dovremo pagare
multe per tasse che non sono state pagate che ammontano a circa
centomila euro.

Sto male anche per tale situazione, come ti dicevo, in
questo periodo... non riesco a darmi pace. Mi sento responsabile
per quello che ¢ accaduto: la fiducia a volte non paga.

Mi sono ammalata. Ho dovuto e sto rinunciando ad alcuni
spettacoli gid programmati con Dario per questa ignobile

faccenda.
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D: Dopo lincursione di Jacopo, il vostro collaboratore ha

~ cercato di contattarvi per dirvi qualcosa?
R: Ci ha scritto una lettera chiedendo scusa per aver tradito
la nostra fiducia. Quanto alle giustificazioni dovra darle alla

magistratura.
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VIII. Raccolta lore patrimonio comune

D: E a lei che si deve il poderoso archivio che conserva
tutta la vostra piu che cinquantennale storia artistica ed
esistenziale. Da tempo sta lavorando all’archivio storico... .Che
impegno ha assorbito e assorbe tutt’ora la raccolta dell’archivio
storico? Cosa archivia?

R: Tutto! Interviste, scritti, registrazioni d’interventi tenuti
in Italia e all’estero. Nel mio ufficio di 11 stanze, 5 sono di
archivio.

La stanza dei manifesti & la numero uno: tutti i manifesti
delle nostre tourné in Italia e all’estero e quelli delle molte
compagnie che sono andate in scena con i nostri testi, nei vari
paesi del mondo. Sono in bell’ordine in certi contenitoroni e
speriamo che il pavimento li regga.

Stanza numero due: manoscritti di testi, chiavi teatrali, testi
scritti ma mai rappresentati, articoli, appunti, prima stesura
dattiloscritta di copioni, le correzioni che via via sono state

portate alle varie scene durante le repliche, testi stam pati da noi o
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da altri in Italia, la rassegna stampa 1n ordine di data dal ‘51 ad
oggi (1 primi 10 anni me li sono incollata tutti da sola), le
fotografie di tutti gli spettacoli, le tesi di laurea sul nostro lavoro.

Poi c’¢ la stanza numero tre: dischi, cassette audio e video,
le registrazioni originali delle musiche per i vari spettacoli,
documentazione firmata di spettacoli, manifestazioni, dibattiti,
riprese televisive, ecc.

Nella stanza numero 4 ho collocato la sezione estero: i
dattiloscritti che ci inviano da oltre 57 Paesi per il benestare alla
traduzione, le edizioni di libri stampati in quasi tutte le lingue, la
corrispondenza con gli agenti, i traduttori, i contratti, le fotografie
degli spettacoli andati in scena.

Alla numero cinque la corrispondenza di 43 anni di vita.
Non quella tra me e Dario, quella la tengo in cassaforte. Quando
scriverd la mia biografia le pubblicherd tutte. Scoprirete un Dario
inedito, che nessuno conosce. Lui, che non ha firmato piu di
cinque assegni in tutta la sua vita, che non sa il costo del pane, né
dov’¢ la chiave della cassaforte, tanto che ogni volta che parto mi

tocca lasciare una lettera: “caro Dario, in caso di morte e se me
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ne andassi in Patagonia per non tornafe piﬁ, puo capitare, sappi
che la nostra banca é... che ci abbiamo pure una cassetta di
sicurezza la cui chiave ce 1’ha il nostro notaio ecc. ecc.”.

Appena sposati, quando era in tourné € io a casa a fare il
bambino tra un conato di vomito e I’altro, ricevevo ogni giorno
una lettera (mi piaceva molto, ora mi scrive molto raramente e
solo in momenti “gravi” della nostra vita) dove, dopo le parole
d’amore, mi dava un rendiconto dettagliato degno di un
ragioniere, di tutto quello che spendeva: albergo £... cappuccino
¢ brioche £... giornali £... Giuro che non ho mai capito perché.
Davvero bizzarro ed inimmaginabile questo Dario, no?

Mi rendo conto che divago in continuazione. E che un
pensiero chiama I’altro e m’¢ venuta addosso una gran voglia di

‘parlare.

Ho messo in piedi dal ‘75 una piccolissima casa editrice,

pubblico quasi unicamente i testi che mettiamo in scena, nella

quale svolgo tutte le mansioni (che io sia una centralizzatrice?

Ma no...): aggiorno il copione rispetto  all’ultima

rappresentazione in computer, aggiungo le didascalie e foto e




documentazione, lo consegno alla tipografia scegliendo carta
caratteri impaginazione, correggo le prime bozze, le seconde,
decido la copertina, se sono fortunata Dario mi di una mano per
la scelta del colore e il disegno da metterci sopra (quello lo fai
subito!). Quando esce il libro, lo guarda e non significa che non
gliene importi niente. Anzi, gli fa molto piacere vederli ben
allineati sul nostro banco di vendita durante gli spettacoli. “Li ha
fatti Franca” dice e dentro c’¢ anche orgoglio per me (Che
piacere mi fa!l!).

Ma se fosse per lui non avremmo nulla in archivio, nulla
stampato, nessun tipo di registrazione. E fatto cosi. Non ha
interesse per il suo “passato prossimo”. Dopo tanti anni di vita in
comune, ma soprattutto di lavoro in comune, dopo mille
arrabbiature per tanta indifferenza verso le sue “cose”, sono
arrivata alla conclusione di aver vissuto con 1'uomo meno
ambizioso della terra.

Un testo gli interessa quando nasce, crearlo, costruirlo,

muoverlo. E quando ¢ passato, ¢ passato.
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D: A tutto questo si aggiunge I’ARCHIVIO Franca Ramé
Dario Fo sul sito Internet dove si puo trovare “tutta la storia della
vostra vita e del vostro lavoro: dalla corrispondenza ai testi
teatrali, dalle canzoni d’amore all’impegno politico, dalla
battaglia contro la corruzione a quella per gli ecocombustibili,
dagli schizzi scenografici ai grandi dipinti, da Soccorso Rosso al
Premio Nobel.

Questo archivio esiste grazie a Franca Rame la quale ha
raccolto e catalogato personalmente tutto il materiale.”'

R: L’archivio comprende pil di due milioni di documenti,
ma 1l lavoro di aggiornamento e revisione di questa enorme
quantita di dati € continuo.

Al progetto hanno partecipato molti archivisti anche
stranieri.

D: Essere sposata a Dario Fo é un grande privilegio, ma
spesso lei, come dicevamo all’inizio, si sente offesa dalla

mancanza di rispetto mostrata dagli altri tanto che negli archivi

! Dal sito Internet ARCHIVIO Franca Rame Dario Fo.
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della sua compagnia ha creato un dossier con il nome “Franca:

umiliazioni ”,

R: Serena Anderlini in un suo articolo fa un’osservazione
critica: “Quando i critici esaltano Dario fo come il drammaturgo
vivente piu largamente rappresentato, mi chiedo se il concetto di
autore necessariamente coincida con il nome scritto sulla
copertina, o se gran parte dell’interesse del pubblico non sia
dovuto al contributo di Franca .

Nella mia vita nella condizione di moglie di un uomo come
Dario ho subito tante villanate... la gente & rozza, non si rende
conto di mancare di rispetto, gente che ha tutto il mio disprezzo,
che ho cancellato. Ti faccio un esempio: se un signore chiede ad
un altro <Scusi ha visto passare due persone?> 1’altro risponde
<No, ho visto un signore con sua m oglie!>; la moglie non ¢ quasi

mai una persona, ¢ la moglie!

s, Anderlini, nella citata intervista, Firenze 1984.




D: E soddisfatta della comunicazione in rete e
dell’informazione che passa attraverso il sito di suo figlio
Jacopo, Alcatraz’?

R: In rete si comunica, noi lo facciamo regolarmente,
attraverso Alcatraz trovi Atlantide e tutte le informazioni. Ogni
volta che c’¢ una novita, partono piu di centomila e-mail.

Per esempio ci si puo iscrivere al Cacao della Domenica —
Le news di Dario Fo e Franca Rame attivando la\le mailinglist.
Si tratta di un quotidiano completo delle buone notizie (comiche).
Ogni settimana viene inviato nella casella di posta elettronica

comunicata.

3 La Libera Universita di Alcatraz, fondata da Jacopo Fo negli anni *80, & un centro culturale
alternativo, ecologico e agricolo.



8.1 DOCUMENTI

Il Cacao della domenica

In questo numero:

Dario Fo, Franca Rame e Jacopo Fo presentano un'anteprima de "Il Vangelo e le donne"

Comunicati di servizio:

* Dal 3 all’8 dicembre, approfittando del megaponte (e fortunati i milanesi che hanno festa anche il 7 per
Sant’ Ambrogxo) ad Alcatraz si terrd un laboratorio artlstlco-godereccxo a cavallo tra yoga demenziale, arte zen,
esperienze di gioco e creativita,

Andremo anche avanti con le riprese dell’ormal mitica sit-com che mischia video e cartoni animati. .

Insomma il solito happening pazzesco.

Per I’occasione Alcatraz inaugurera anche una nuova formula tipo “monastero per claun”. (...)

* Jacopo Fo presenta: "Anche le sogliole fingono l'orgasmo. Figuriamoci il resto!" A Roma, presso il Teatro dei
Satiri, dal 25 al 28 novembre e dal 2 al 5 dicembre.

Vi presentiamo, ora, ancora in bozza di lavoro, un anticipazione del nuovo lavoro di Dario su Gesu' e le donne.
Ovviamente si tratta di una versione iniziale del lavoro ma ci sembra molto interessante proporvela perche’
credo sia utilissima per capire come lavora Dario. Sul file del testo c'e' scritto "sesta stesura", ce ne saranno
molte altre prima di considerare il lavoro finito, e poi, una volta messo in scena, il testo verra' di nuovo
ribaltato, rigirato, limato e riscritto. Insomma piu' di un'anticipazione, quella che vi stiamo presentando ¢'
l'ecografia del testo. 7

Speriamo che quest'esperienza con la fase prenatale dell'arte vi entusiasmi.

Bando alle ciance, ecco la futura creatura:

DARIO FO, FRANCA RAME, JACOPO FO

Cacao 11 quotidiano delle buone notizie comiche (a cura della Redazione di Cacao)

C'e' da spostare una macchinaaaa!!!

Che era quella del prete che stava celebrando la messa. Il quale, avvertito dal sacrestano, ha quindi sospeso la
funzione e rimosso la macchina posteggiata in doppia fila.

Poi ¢' tornato e ha ripreso il suo ufficio: Padre nostro, dacci oggi il nostro posteggio quotidiano.

Hong Kong: Si chiama "Miao caffe" ed ¢' il primo locale al mondo dedicato interamente ai gatti ¢ agli
amanti di questo felino. L'originale ritrovo ha 'ambizione di soddisfare le esigenze di coloro che
vogliono sorseggiare un te' accompagnati dall'amico gatto. Il quale vi trovera' cibo in abbondanza, angoli
tranquilli dove schiacciare un pisolino, giocattoli e accessori per arrotarsi unghie e denti.

Ammessi anche i cani. Ma solo quelli che bevono te'.

(Segnalata da Valeria - Fonte: Giornaletecnologico.it)

Tvith

L'anno scorso sono partiti circa 27 miliardi di Sms dai telefonini degli italiani. Insomma, ogni giorno tra
messaggi d'amore, appuntamenti e quant'altro sono stati inviati oltre 70 milioni di messaggini. Se la tassa da
due

centesimi di cui si parla in questi giorni dovesse quindi andare in porto, per 'Erario si tratterebbe di un incasso
di circa 540 milioni di euro.

Nmlo! (Non mollera' I'osso).
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a Roma al Teatro dei Satiri
dal 25 al 28 novembre e dal 2 al 5 dicembre

> Gratis ad Alcatraz
= acquistando lampadine
abasso consumo
energeticol

@6&:& (ﬁ:rfa;&cméimz éder de;@ﬁm/

' B & = e vy A o Loc. S._Cristina
Libera Untversitd di 2Alcatlaz  Seinds.

e 14 -39

Il villaggio organizzato ti stressa, I'agriturismo ti annoia, il megacentro di
benessere ti angoscia, la spiaggia ti fa schifo, la montagna ti fa male, la citta
d'arte ti soffoca, il camel trophy ti distrugge, la barca a vela ti fa vomitare...
Ma ci devi proprio andare in vacanza?




La Libera
Universita di
Alcatraz & un
posto
bellissimo
che si trova
in Umbria,
sulle colline
tra Gubbio e

. Le fotografie, i prezzi,
Perugia.

dove siamo
e come raggiungerci

Ristorante

biologico.
Alloggi per
vacanze.
Piscina
estiva e
piscina
calda a 34°.
Trecento
ettari di
bosco
percorribile a
piedi o in
mountain
bike.
Palestra per
corsi e
convegni.

Sciogliere lo stress
e i grassi aggiunti!

Il ristorante
e disponibile
tutto I'anno,
anche_per
banchetti
nunziali,

feste private
e cene a

Weekend e Settimane
del Benessere

"Biobuonissimo"'!

Il ristorante di Alcatraz

Ridere &
disinquinante
e galvanizza lo

spirito!

Weekend e Settimane

di Yoga Demenziale
e comicoterapia

tema.

Weekend o
settimane
del
Benessere, di
Yoga
Demenziale,
di Giocoleria,
di
Rilassamento
in acqua
calda, di
Massaggio,
di Arte, di
Musica e
Danze.




PARTE TERZA

Dall’ INTERVISTA CON FRANCA RAME

del 16 luglio 2004




IX. Teatro al femminile

D: Franca Rame deve la sua fama negli Stati Uniti a una
serie di monologhi drammatici (originalmente intitolati Tutta
casa, letto e chiesa) conosciuti anche come Parti femminili o
Orgasmo adulto fuggito dallo zoo. Questi sono senz’altro i pii
popolari testi di teatro femminile conosciuti anche in Europa.
Sono stati recftati piudi 1200 volte in 152 diverse produzioni.

Sia Franca che Dario Fo amano rappresentare le loro
commedie di persona a un nuovo pubblico. Nella maggior parte
dei 32 Paesi dove i monologhi sono stati prodotti, Franca ha
recitato con [’aiuto di sottotitoli, spesso con un pubblico
entusiasta. Questi numeri compaiono nelle piu popolari
commedie della compagnia, come Morte accidentale di un
Anarchico e Non si paga, non si paga!.

Secondo molti critici, le commedie della compagnia Fo-

Rame, sono le piu belle prodotte da autori viventi.




Vorrei sottolineare che Franca Rame ha attirato
[attenzione di un nuovo grande pubblico con ’avvento del teatro
femminista.

Dopo aver recitato vent’anni con Dario, e dopo che
Soccorso Rosso fu sciolto, Franca inizio da sola con uno
spettacolo nel 1977. La compagnia, infatti, non si era mai
focalizzata sui problemi delle donne e lei penso che era venuto il
momento di iniziare, dato che le donne italiane si erano
mobilitate per ottenere la legge sul divorzio e sull’aborto, tra il
1974 e il 1976. La sua arte é un mestiere che usa il palcoscenico
come mezzo?

R: “Devo dire innanzi tutto che sono diversi anni che
spingo Dario ad affrontare in uno spettacolo i problemi legati alla
condizione della donna.

In qualche spettacolo come in Settimo ruba un po’ meno
c’era qualche considerazione di questo tipo, ma non sufficiente
ad analizzare compiutamente il problema (...) Non vedo un
contrasto fra questo spettacolo e i nostri precedenti (...) E molto

difficile scrivere per la donna: in tutta la storia del teatro, dalle



origini ai nostri giorni, gli spettacoli basati sulla donna, cioé con
protagonista una donna, sono proporzionalmente non piu del due
per cento.

Oggi ci sono vari tentativi di teatro femminista, ma nella
stragrande maggioranza dei casi si tratta di esperimenti di gruppi
di compagne che, pur validi, difficilmente arrivano al grande
pubblico.

Quanto alla difficolta, posso ricordare che spettacoli come

Morte accidentale di un anarchico, Dario li ha scritti in un paio
di settimane, mentre per Tutta casa letto e chiesa abbiamo

lavorato come cani per quattro mesi, raccogliendo materiale,

leggendo, scrivendo. Tutto cid, poiché & obiettivamente piu

difficile uno spettacolo su questi argomenti e perché volevamo

S i et

qualcosa di vivo, che non fosse il solito drammone lacrimoso

sull’aborto, sulla morte della donna, tutto di pianto, lam entazione

e slogan”’.

! F. Rame da un’intervista rilasciata a F. Montini, Incontro con Franca Rame: tutta teatro,
politica e Dario, per <Ciao 2001>, 31.12.78.




Nel periodo del femminismo, i testi teatrali femministi
erano noiosi e lamentosi, si piangevano addosso. Dario ed io
usiamo nei testi femminili I’arma dell’ironia e della satira. “Il
monologo ¢ stato scelto per conferire la massima agilita allo
spettacolo per poterlo portare agevolmente nelle fabbriche, tra i
collettivi, nei quartieri’.

D: A questi luoghi lo spettacolo inizialmente si appoggio.
Quando nel 1983 si mosse negli spazi ufficiali, i critici
finalmente decisero che era brava abbastanza per ricevere la
loro attenzione. Tutta casa, letto e chiesa fu la prima
affermazione ‘da sola’ di Franca.

La stampa, inizialmente, salvo rari casi, non commento il
suo contributo come co-autrice dei testi, anche se sappiamo
Dario insistette ad avere il nome di Franca sulla copertina
quando i testi furono pubblicati nell’89 da Einaudi: LE
COMMEDIE DI DARIO FO. VIII. Venticinque monologhi per

una donna; in piccolo era stampato: di Dario Fo e Franca Rame.

*F. Rame da un’intervista rilasciata a G. Satta, Franca Rame in trincea con “Tutte le donne”, per
<L’Espresso>, 6.12.78.
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Questo compare, ma con piu evidenza rispetto al testo dell’89,
anche nell’edizione del 1991: DARIO FO E FRANCA RAME.
Le commedie. IX. Coppia aperta quasi spalancata; e nell ‘edizione
del 1998: DARIO FO E FRANCA RAME, Le commedie. XIII.
L’eroina, Grasso ¢ bello! £ Sesso? Grazie tanto per gradire! Di
alcuni testi Franca ¢ autrice: Lo stupro ad esempio é un testo che
ha scritto completamente di sua mano, il perché é facile a
capirsi.

R: Quello si, ne rivendico tristemente la paternita! Vedi...
dopo 1l fatto, inizialmente non ne ho parlato con nessuno,
nemmeno con Dario, per 1’umiliazione, tutti lo avevano capito
ma io non lo raccontavo; cosi, tenendo tutto dentro dopo un po’
ho sentito il bisogno di scrivere ...

Ho raccolto tante testimonianze a riguardo...mi sono
occupata della tragedia della Bosnia che tutti hanno considerato
come qualcosa fuori dal mondo, dal nostro mondo, fatti orrendi
prodotti da una disumanita che si pensa non ci appartiene, frutto

di una follia collettiva alla quale si pensa siamo completamente




estranei. <E noi cosa possiamo fare> com’¢ comoda e ipocrita

questa soluzione.

Giornali e televisione sono riusciti persino a rendere
infastidita 1’opinione pubblica. Come diceva Euripide...
'indifferenza... la noia del doversi indignare... & il miglior
palcoscenico per ogni massacro. “E questa infame indifferenza
che crea e permette le barbarie”, cosi comincia il prologo delle
troiane: non voltate la testa.

Ho rappresentato in numerose occasioni la storia di Maria:
pensionata (58 anni) che ha lavorato come sarta, poi come bidella
al Politecnico di Milano, stuprata alle due del mattino sul ciglio
della strada da un giovane, cosiddetto ‘per bene, di buona
famiglia’. Aveva chiesto aiuto a due ragazzi che si erano fermati
con un furgone ma questi rimasero nell’indifferenza e dopo aver
fatto pipi se ne andarono.

Dopo quattro giorni di ospedale perché fu operata ad uno

zigomo rotto dai pugni ricevuti i Carabinieri la chiamano per il

riconoscimento.
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Il fagézzo ¢ di una famiglia per bene, di chiesa...agiata.
Una famiglia conosciuta li a Colegno Monzese. Gli ha bruciato la
vita quel ragazzo.

D: Torniamo a Tutta casa letto e chiesa...comprende nove
monologhi, che Franca interpreta in combinazioni diverse,
abitualmente quattro per sera. Alcuni di loro richiedono semplici
sostegni come un letto, una bambola o un ferro, ma la scena é
fondamentalmente creata con l’attore e il gesto.

Come molte commedie americane come Voci e Per ragazze
di colore, le storie di donne sono raccontate e non recitate: ogni
donna si presenta parlando di sé in un monologo che racconta la
sua storia. Questa tecnica rende la presenza maschile sul palco
non necessaria, e comunica il punto di vista della donna, le sue
reazioni e i Suoi sentimenti.

Le donne che Franca interpreta non sono femministe;
Franca Rame non si indirizza a un pubblico di femministe, lei
presenta concrete immagini dell oppressione femminile, invece di

parlarne.
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La scrittura della Rame ha una specificita femminile ben

marcata, coscientemente legata alla  sua volonta di
rivendicazione, di contestazione, di parita della donna sia sul
piano dei diritti sia e soprattutto sul piano individuale.

La forte carica eversiva femminista prorompeva ed era
dichiarata a tutto tondo in Tutta casa, letto e chiesa, che
utilizzava prevalentemente la chiave comica, grottesca, satirica,
come veicolo per lasciare !'amaro in bocca e la riflessione
aperta. Il segno femminile, di un punto di vista opposto o
complementare a quello dell 'vomo, con un linguaggio che scava,
nella passione delle madri, nel dolore delle donne, nelle
sofferenze di individui il cui occhio é femminile ed é costretto a
subire violenza e la repressione di un potere/maschio, é quello
dei monologhi piti tragici e intimamente sentiti che mostrano il
tragico-osceno del nostro mondo e non solo del nostro tempo, ma
del passato tutto, in una continua rifrazione del sopruso e del
dolore: da Maria alla croce, Medea (la donna che ricorre
all’infanticismo) a Lo stupro, dai due monologhi dedicati alla

Meinhof e alla Moeller all’ultimo monologo, La madre terrorista



specchio di un’ennesima madre, cﬁe uccide il figlio terrorista
prima che lo faccia la giustizia. La figura della madre che aveva
gia fatto la sua comparsa in veste comico-grottesca ne 1La madre
fricchettona di Tutta casa, letto e chiesa, ricomparira con toni
amari e tragico-pazzeschi in L’eroina messa in scena nel 1991.

Le chiavi di base degli altri monologhi sono commedie e
caricature e evolvono anche in farse o in favole allegoriche.
Invece di gag ridanciane, c’¢ una serieté moliéresca
nell'umorismo di queste opere proprio perché la Rame intende
mostrare le molteplici aggressioni nei confronti delle donne

R: Sconvolgente che ¢ ancora tutto cosi attuale! Medea,
per esempio: di donne lasciate dai mariti perché invecchiano ce
ne saranno finché ci sard una briciola di mondo... quelli da te
citati ed altri, sono tutti testi che fanno paura e continuano ad
essere recitati in tutto il mondo.

I personaggi femminili che ho interpretato sono tutti
diversificati e tutti gli stessi... sono le varie facce di varie donne

AY

che perd possono appartenere tutte alla stessa donna. E
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sconvolgente che dal 78 la condizione della donﬁa, ad eccezione
delle poche avanguardie cosiddette ‘liberate’, ¢ identica.

D: Lo Zen e I’arte di scopare tratto dall’ omonimo libro di
Jacopo Fo ci riporta al dramma delle origini, del primo peccato
sessuale e successivi sviluppi.

Nello spettacolo,che ha debuttato nel 1994 a Cervia e poi
e stato rappresentato a Napoli, Roma, Bologna, Firenze, Torino
e Genova, tutto viene indicato in maniera diretta, nelle sue forme
anche crudeli, minuziosamente ridipinto in modo comico sulla
scena.

Franca Rame, di cui é attrice e autrice insieme a Dario
Fo, ad un certo punto, abbandona le istanze poetiche di Eva ed
entra decisamente nella cronaca, nei meccanismi del presente
sino a giungere alla danza e al canto di un ‘rap’ davvero
formidabile ed irresistibile alla ricerca del punto ‘G’, luogo di
sommo piacere erotico.

Lo spettacolo cosi diviene chiaro e immediatamente
politico, per quel suo modo di affrontare i temi della vita di tutti i

giorni. Parla di aborto, stupro, del calcolato cinismo che
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vorrebbe permeare la nostra e sua quotidianita. Sin dalle prihae
battute di un esilarante e comico monologo Franca Rame ci fa
ridere e pensare.

R: Eh si! Eva la grande madre, Eva peccatrice, Eva vittima
del serpente, Eva traditrice per eccesso di curiosita, Eva denigrata
porta aperta sul peccato da quel fatidico morso in avanti... tolto
di mezzo il serpente, ricondotto alla sua evidente e pii umana
condizione fallica, nel monologo, di volta in volta con
cambiamenti di voce o intercalare recitativo, introducevo il
dialogo che si supp one nato con i primi passi erotici di Adamo ed
Eva: scoperta della reciproca incompletezza, attrazione per le
morbide forme altrui, invenzione della meccanica dell’eros e
rifiuto delle leggi che lo vorrebbero costringere a governare.

Il felice monologo procede rapido e pieno di
immaginazione in un intreccio stretto fra ingenuita, incantevoli
malizie, osservazioni poetiche e obiezioni saldamente ancorate al
buon senso popolare, sino a svelare 1’assurda crudeltd di chi

impasta e confonde la parola amore con inferno.
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E finalmente una Eva moderna, lucida e dolce. Non certo
una massaia, ma una sorta di Euridice trafelata che, violando ogni
regola, sostituisce Orfeo ed incanta gli spettatori mentre scende
in mezzo ai fantasmi del male e del peccato per sceglierne la
parte migliore.

D: In forma smagliante, attraverso le finzioni di Eva e alla
luce della ragione e della sua esperienza Franca Rame, con
questo diario personale riscritto in pubblico, restituisce al sesso
una trama di gioco, di breve e folgorante leggerezza. Ma il
serpente non lascia né la scena né lo spettacolo, né si riduce alla
fantasiosa invenzione dei nostri antenati.

Mi e piaciuto molto [Darticolo di Walter Valeri in
proposito: “Non ¢ solo un sesso maschile imbellettato a mo’ di
simbolo di cui restano tracce nella mitologia e su cui ¢ sin troppo
facile fare ironia. E un tormentone conficcato nella nostra
esperienza. Il serpente rimane. Esiste anche se non compare nei

vari passaggi dell’intero spettacolo che per quasi due ore

sintetizza i1l male ed il dolore tolti finalmente dalla loro

allegoria... Quel serpente, generica traccia di un passato remoto,




compie la sua metamorfosi, & nell’aria € in platea. Parla anche
d’altro. S’¢ fatto grande, enorme... Cosi Franca Rame ribalta il
mondo fiabesco e la sua mascherina da lombrico inoffensivo
mostrando una collana di atroci verit a.

Il serpente € un lungo rettile fatto di piccole e grandi perle
di cattiveria, con cui I’attrice ingaggia un corpo a corpo aspro e
sincero, in chiave grottesca, com’& nel suo stile di sempre. Il
rappresentante dell’inferno, stretto fra le sue mani, diventa quindi
il ritratto della malvagita, del cinismo, dell’ignoranza, della
pornografia, della perfidia dei politici, della teologia astratta,
dell’inesperienza naturale di un qualsiasi adolescente, trasformata
in malattia e senso di colpa da una societd regolata solo dalla

fretta, dall’invadenza dei consumi, dalla messa in abisso della

nostra vita personale, ormai divenuta forno crematorio e fornace

delle tante violenze che giornalmente subiscono la sessualita e le

e

sue fantasie™”.
E con, a mio parere, delle magnifiche osservazioni,

conclude: “Mischiando tutto con sapienza lo spettacolo si

? Walter Valeri, rivista teatrale mensile Sipario, dic. 1994,
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trasforma in un’atletica sfida teatrale fra una donna timida e
autorevole, lucida e smarrita, innocente e cruda, che si chiama a
raccolta tutte le Eve della sala con il suo racconto, o le ferite
vitali della sua e nostra storia, per porsi il problema del che fare
per cambiare la realta.

Per dire basta allo stato presente delle cose, per impedire il
proseguo di tanta violenza ¢ oscenitd mentre nell’ultimo
splendido brano, indomabile, risorge per incanto il genio
drammatico di Dario Fo... a cui Franca Rame sa ridare vita e
incantamento.

La favola di due giovani a cui viene insegnato di far
grande 1’amore piu che moltiplicare le occasioni del sesso... Ci si
rende conto di essere in presenza non solo di form idabili teatranti
ma di autentici attori, autori e creatori, che sanno incidere
direttamente nella storia del nostro teatro, attraversando i secoli

senza farlo pesare agli spettatori”.*

*W. Valeri, Op. cit.
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R: Waltf;r collabord con noi come Direttore dell’Ufficio
Stampa e dell’Ufficio Internazionale per la compagnia teatrale
Fo-Rame dal 1980 al 1996. E anche un amico!

D: La franchezza in materia di sesso é meno comune nelle
commedie di donne americane rispetto a quelle di Franca Rame
ed é stata criticata dalle principali correnti di stampa per l'uso
dello <sporco linguaggio maschile>. C’é stato qualche momento
nella sua vita in cui voleva mollare?

R: Certamente i personaggi femminili che interpreto non
intendo rappresentarli come modelli: donne che risolvono nel
terrorismo, nell’infanticismo, all’’amore libero” o diventano
oggetto sessuale non sono fem ministe.

Questa mancanza di rﬁodelli coincide con la mia dolorosa
vicinanza alle semplici quotidiane tragedie che il femminismo
non ha ancora sconfitto. Sono riferimenti alla cultura italiana e
comunque ‘lo stato repressivo delle donne’ non & una peculiarita
della societa italiana!... Le critiche che mi vengono mosse sono i

soliti ragli degli asini!
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X. Umorismo al femminile

D: Un teatro comico, grottesco a sfondo morale?

R: Prima, parlando del teatro politico, abbiamo accennato
a Settimo ruba un po’ meno 2 ... in scena 10 tutte le sere facevo
I’elenco delle folli spese di Montecitorio, gli sprechi, 1 tanti enti
inutili che per legge dovrebbero essere gia disciolti, come quello
che si occupa ancora oggi della distribuzione dei medicinali
inviati dagli americani nel ’45 (invitavo il pensionato al di sotto
del milione al mese ad uscire e andare a vedere la TV per evitare
collassi cardiocircolatori).

Proprio perché questo elenco viene portato dal
palcoscenico, come una specie di mitragliata mozzafiato, fa
scattare ad un tempo meraviglia, stupore, poi indignazione,
finché la valanga dei dati supera la resistenza della ragione e il
pubblico esplode in una risata rabbiosa che somiglia piu a
un’imprecazione che a un momento liberatorio.

Alcuni hanno criticato il fatto che nel corso dello

spettacolo si afferma come, grazie alla Lega e a Bossi, si € dato il
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via al processo di incriminazione di politici, imprehdifori potenti
e segretari o alti funzionari di partito sino ad allora im puniti.

E vero, fa parte di una mia provocazione.

I commenti a proposito di Bossi e del carroccio sono stati
il catalizzatore di una trasformazione in atto e di un
sgangheramento su una situazione che oramai andava avanti da
troppi anni in una specie di palude dove tutto ristagnava e dove,
dopo una sassata, tutto tornava com € prima.

Gia I’anno precedente con lo spettacolo Parliamo di donne
ero stata oggetto di censura a Bolzano e Rovereto.

Inoltre Il Papa e la strega messo in scena a novembre
dello stesso anno a San Francisco ha scatenato le ire dei cattolici
americani.

Ed ¢ successo anche con Settimo ruba un po’ meno 2 che
mi hanno fatto saltare uno spettacolo a Correggio.

I1 solito prete gestore delle anime e dei teatri parrocchiali
ha posto il veto ma non allo spettacolo, si badi bene, ancora
allora non si sapeva che cosa avrei recitato.

Ha detto di no appena ha sentito il mio nome.
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Pero, in linea di massima, i contenuti di questo spettacolo
sono una specie di rullo compressore che non da possibilita di
appiglio a soli ipocriti che pur di non vedere e sentire si
nascondono dietro la falsa morale € i buoni costumi.

D: Puo chiarirci il significato di satira e di grottesco?

R: C’¢ un grosso equivoco sul significato di satira e di
grottesco. Aristofane era forse un estremista? E Moliere faceva il
gioco della destra francese?

Umorismo e satira richiamano ’attenzione della gente o su
difetti e vizi dei singoli o sui guasti della societa e soprattutto sul
cattivo uso del potere.

La parola ‘satira’ ha una dimensione umoristica specifica;
¢ un genere che utilizza il comico per manifestare un duro
giudizio critico, sia che riguardi personaggi pubblici, sia che
investa il costume di tutta una societa.

La satira perché funzioni deve essere paradossale ed
estrema, l’eleganza e la moderazione dei toni € terreno
obbligatorio dei politici. Salvo Berlusconi.

E poi... la satira ¢ la nostra liberta!
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D: E sempre valido il concetto: “una risata vi seppellira”?

E se non ci lasciano piu neanche ridere?

R: Senz’altro il valore dell’umorismo, il sarcasmo, la satira
nello scontro politico € insostituibile. Soprattutto perché il
grottesco riesce a sintetizzare 1’assurdo dei fatti e spalancare il
cervello della gente, specie di quelli che si accontentano dei
luoghi comuni e delle frasi fatte.

Un popolo che non ride ¢ un popolo vicino alla tomba.
Certi contenuti arrivano meglio proprio attraverso la risata; il riso
spesso provoca la riflessione molto piu che il pianto, proprio per
questo, mi auguro sempre che il pubblico esca dallo spettacolo
con la testa inchiodata dalla riflessione g

D: Nel 1983 Franca debutto col suo secondo spettacolo
che comprende tre brani sulla relazione maschio-femmina.
Coppia aperta quasi spalancata che ha dato il titolo allo

spettacolo, € una farsa semi-seria nella quale marito e moglie

argomentano circa relazioni extra-coniugali.

! Cfr F. Rame nel Prologo di Tutta casa letto e chiesa, in Venticinque monologhi per una donna,
Torino, Einaudi, 1989, p.9.
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1l rapporto con Dario Fo marito, intendo meglio dire il
confronto con l’'uomo nel rapporto di coppia é un tema non
tralasciato ma messo sotto osservazione con ironia da Franca e
Dario nella farsa.... quanto c’e di, autobiograﬁcb in “Coppia
Aperta”?

R: Puo essere interessante sapere che lo spettacolo nella
prima edizione non finiva cosi. C’era tutto questo moralismo
negativo (racconto la storia di avere un altro uom o) ma in seguito
ad un dibattito con Dario perché io sostenevo... mi rifiutavo di
vedere sempre le donne perdenti, volevo una diversa chiave di
svolgimento, ¢ allora ci fu un ribaltamento e infatti nel finale c’¢
il risvolto del suicidio del m arito.

E una delle commedie piu rappresentata del mondo.

D: Come gia Dario Fo aveva sostenuto, la differenza tra
scrittura maschile e femminile sta nella difficolta per un uomo di
calzare un cervello da donna.

Anche Franca lo riconosce ma, magicamente, trasferisce
l’esempio di questa differenza e specificita, in teatro, sul

palcoscenico.
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Quali difficolta ha incontrato come attrice ‘comica’?

R: La differenza sta in quello che un’attrice non pud fare
in palcoscenico, non pud permettersi perché risulterebbe
sgradevole e, invece, un uomo puo fare e si pud permettere.

La situazione comica al limite, che, portata in scena da una
donna, potrebbe essere considerata indecorosa, oscena o
indecente, portata in scena da un uomo provocherebbe la risata.
A me non interessa il numero, ma la qualita, della risata.

Il mio scopo ¢& far ridere sulla situazione, tuttavia la
situazione comica ha sempre un suo lato drammatico; ad
esempio, ne parlavamo prima, in Coppia aperta ¢’¢ una tragedia
di fondo: la moglie vuole morire; ma come presenta questa
volonta, nel rapporto col marito e nella situazione specifica, ¢ un
testo comico (cosi appare).

Anche in Una donna sola la situazione € comica, ma sotto,
alla fine, c’¢ una profonda amarezza.

D: La satira dolente sulla donna piena di complessi, del
giorno d’oggi, la troviamo in Grasso ¢€ bello!, mentre in Sesso?,

grazie tanto per gradire! Franca, partendo dalle sue esperienze




personali, cerca di dimostrare, attraverso una serie di commenti
ironici e grotteschi, come si venga cresciuti nell’ignoranza e
nell’idea che la sessualita, soprattutto per le donne, sia una cosa
indecente e riprovevole; e come ci sia una ‘non cultura’, non

conoscenza del proprio corpo.
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XI. Alcune figure femminili di Franca Rame

La particolarita del lavoro teatrale di Franca Rame deriva dalle
varie componenti delle matrici che formano la sua professionalit a. |

La prima matrice, € a mio avviso la piu importante, & la sua
origine di figlia d’arte. Franca ¢ figlia di una delle piu famose famiglie
di guitti di questo secolo: i Rame.

La sua recitazione naturale, priva di dizibne e ricca
d’improvvisazione, la sua confidenza con il pubblico & quanto ha
appreso spontaneamente dalla sua famiglia d’origine.

“Quella ¢ stata la mia accademia d’arte drammatica”. “E’ 1i che
ho imparato una cosa che gli attori giudicano incredibile, fantastica,
cio¢ recitare a soggetto” ha spesso dichiarato Franca Rame.

Il fatto di essere un’artista “fuori dal comune” le deriva
sicuramente in parte anche da questo; la sua capacita di comunicare in -

modo spontaneo con il pubblico nasce proprio da quegli anni.
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“Franca ha imparato fin da bambina come acquistare
I’attenzione di un pubblico — racconta K. Kr6ll' - come trasformare
incidenti del palcoscenico, o disturbi della platea in situazioni teatrale,
0 come volgere in serietd situazioni comiche e viceversa, in altre
parole come far si che il teatro diventi un continuo rapporto tra attori e
pubblico”.

E Fo aggiunge: “Non ¢ soltanto un fatto d’istinto, ma un fatto di
cultura popolare in lei che si & abituata sin da ragazzina ad
improvvisare, insieme ai suoi genitori e agli altri attori della
compagnia di suo padre, i testi su un canovaccio

Anche il suo filone comico-grottesco nasce alla scuola del
teatro popolare viaggiante ed anche questa sua vena comica &
un’enorme conquista nella storia del teatro dove a far ridere sono stati
sempre gli uomini. Franca Rame riesce a mettere a nudo il ruolo
grottesco in cui le donne sono relegate.

La seconda matrice ¢ quella del teatro leggero, dove il suo ruolo

era essenzialmente di bella ed ingenua, della bella disimpegnata;

"' K. K161, La solidarieta critica di Franca Rame attrice: consegna e difende I suoi personaggi,
s.d. pag. 3. ’

? Conversazione con F. Rame (da Isabella a Parlando di donne) in Mazzotta, Il teatro politico di
Dario Fo, Milano, 1977, pag. 150.
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anche se in una deHe piu belle commedie del periodo borghese di Fo
in cui Franca interpreta ’ennesimo ruolo un po’ di svampita, la
becchina Enea; si pud gia anticipare un rifiuto del mondo dei padroni,
degli uomini da chi parte dalla sua condizione di donna.

Il personaggio della becchina Enea, come di altri personaggi,
possono essere considerati anticipatori di personaggi femminili che
verranno successivamente nel teatro di Franca.

La terza matrice ¢ quella drammatica ed epica che lei utilizza
per un fine politico del suo teatro. E’ stata definita da un critico
francese una delle tre migliori attrici epiche del mondo.

Facendo un’analisi piu attenta dei personaggi da lei interpretati
si comprende il suo spessore artistico. I personaggi della Rame sono a
volte leggeri, a volte epici, a volte di tradizione, tuttavia sempre
secondo la concezione graffiante del satirico-grottesco teatro di Fo. Si
¢ spesso discusso della presenza specifica di Franca all’interno del
Teatro di Fo. Spalla? Moglie? Protagonista a pari merito (di un teatro
segnato dalla prepotente presenza di Fo)?

Si pud concludere che incontrandosi abbiano arricchito il loro

modo di fare teatro. La contraddizione uomo-donna implicita nella
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loro esperienza artistica ‘(er politica) ¢ divenuta esplicita
teatralizzandola e tematizzandola.

Racconta Fo: “Non avrei potuto mai scrivere personaggi
abbastanza solidi se non ci fosse stata Franca. Lei ¢ sul piano della
critica e del grande orecchio teatrale addirittura mostruosa™. La stessa
artista si definisce “contrappuntista”, aggiungendo un suo ulteriore
ruolo, accanto a quelli gid noti di moglie, attrice e capocomica. Il
ruolo di “contrappuntista” & quello con cui la Rame si definisce nei
confronti del marito, infatti dice: “Dario riconosce che io sia ’unica
con il coraggio di sparare la verita in modo anche spietato, nei
confronti dei suoi testi. In questa maniera ’ho salvato un sacco di
volte dal trovarsi sul palcoscenico con una commedia che franava
come una torre di sabbia costruita dai bambini in riva al mare. Per me
esagera.”

La Rame arricchisce essenzialmente la drammaturgia di Fo

nell’essere attrice piu epica e drammatica.

* Conversazione di Franca Rame (Da Isabella a Parliamo di Donne), Mazzotta, op. cit., pag. 148.
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Inoltre una buona parte di quello ché I’attrice ha appreso nella
sua “accademia d’arte drammatica”, cio¢ dalla sua famiglia d’arte, &
confluito in parte nel teatro Fo -Rame.

Franca Rame ¢ stata paragonata “a quelle maschere del Teatro
- dell’Arte, con il costume di pezze tutte di colore differente; cio¢ piena
di sfaccettature nelle quali le donne possono riconoscersi. Lei infatti le
mette in scena con quel tanto d’intelligenza che ci costringe a vedere
anche il lato buffo che c’¢ nel comune affannoso quotidiano. Franca
come Arlecchino, che come dice il proverbio si confess o burlando’™.

Essendo nota in teatro, non ¢ facile per lei distinguere dove
finisce la vita e dove comincia il palcoscenico.

Sicuramente, in maniera riduttiva, i personaggi dell’attrice si
possono racchiudere in alcune tipologie, cio¢ la moglie frustrata, la
madre, la prigioniera politica. Tutti i1 personaggi anche se
apparentemente sono degli sconfitti, diventano, grazie ad una ‘presa di
coscienza’, ‘figure di riscatto’, che trovano una lucida consapevolezza

sulla loro situazione, diventando figure di denuncia riescono ad

imporsi sulla propria condizione. Medea tra le mogli ¢ le madri ¢ il

* Marie Claire intervista di Rossella Simone, agosto 1988.
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personaggio che piu coinvolge ed emoziona I’attrice ogni volta che

’interpreta.

E’ una Medea che ricalca la tragedia scritta da Euripide, recitata
in un linguaggio arcaico, un dialetto dell "Italia centrale.

Medea, donna di grande fascino e bellezza dotata di poteri
magici, che per amore di Giasone, suo futuro sposo, uccide il fratello,
tradisce suo padre, rinuncia anche in parte alla propria avvenenza. Ma
con il passare degli anni Medea sfiorisce e Giasone perde per lei oltre
che 1’amore anche il rispetto e 1’affetto.

Giasone s’innamora di una giovane fanciulla abbandonando
Medea, ormai prossima alla vecchiaia. Medea deve fingere di non
esistere piu!

Ma I’originalita del monologo sta nella reazione di Medea; dalla
condizione di abbandonata trae una forza che la porta a non accettare
passivamente quello che le sue compagne chiamano ‘il suo destino’.
Medea, che la Rame definisce ironicamente priva di dialettica,
reagisce € con le sue arti magiche uccidera da lontano la giovane
futura sposa, 1l padre di lei, compira il piu efferato dei delitti: quello

dei suoi due figli.
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Medea: “E donna abbisogna che se contenta d’essere Matre!... |
che ¢ gia gran premio! E penzavo che ‘sta gabbia deréntro la quale ci |
avvete imprigionato, con alligati, incatenati al collo li figlioli, come
basto de legno duro alla vacca, per meglio tenerce sotto a noi
femmene, mansuete, per meglio poterce mungere, meglio poterce
montare... penzavo fosse lo peggio recatto de codesta vostra infame
societa d’ommeni...”. Ma le motivazioni per 1’uccisione dei figli sono
ben diverse dalla Medea di Euripide.

Per mezzo di questo gesto scellerato, avviene il riscatto di
Medea, compiuto non per rabbia, bensi per una lucida presa di
coscienza.

Medea preferira essere ricordata come madre scellerata,
piuttosto che dimenticata come una ‘capra mansueta’”.

La presa di coscienza di Medea ¢ nella sua ultima frase “Mori
pe’ fa nascere una donna nova... mori! P& fa nascere una donna

nova!”®

’Foe Rame, Medea, Le commedie di Dario Fo e Franca Rame., pag. 72.
® Fo ¢ Rame, Medea, op. cit., pag. 75.




Medea ad un punto della propria vita, quando non le & piu

permesso di vivere entrambi i ruoli di donna (moglie) e di madre,
invece di rassegnarsi ad uno stato di cose decretato dagli uomini e
accettato dalle donne, con il loro silenzio, si ribella.

La sua ribellione, seppur con un epilogo tragico, ¢&
I’affermazione di una ‘donna nuova’, di un nuovo possibile modo di
essere, un essere che non € ‘agito’ ma a sua volta ‘agisce’.

Altra superba interpretazione dell’attrice che ho avuto la fortuna
di vedere di recente, & un monologo di Maria alla croce recitato da
Franca in forma dialettale che raccoglie idiomi diversi del Medioevo
padano.

La grandezza di questa Madonna dolorante e inconsolabile sta
nel presentarla con struggimento terreno con la pena di una madre che
vede 1l figliolo “... crocifisso com’¢ che sembra un capretto scorticato
che cola sangue a fontanella dappertutto come una montagna di neve
in primavera, per questi gran chiodi che gli hanno piantato nelle carni

delle mani e dei piedi in mezzo alle ossa forate™’.

" Dario Fo e Franca Rame, Maria alla croce in Le commedie di Dario Fo, vol. VIIL, p. 161.
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Questa Madonna, rappresentata da Fo ¢ Rame, non ¢ come la
Madonna biblica che si rassegna alla fine del suo figliolo sulla croce.
Non accetta la volonta divina, lo strazio che avverte nel suo animo &
inconsolabile.

Maria: “Datemi una scala... voglio salire vicino alla mia
creatura... (Si avvicina, straziata, lentamente alla croce e parla al
figlio) Bimbo... oh bello smorto figlio mio... stai sicuro mio bene che
arriva la tua mamma... Come ti hanno conciato ‘sti assassini, porci
macellai! Cosa vi avea fatto ‘sto mio tontolone, da averlo cosi in odio,
da essere tanto canaglie con lui! Ma mi cadrete tra le mani: a uno a
uno! Oh, me la pagherete... anche ée dovessi venire a cercarvi in capo
al mondo, animali, bestie disgraziati! ”.

Nel volto di questa Maria non si legge rassegnazione, serenita,
commozione, come dall’immagine sacra della Vergine Maria, la quale
seppur soffrendo, si rassegna alla volont a divina.

In questa “Maria” il dolore per la perdita del suo figliolo &
superiore a tutto, sia a quello di essere la prescelta, Regina di tutte le

donne, sia il privilegio di essere la m oglie del Signore.
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Il fascino di una Madonna cosi intesa, & nella corposita di cui &
permeata, c1 appare vera sincera con struggim ento terreno.

Anche questo personaggio non si rassegna alla situazione e
lotta, purtroppo senza speranza, per poterla m odificare.

Altra interpretazione drammatica offerta dalla Rame ¢ quella di
‘Mater Tossicorum’ protagonista dell’atto unico L ’eroina contenuto
nello spettacolo del 1991 Parlamo di donne. “‘Mater Tossicorum’ & un
ex insegnante di latino che si ¢ adattata a fare la venditrice ambulante
di videocassette porrio per acquistare la droga che somministra ‘a
scalare’ a sua figlia tossicomane.

Quella della ‘Mater Tossicorum’ (soprannominata cosi dai
ragazzi della piazza, per la sua condizione familiare) ¢ la voce della
madre di tre figli tossicomani,_esasperata, stanca ma non tanto da
rassegnarsi alla sua condizione. La protagonista, dopo aver visto
morire due dei suoi tre figli per A.LD.S., arriva all’estrema soluzione
di legare a letto la terza figlia, anch’ella tossicomane, per iniettarle la
droga in prima persona, evitando cosi che si uccida con una dose di

droga tagliata male.
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‘Mater’ sogna di portare la figlia in Inghilterra dove spera di
salvarla, le servono i soldi quindi si prostituisce.

‘Mater Tossicorum’ ¢ ancora una volta un personaggio che non
si rassegna e lotta contro la letale sostanza che le ha devastato in
maniera irreversibile la sua esistenza.

Purtroppo in molte sale teatrali, Rovereto, Bolzano, Trento, lo
spettacolo che conteneva il brano trattato precedentemente & stato
censurato. La Rame ci racconta che la censura avveniva solo sentendo
il suo nome, non si conosceva il contenuto dello spettacolo.

Il messaggio tragico della madre esasperata, che si prostituisce
per procurare una dose di eroina (che non sia tagliata male) alla figlia,
non ¢ stato recepito nel modo giusto. Alcuni parroci hanno vietato
che lo spettacolo venisse recitato nelle proprie sale.

Un’altra vita distrutta & quella di Una madre, monologo del
1980, denso di accuse e denunce.

La Rame ci fa partecipi della trasformazione di una donna, una
madre come le altre, che fa politica ma & contraria d ogni forma di

violenza, la quale viene a scoprire nel figlio un terrorista.
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“Il monologo ¢ realizzato” ci avverte la Rame “su testimonianze
autentiche, che ho raccolto tra le madri, 1 parenti, 1 detenuti, gli
avvocati, magistrati e giudici di sorveglianza .

La Rame chiede in modo deciso al pubblico di partecipare
attivamente, d’immaginare di essere seduti davanti al televisore,
mangiando, ascoltando distrattamente il telegiorna; ad un tratto appare
una foto e una voce dice: “<Ecco_uno dei terroristi catturati dopo
I’eccidio... nome e cognome... criminale spietato... ha perpetrato
orrendi delitti>. Appare una foto ed il cervello vi salta per aria... Il
cuore vi si arresta di botto: Dio! Dio! Non ¢ possibile!

E’ uno che conoscete cosi per caso, che so, il figlio della
vicina... No! E’ vostro figlio! Sto parlando a voi ¢ ‘vostro’
figlio....>”.

La madre incredula analizza con ironia i suoi metodi educativi
per trovare la causa alla reazione cosi violenta del figlio.

Lei si dice contraria alla scelta del terrorismo, cerca perd dei
responsabili alla reazione violenta della scelta armata di alcuni

giovani.

8 Dario Fo e Franca Rame, La madre in Le Commedie di Dario Fo, vol. VIII, . 250
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Attraverso un toccante monologo, I’attrice illustra 1’inumanita
dei regolamenti nei ‘carceri speciali’, le botte dei carcerieri,
I’umiliante trattamento ai parenti in visita, I’impossibilita di dialogo
nei colloqui con 1 reclusi.

Pur distanziandosi decisamente dalla lotta armata, la Rame vuol
portare, la sala a ricercare dei responsabili.

La tipologia della donna abbandonata o frustrata nel
matrimonio ¢ rappresentata in due monologhi del 1977, Una donna
sola e Risveglio.

Maria, la protagonista del primo brano, ¢ una donna semplice,
una moglie chiusa a chiave in casa dal marito, che si aggira in un
comodo appartamento con addosso una vestaglietta trasparente e
scollata.

Inizia la sua giornata lavorando, ad un tratto scorge nel palazzo
di fronte una nuova inquilina; una vicina (forse immaginaria) disposta
ad ascoltarla: “Mi scusi tanto — esordisce giustificando il baccano del
suo appartamento — ma quando sono sola in casa, se non ho la radio

bella sparata, mi viene voglia d’impiccarmi!”
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E’ un brano in chiave comico-grottesca, si ride, ma alla fine
resta in noi un senso d ’amarezza.

Una donna sola racconta uno dei casi di degradazione della
condizione femminile, la protagonista ¢ una donna disperata che ci
descrive la sua condizione con sarcasmo, con ironia. Quasi con una
condizione di distacco mentale che le permette di vedere 1’oggettivita
dei fatti, che la rende personaggio critico del la sua stessa condizione.

La protagonista, sembra una di quelle ‘donnette’ intente a
spolverare e lucidare i pavimenti, in realtd ¢ consapevole dei limiti ed
orrori della propria condizione.

Questo personaggio ¢ estremo, ‘al limite’, ma in esso ogni
donna che si sente prigioniera, pur non essendo chiusa a chiave nel
proprio appartamento, vi si identifichera.

Questa casalinga, che ha una casa fornita di tutti gli
elettrodomestici possibili, non ha pero la considerazione, cio¢ I’essere
trattata dai maschi di casa come una persona, un individuo e rispettata

in quanto tale.
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Gli uomini che la circondano rappresentano una galleria di
topos negativi, cio€ la grettezza, I’egoismo, un modo errato di vivere
il senso.

Il marito le telefona continuamente e lei si finge piti svampita
che mai: “Ciao, si ... no, no sono felice... sono felice grida
nervosamente — Aldo sono molto felice! Ero qui che stiravo e
ridevo... Si Aldo sono felice — e poi sempre pitt disperata — Sono
feliceeee! ™.

Grazie alla presenza della vicina, una vicina che il pubblico non
scorge, una vicina che rappresenta forse una sorta di coscienza della
protagonista; e grazie a questa ‘misteriosa’ vicina che Maria trova la
forza di reagire, di scappare dalla penosa situazione mentale oltre che
familiare.

Ancora una volta un personaggio che prende coscienza quindi si
ribella alla situazione, grazie alla ‘vicina’ che le risveglia una parte
sopita, che non si adatta piu alle circostanze, che non accetta piu la
sua condizione passivamente, ma s’impone con situazioni estreme

(attende il marito armata di fucile dopo aver scaraventato il cognato

? Fo ¢ Rame, Una donna sola in Le commedie di Dario Fo, pag. 14.
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sulla sedia a rotelle git per le scale). Afferma la sua liberta

eliminando i responsabili della sua frustrazione. Questo brano fu
apprezzato molto da Eduardo de Filippo sia per la splendida
interpretazione dell’attrice, sia per come il brano ha saputo
tratteggiare uno squarcio di vita quotidiana in maniera sincera e
profonda.

In questo brano si ride molto, ma di quel riso che spalanca la
mente ¢ lascia addosso una grande am arezza.

Nel brano 7/ Risizeglio, alla condizione di solitudine, si aggiunge
quello di una quotidianita sovraccarica d’impegni infatti la nostra
protagonista é' un’operaia, sfruttata tre volte a casa (come ‘donna
tuttofare’), in fabbrica e a letto.

Scrive Claude Alzon: “Fra la casalinga, I’operaia, la contadina,
la casalinga ¢ la meno sfruttata. Infatti essa ¢ la sola a fare un lavoro
anziché due. Ne consegue I’illusione di liberta che spiega perché sia di
gran lunga la soluzione preferita dalle donne.

Ma la borghese, fra tutte le donne, ¢ la piu sottomessa al potere
dell’vomo. Insomma ci si accorge che ogni qualyolta la donna passa

ad un gradino superiore nella scala sociale ci rimette un’umiliazione,




cio che guadagna della propria sbrte materiale come fosse condannata
ad essere ‘serva’ o ‘bambola’ senza via d’uscita. Nel complesso —
continua — se nella borghesia, la donna sfrutta il marito; nelle classi
popolari ¢& il marito a sfruttare la moglie”'°.

La protagonista nel muoversi freneticamente sul palco ci
comunica una quotidianita disumana con ritmi serrati, veloci tanto da
precludere la possibilita di dialogare con i membri della famiglia.

In una minuscola casa di una famiglia di operai, la moglie si
accorge di aver smarrito la chiave di casa.

Nel tentativo di ritrovarla, ci racconta la sua vita, la
consapevolezza dello sfruttamento del lavoro in fabbrica, il suo
isolamento nonostante il matrimonio.

Questo pezzo di teatro € reso dalla Rame divertente, poiché

anche se in una situazione drammatica 1’attrice utilizza il suo senso

ironico. Sorridiamo nel vederle mettere lo zucchero nel bagnetto del

figlio al posto del bicarbonato, riporre il detersivo nel frigorifero e

usare lo spray per termosifoni scambiandolo per deodorante. Ma il

19 Claude Alzon, Tra potere maschile e potere borghese, o donna serva, o donna bambola, Rimini
-Firenze, Guaraldi Ed., 1986.
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brano al di la del divertimento che suscita, éi fnostra la condizione
degli operai in genere, e¢ della donna moglie-madre-lavoratrice,
personaggio ‘portante’ della nostra societa.

I1 pezzo si conclude ironicamente con la scoperta da parte della
protagonista che quella ¢ una mattinata domenicale e cosi si
riaddormenta con un sospiro dicendo “E’ scoppiata la domenica
eterna!”.

Due monologhi rappresentano infine la tipologia della donna ribelle e
perseguitata /o, Ulriké del 1975 e Accade domani del 1977.

La giornalista tedesca Ulrike Minhof & stata racchiusa in un
carcere ‘moderno’, che mira all’annullamento della coscienza nel
bianco totale e nel silenzio totale. Ma la prigioniera, donna
estremamente sensibile ed emancipata, ¢ capace di crearsi i rumori da
sola per sfuggire alla tortura del silenzio.

Non concedera ai suoi carcerieri di ucciderla dopo averla
privata della propria lucidita, della sua ironia, ma restera fino alla fine

consapevole conversando lucidam ente con se stessa.
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“Devo resistere... ella si ordina — Non riuscirete a farmi

impazzire... Devo pensare! pensare!”'".

E’ questo un monologo drammatico, epico denso di critica
sociale e politica. In questo personaggio traspare tutta la sua liberta e
capacita di pensiero pur essendo prigioniera ed anche il suo alto senso
eroico ed ironico.

Questo personaggio si pud accomunare a quello della Moéller
protagonista del secondo brano, entrambi inseriti nei Discorsi sul
terrorismo e la repre.s;sione.

I monologhi esprimono che la forza intellettuale non muore
mai, come pure gli ideali.

La Moéller, pur dissanguata da una coltellata m antiene viva una
propria forza interiore.

Con sottile ironia si rivolge verso il giovane medico che I’ha
salvata dicendogli: “Che guaio hai combinato ragazzo! Che guaio! 2.

Franca Rame si dissocia apertamente da qualsiasi associazione

armata e verso tutti éli episodi di violenza, da qualunque gruppo

"' Fo ¢ Rame. Io Ulrike, grido in Le commedie di Dario Fo e Franca Rame, 1991 pag. 148
B Rame, Accadde domani, in Le Commedie di Dario Fo e Franca Rame, 1991



terroristico, denuncia perd I’inumanitd delle torture fisiche e
psicofisiche, la repressione, la legge dei pentiti, il grido contro lo Stato

livellatore delle coscienze.

Quello che viene messo in evidenza delle due donne ¢ il fatto
di essere state fedeli al proprio ideale fino all’ultimo respiro. E*un

grido di denuncia e di sofferenza; ma in fondo anche di speranza

affinché non accada piu.
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XII. Progetti

D: I suoi progetti e cosa si aspetta da questo anno?

R: Sono molto affaticata e in crisi per la distrazione di
fondi ai danni della nostra associazione per i disabili .

Me ne sto occupando a tempo pieno da parecchi giorni e
credo ci vorranno mesi prima di venirne a capo. Per la fiducia
tradita da un nostro collaboratore anche Dario ¢ deluso.

Ma ciononostante vuole <buttare questa tragedia in
sghignazzo>, dice, per farmi ritrovare il sorriso, per riprendermi
dal brutto colpo ricevuto. Ha intenzione di farne uno spettacolo,
di mettere in scena una commedia, vuole farlo anche per <levare
un urlo in nome di tutto il popolo truffato, a cominciare dai
disabili, che chiamero a testimoniare, mettendo in evidenza gli
ingranaggi del meccanismo che permettono a banche e altri
protagonisti del mondo burocratico-amministrativo di favorire i

truffatori.

! Per ulteriori chiarimenti dei soldi rubati ai Fo raccolti e destinati al Comitato /I Nobel dei disabili
si confronti il paragrafo VII, p. 142, della presente tesi, in cui Franca Rame ci racconta
dettagliatamente quanto accaduto.




I dirigenti bancari, pur conoscendo i loro trucchi, non
fanno niente per impedire che operino a scapito di onesti
risparmiatori, fiduciosi, ingenui>.

Sai, 1 tempi della satira sono piu veloci di quelli della
giustizia!

Dario ¢ piu forte, ha continuato a lavorare. Nella mia vita
ne ho passate tante, non meritavo questo. Questa storia mi ha
ammazzata. Ho dovuto e sto rinunciando ad alcuni spettacoli gia
programmati coﬁ Dario per questa ignobile faccenda, per
esempio a Siracusa

Dario, intanto, mi vuole accanto a Modena. Ho scritto tutte
le didascalie ai disegni che presenta al Duomo di Modena, per la
Rai, ma io noh credo di pbter andare, non mi sento molto bene.
Non riesco piu a fare niente.

Come avete potuto notaré dormo poco, mi sveglio

prestissimo per cercare, tra le centinaia e centinaia di fogli, la

documentazione per la magistratura.
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Nel frattempo sto al telefono con il commercialista,

I’avvocato, con Jacopo; invio e ricevo fax, controllo, cerco. E gia
un mese che vado avanti cosi.

Dario, intanto, a settembre iniziera a preparare lo
spettacolo sulla figura fem minile nella storia.

Si fara un laboratorio-cantiere che prelude lo spettacolo
che sara a primavera del 2005 a Santa Cristina di Gubbio sul
tema del Vangelo e le donne.

L’unico cé\mpo ancofa vietato alle donne ¢ quello della
religione come volevano 1 padri della Chiesa ma proprio i
Vangeli apocrifi e canonici dimostrano il ruolo alto delle donne
di allora. Sono lezioni, prove aperte che si terranno nella Libera
Universita di Alcatraz diretta da Jacopo che & coautore di~ libri
ispiratori come I/ libro nero del Cristianesimo e Gesu amava le
donne. <Una materia del genere va decantata> dice Dario, ¢
vuole trattarla con me,: <chi meglio di lei accanto a me, per
questo argomento?>.

D: Si puo fare a meno delle donne?

R: Certo che no!
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CONCLUSIONI

Scrivendo di Franca Rame il maggior problema ¢& tracciare
una linea tra cid che riguarda lei e quello che riguarda suo marito,
Dario Fo. E nello stesso tempo un problema pratico ed
ideologico, proprio perché la relazione tra di loro & complessa e
condiziona interamente la loro vita personale e creativa.

La scelta di concentrarsi su Franca Rame, oltre a quanto
gia riportato nella premessa, vuole anche essere una risposta alla
non proporzionale attenzione al loro teatro. Ovunque il nome di
Franca Rame viene fuori, ¢ immediatamente preceduto o seguito
da quello di Dario Fo.

A causa della loro militanza e provocazione, i loro testi
sono stati spesso segnati da misure inusuali emanate dalle
autorita governative contro Fo-Rame e la loro compagnia. Tali
misure includono i sussidi statali, gli spazi teatrali,
I’incarcerazione di Dario Fo accusato di oltraggio alle forze
pubbliche e censura ai minori, in quanto considerano immorali

alcuni lavori.
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Il centro del loro teatro & di stabilire e mantenere strette
relazioni tra spettatori € attori nel corso delllo spettacolo.

Questo permette agli attori di essere costantemente in
dialogo con il pubblico e di sentire immediatamente le minime
variazioni delle loro reazioni in tempo per proporre nuove, Spesso
estemporanee soluzioni attorali affinché venga riattivato il
potenziale di ricezione della platea. Per tale ragione, i copioni di
questa compagnia hanno un largo margine di apertura che
consente l’imprdvvisazione, anche a sipario aperto, a seconda di
cosa creano le reazioni del pubblico e le capacita di percepire
queste reazioni da parte degli attori.

Gli spettacoli che loro producono indirizzano la platéa con
un discorso trasgressivo attraverso commedie e farse a denunce
di ingiustizie sociali, corruzioni politiche, ipocrisie religiose e
intolleranza privata e istituzionale.

<Il metodo di scrittura usato € molto accattivante>, come
spiega Franca Rame, e consiste nel fatto che tutti i membri della
compagnia collettivamente lavorano su un’idea proposta da uno

di loro e sviluppata attraverso aggiunte e cambi fino ad ottenerne




una commedia. Quando la commedia ¢ pronta, viene fuori una
correzione finale davanti a un pubblico che ¢ chiamato a
commentare ed essere parte attiva nella discussione del lavoro.

Per questa tesi sono partita dal prendere in esame una serie

di elementi critici, biografici, documentali nel tentativo di
rendere il piu organico possibile, un materiale che & ancora in
fase di sistemazione e mi sono resa conto che ad ogni mia spinta
ad andare piu in profondita, molto ¢ stato detto su Franca Rame.
Risaputo ¢, infafti, che ¢ una grande teatrante, sia figlia d’arte,
altrettanto che abbia vissuto una intera vita artistica ed affettiva

accanto al geniale Dario Fo (€ stata citata nella motivazione al

premio Nobel conferito a Dario Fo'), come note sono la sua
passione politica e le scelte umano-professionali conseguenti.
Meno noto ¢ invece il suo modo nella drammaturgia e negli

allestimenti degli spettacoli di Fo.

! <When on one occasion he and his wife, Franca Rame, had been stopped from making an
agreed-on appearence abroad, their friends and collegues arranged a representation which they
called “An Evening without Dario Fo and Franca Rame”> dalla traduzione dallo svedesed di Erik
Frykman del discorso tenuto alla Cerimonia del Premio Nobel della Letteratura 1997 per I’opera di
Dario Fo.
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In questa mia tesi, partendo da questo dato, ho tentato di
dimostrare, o meglio evidenziare, come si intersechino nel suo
vissuto artistico tre linee portanti: di donna protagonista del suo
tempo per I’impegno sociale, di artista e di autrice; come 1’una,
nel percorso, abbia sorretto ed alimentato 1’altra, sino a pervenire
ad un reciproco condizionamento: il risultato € il carisma, la
fascinazione, doti forse innate della Rame, ma insieme, anche
quella grande fiducia e quel rispetto da parte del pubblico che lei
si € cosi tenaceménte conquistata.

Tentare di tracciare delle conclusioni, giunta a questo
punto, se da un lato mi consente il consueto riepilogo degli
aspetti piu significativi di questo lavoro, dall’altro, tuttavia, un
certo disagio.

Le conclusioni, come qualsiasi tentativo di tirare le fila di
un percorso, portano con sé€ la soddisfazidne dell’obiettivo
raggiunto, ovvero una crescita personale ed, insieme, la
sensazione di un incompiuto, per cui la fine coincide sempre con
I’inizio della ricerca, soprattutto quando si tenta di analizzare

quel ‘discorso aperto’, mai esaurito, che la vita e le scelte di un

289




B
i
[ 3
i3

artista fappresentano e in particolare rispetto ad un materiale di
studio vivo ed originale, quale ¢ il talento professionale e la
grande carica espressiva di un’artista come Franca Rame.

Franca Rame, figlia d’arte: su questo codice culturale ha
basato la maggior parte della sua costruzione drammaturgica, una
architettura che ha la solidita delle linee semplici, essenziali. Tale
codice le ha consentito un dato di cultura teatrale ‘sedimentato’
ma nello stesso tempo aperto, ha poi collocato una serie di
contenuti ideolo‘gici, di tematiche sociali, sempre piu ‘senso’ e
mai ‘pretesto’.

Questo rimanere dentro la realta 1’ha indotta, inoltre, ad un
passaggio importante anche in relazione al suo rapporto con
Dario Fo.

Ho cercato di dimostrare come Franca Rame, da sempre
<critica presenza € non musa ispiratrice>, abbia in effetti
contribuito in un modo determinante alla delineazione delle
figure drammaturgiche femminili di Dario Fo, fino a divenire lei
stessa dialettica controparte, capace di un discorso autonomo,

mai contrapposto.
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Al suo percorso professionale-esistenziale ha corrisposto
una costruzione delle figure fem minili sempre piu concrete.

Alla balorda-naif delle commedie iniziali, via via si

sostituisce la dialettica presenza della donna piu rispondente ai
processi sociali della realtd mutevole (¢ il periodo in cui la Rame
vive la sua dimensione politico-ideologica con fervore e
determinazione).

A partire dagli anni 80, le parti femminili sono ormai
grumi di cosciénza, piu lontane dai meccanismi delle grandi

utopie, ripiegate, per lo piu a ritroso, sul proprio percorso

esistenziale: il sociale ¢ filtrato attraverso la sua esperienza. Non
a caso sono gli anni successivi alle battaglie ‘al femminile’, ma
sono anche gli anni in cui la Rame vuole verificarsi
autonomamente; nascono da qui le ‘sue’ figure femminili,
originalissime, sofferte: la sua evoluzione ¢ la storia del
progressivo modificarsi del loro teatro e viceversa.

Ho cercato di evidenziare, durante il corso di questo

lavoro, il suo tentativo di verificare sul palcoscenico, da vera

figha d’arte, la dimensione di una intera esistenza in cui il gioco




plurivalente dei ruoli e del vissuto cui ho accennato, si fa

-esperienza: ogni sera, al cospetto del pubblico ¢ li che Franca

Rame spalanca il segreto del suo gioco poliedrico, ma non ne
svela 1 meccanismi, accenna solo con la sapienza del gesto
misurato, che il teatro ¢ gioco, ma non solo e che la vita ¢ serieta,
ma non sempre.

All’incontro attrice-autrice, quello che risulta, a mio
avviso, essere un eclemento veramente originale nella
drammaturgia di Franca Rame, ¢ la mediazione tra cultura orale-
popolare con I’esigenza di un teatro cdmunque letterario, poiché
scritto. Una sorta di compromesso tra la dimensione antica,
carismatica dell’irripetibilitd dell’evento teatrale, con Ila
ripetitivita e la fruibilita, da parte del pubblico, di un materiale
che da evento si trasformi in documento (il testo scritto).

La duplice dinamica di lavoro sul testo, prima, €, poi,
davanti al pubblico, non risponde ad uno schema rigido e chiuso,
scrittura e interpretazione, ma il tutto tende alla fluidita e al
dinamismo del processo creativo, che non pud essere delimitato

in una successione lineare metodica di operazioni, ma ad un
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atteggiamento piuttosto  ‘circolare’ sull’evento spettacolo.

Dunque, da una parte, una fabulazione che ogni sera si rinnova e
si autorigenera nel suo stesso farsi, dall’altra, la concretezza
dell’esperimento teatrale che si € arricchito di contenuti e valori,
sulle piazze, a contatto con un pubblico vivo e fiducioso.

Approfondendo le conoscenze della vita e dell’arte di
Franca Rame, come gia piu volte viene evidenziato nei paragrafi
della presente tesi, a seconda dell’argomento trattato, si evince il
suo impegno ,so'ciale e le lotte personalmente perseguite. Ne
risulta un quadro storico-politico-sociale degli eventi e
avvenimenti accaduti in Italia in tutto I’arco del Novecento (un
secolo di grandi cambiamenti ¢ mutamenti socioculturali) di cui
Franca Rame ¢ stata ed ¢ protagonista.

Il suo attivismo mi ha coinvolta, la sua sensibilita e la
costante passione con cui si dedica agli altri mi hanno piu volte
fatto riflettere sulle questioni e tematiche di cui abbiamo
conversato.

Forse sono riuscita solo in parte a esternare tutto quello che

ho appreso da questa esperienza di studio e di crescita personale
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incontrando una donna come Franca Rame. Dopo questo lavoro,

mi associo a tutte quelle- persone che hanno creduto e credono
nell’“utopia possibile” e insieme a loro dico: <Grazie, Franca
Rame>.

Consapevole del fatto che la padronanza piena delle
proprie capacita e del proprio agire sociale (tale per lei &, infatti,
lo strumento comunicativo del teatro),v sia la base necessaria per
la giusta collocazione dell’individuo nella collettivita, Franca
Rame, nella seric;té della sua proposta artistica, ha compiuto due
operazioni di alto valore ideologico: da una parte ha recuperato il
significato  etimologico della politica come comunita e
comunione di interessi, dall’altro ha sottratto, nell’utilizzo di un
teatro dei fatti nei fatti, il termine ‘concretezza’ alla banalita del
suo uso corrente, restituendolo al suo significato piu profondo
che ¢ ‘crescere-con’; un modo quindi, di vivere il concreto del
fatto artistico, come momento di crescita collettiva.

Anche se la favola che Franca Rame riesce a raccontare ed
evocare ogni sera, svanisce con lo spegnersi dei riflettori di

scena, rimangono pur sempre la concretezza, i valori, la spinta
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ideologica ed ideale che cementano da sempre il suo teatro come
“utopia possibile”: la realizzazione totale della dignita dell’uomo
e della donna, I’indicazione che il percorso non ¢ mai segnato,

ma va fiduciosamente cercato.
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Gentile Sig.ra

Franca Rame

Roma 21.X1.04

Come lei forse sapra gia, il 9 dicembre si discutera una tesi su
di lei, che la mia allieva Daniela Rufini ha svolto con particolare
impegno, difficolta di ogni genere, e passione. Non spero tanto, ma se
lei potesse esserci, ne saremmo davvero felici.

Quando avevo proposto a Daniela questo argomento, pensavo
ad una ricerca sulla sua drammaturgia e sul ruolo fondamentale che lei
ha svolto nel teatro di Dario Fo.

Poi, come spesso accade, il percorso si ¢ un po’ modificato,
forse perché ¢ difficile non farsi catturare dalla sua straordinaria
personalita.

Anche con queste ‘deviazioni’, sono contenta della tesi, perché
tracciare un ritratto di Franca Rame ha avuto, cosi credo e sento,
ripercussioni che vanno al di 13 di un semplice lavoro accademico,
Spesso senz’anima. q

Con la speranza di poterla incontrare in questa o in altra

occasione, le porgo i miei piu cordiali saluti

Beatrice Alfonzetti
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Franca Rame e Daniela Rufini a Cesenatico il 17/07/2004
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Cenni biografici

Franca Rame nasce a Parabiago il 18 Luglio 1929 per un
caso: la sua famiglia recitava li.

I suoi génitori, il fratello, =zii, cugini e altri attori
costituivano una compagnia familiare che girava, con un teatro di
marionette di legno, pér 1 paesi e le cittadine della Lombardia, del
Veneto e del Piemonte recitando riviste, drammoni e operette.

La Famiglia Rame, aveva tradizioni teatrali antichissime,
fin dal 1600, erano attori, burattinai e marionettisti secondo le
occasioni.

Con l’avvento del cinema decidono di abbandonare
burattini e mal;ionette e di passare al “teatro di persona”
arricchito con tutti gli “effetti speciali” del teatro con pupazzi.
Girano di paese in paese raccogliendo graﬁde simpatia e
consenso.

Nella miglior tradizione della Commedia dell’Arte,
recitano, improvvisando, utilizzando un repertorio di situazioni e

dialoghi tragici e comici.
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I testi degli spéttacoli andavano dal teatro biblico a

Shakespeare, da Cechov a Pirandello, da Nicodemi ai grandi
romanzi storici a sfondo sociale dell’ottocento spesso legati al
pensiero socialista e anticlericale.

Domenico Rame, suo padre, era di fede socialista e quindi,
fin da allora, spesso gli incassi delle serate erano dati in sostegno
alle lotte operaie (fabBriche in occupazione) o per costruire asili o
per altri scopi benefico-sociali.

Di questa‘ attivita esiste tuttora una documentazione
accuratissima nell’archivio RAME-FO, conservata probabilmente
dalla madre di Franca, Emilia Baldini, maestra, figlia di un
ingegnere del comune di Bobbio.

Emilia viene ricordata come donna eccezionale,
puntigliosissima e ottima organizzatrice: autentica “reggitore”
della compagnia. Diventa attrice e costumista, € lei che insegna ai
quattro bambini a recitare i vari ruoli e a muoversi sulla scena.

In quell’ambiente Franca Rame ha fatto il suo
-apprendistato. Ha sempre sentito il palcoscenico come casa

propria.

300




In seguito, nella stagione 1950-’51, Franca Rame,
seguendo la sorella Pia, lascia la famiglia e viene scritturata alla
compagnia primaria di prosa Tino Scotti per lo spettacolo Ghe
pensi mi di Marcello Marchesi — Teatro Olimpia di Milano.

Nel 1951 Franca Rame e Dario Fo si incontrano
casualmente: entrambi vengono scritturati da Carlo Mezzadri,
impresario della Comi)agnia Nava-Parenti e marito di Pia Rame,
per lo spettacolo "Sette giorni a Milano" di Spiller e Carosso. La
tecnica di corteggiamento di Dario verso Franca ¢ anomala: finge
di ignorarla completamente. Dopo qualche settimana, lei lo
blocca dietro le quinte e gli da un gran bacio sulla bocca. Si
fidanzano.

Franca nello spettacolo copre il ruolo di "bellissima"
subrettona recitante. La differenza tra subrettine e subrettone era
che queste ultime non avevano I’obbligo di mettersi in ‘puntino’
(due fiori a coprire i capezzoli e un minuscolo slip simile
all’attuale tanga).

Per il successo ottenuto, Dario viene invitato dalla RAI a

partecipare alla trasmissione radiofonica "Chicchirichi" con
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Franco Parenti. Raggiunge una certa notorieta recitando i suoi

monologhi in chiave satirica. Il suo nuovo linguaggio sovverte i
rapporti della retorica narrativa "ufficiale". E' I'inizio di un lavoro
che piu tardi sara sviluppato in Mistero Buffo con rivisitazioni
della storia e intromissioni nella leggenda popolare. Le esibizioni
di Fo vengono fermate, per intervento censorio, alla diciottesima
puntata: finalmente i dirigenti si accorgono della satira sociale e
politica che scaturisce da queste pur candide storie.

A Roma Franca interpreta il film Papaveri e Papere di M.
Marchesi con W. Chiari. E nel settembre al Teatro Nuovo di
Milano ¢ scritturata da Remigio Paone in una grande compagnia
di rivista "Billi e Riva", che partira per una tournée, per I fanatici
di Marchesi e Mez.

A giugno del 1953 Fo con Franco Parenti, Giustino Durano
scrive, dirige e interpreta I/ Dito nell'occhio al Piccolo Teatro di
Milano. Sue sono anche le scene e i costumi. Il famoso maestro
di pantomima Jacques Lecoq collabora allo spettacolo curandone
la regia. E’ la prima vera rivista satirica del dopoguerra, cui

partecipa anche Franca Rame. Molte le approvazioni e le
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polemiche da parte della critica. Incontrano difficolta a reperire

teatri dove rappresentare lo spettacolo. Subiscono una drastica
censura governativa e clericale: i fedeli, con cartelli affissi sulle
porte delle Chiese, vengono invitati a non assistere alla
rappresentazione, prassi che perseguiterd per molti anni la
Compagnia Fo-Rame. Tournée.

Il 24 giugno del 1954 Franca e Dario si sposano nella
Basilica di Sant' Ambrogio a Milano (Fo ne Gli arcangeli non
giocano al flipper del 1959 scrivera "...sposato in chiesa per
accontentare madre di lei molto credente").

L’anno successivo Dario e Franca si trasferiscono a Roma,
attirati dalla possibilita di fare cinema. Dario lavora come
sceneggiatore (gag-man) con Age, Scarpelli, Scola, Pinelli, per la
Ponti-De Laurentis e altre produzioni. Franca interpreta una
decina di film, cosiddetti "di cassetta". Il 31 marzo nasce il figlio
Jacopo. Fo scrive il soggetto cinematografico de Lo svitato (di
cui Cesare Zavattini & entusiasta) che interpretera con Franca

Rame, per la regia di Carlo Lizzani.




E a giugno che inizia Non si vive di solo pane trasmissione

radiofonica (12 puntate) con Fo, Rame, Parenti, regia Giulio
Scarnicci, musiche Fiorenzo Carpi.

Al Teatro Stabile di Bolzano Franca recita in Re Lear col
grande attore Memo Benassi. Lo spettacolo non andra in scena
per sopraggiunta grave malattia di Benassi.

Nel 1957 al Teatro Arlecchino di Roma Franca Rame
recita in Non andartene in giro tutta nuda di Feydeau.

Dopo la disastrosa  esperienza  cinematografica,
abbandonano il cinema, tornano a Milano e fondano la loro
compagnia, "Compagnia Fo-Rame" di cui Dario ¢ autore, attore,
regista, scenografo e costumista. Da questo momento Franca sara
la principale collaboratrice e interprete dei testi di Fo e inoltre si
accollera il compito di organizzatrice dell’impresa. Pia, sorella di
Franca, si occupera della realizzazione dei costumi, Enrico Rame
e Fulvio Fo, dell’organizzazione: "tutto in famiglia" come ai bei
tempi della Famiglia Rame.

Nel 1958 a Milano al Piccolo Teatro interpretano Ladri,

manichini e donne nude, quattro atti unici: "L'uomo nudo e
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I'vomo in frac" — "Non tutti i ladri vengono per nuocere" — "Gli

imbianchini non hanno ricordi" — "I cadaveri si spediscono ¢ le
donne si spogliano". Le quattro storie si avvalgono del classico
gioco dell’equivoco, scambi di persone, scale infinite che
attraversano la scena e gag clownesche. Viene portato in tournée
per 10 mesi per tutta 1'Ttalia.

A dicembre, in collaborazjone con 1l Teatro Stabile di
Torino va in scena Comica finale, quattro atti unici: "Quando
sarai povero saréi re" — "La Marcolfa" — "Un morto da
vendere" — "I tre bravi". Brevi storie comiche, simili per la
struttura a quelle che la Famiglia Rame recitava alla fine dei suoi
spettacoli, le comiche finali appunto. Dario Fo e Franca Rame,
terminato il contratto con lo Stabile, rilevano scene e costumi e
- portano lo spettacolo in tournée con la loro Compagnia per altri 8
mesi. Dopo grandi difficolta a reperire piazze e teatri disposti ad
ospitarli, Paolo Grassi, allora direttore del Piccolo Teatro, offre
loro il Teatro Gerolamo, magnifico teatro "all’italiana" dei primi
dell’800 con palchi di soli 200 posti, dove solitamente si

rappresentavano spettacoli di marionette. Ottengono un
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grandissimo successo tanto che il propriétario del grande Teatro
Odeon, Papa, entusiasta, offre loro ’apertura della stagione
successiva.

E un successo a livello nazionale, nel 1959 a Milano al
Teatro Odeon, Gli arcangeli non giocano a flipper. Lo spettacolo
¢ in testa agli incassi teatrali italiani. La coppia Fo—Rame con
questo spettacolo riceve 290 denunce per non aver rispettato i
tagli di censura, ma stranamente non vi € alcuna conseguenza.

Il primo dei)utto all'estero & del 1961 con Ladri, manichini
e donne nude all' Arena Teatern di Stoccolma, a Sofia in Polonia.

In seguito a Milano al Teatro Odeon presentano Chi ruba
un piede e fortunato in amore che portano, poi, in tournée.

A maggio del 1962 ¢ la volta di "Chi I'ha visto?" su RAI 2,
rivista televisiva con Fo-Rame e altri; e ad ottobre su RAI 1:
"Canzonissima".

Dario scrive i testi, dirige, con Vito Molinari, e presenta
con Franca Rame la popolarissima trasmissione legata alla
lotteria nazionale. Gli sketch di Fo-Rame diventano un caso

nazionale, scatenando violente polemiche. Si trattano problemi
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legati alla vita reale come le malattie professionalil déll’intera
famiglia di una casellante, i muratori che muoiono precipitando-
dalle impalcature e cosi via, e per la prima volta in televisione si
odono pronunciare parole come "mafia", "morti bianche",
"serrata" e "sciopero". Il successo popolare ¢ incredibile. La
direzione della RAI, sotto la pressione dei politici piu reazionari,
inizia a dimostrare un certo nervosismo preoccupato e,
nonostante i testi siano gia stati approvati dal direttore generale
Dott. Pugliesi, si iniziano a imporre tagli su tagli. In particolare,
uno sketch sulla mafia nel quale una donna siciliana racconta in
modo apparentemente paradossale ad un giornalista il susseguirsi
di ammazzamenti di sindacalisti, contadini ecc... genera un
finimondo. Malagodi, senatore liberale, interviene alla
Commissione di Vigilanza sulla Televisione del Parlamento
italiano, | protestando perché: "Si insulta l'onore del popolo
siciliano sostenendo l'esistenza di un'organizzazione criminale
chiamata mafia!". La coppia Fo-Rame riceve anche minacce di
morte scritte col sangue e la tipica bara di legno in miniatura.

L’intera loro famiglia viene percid0 messa sotto scorta dalla
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polizia. Inizia un braccio di ferro con la RAI sulla censura: poche
ore prima dell’andata in onda dell’ottava puntata, la direzione
RAI comunica il_taglio di tre sketch. Dario e Franca, ricordando
che erano gia stati approvati dal Dott. Pugliesi, propongono per la
sostituzione dei brani la sospensione della trasmissione di una
settimana (adducendo come pretesto una malattia di Fo). Durante
quest’incontro con due alti dirigenti vengono velatamente
minacciati di denuncia certa per danni e anche di probabile
arresto. Con molfa tensione, con i loro avvocati attendono la
decisione RAI che arriva a 15 minuti dall’inizio della
trasmissione. O si va in onda con i tagli o niente. Decidono per il
"NIENTE". Un’annunciatrice a inizio trasmissione comunichera
il loro abbandono. All’uscita del Palazzo della Fiera, centinaia di
persone li attendono. Manifestazioni e attestati di solidarieta sono
espressi in migliaia di telegrammi e lettere. La RAI tenta, ma non
riesce a sostituire Fo e Rame poiché tutti gli attori italiani e
stranieri tra 1 quali Ives Montan, seguendo le indicazioni della
SAI (Sindacato-attori), rifiutano di prenderne il posto. Cinque

saranno 1 processi a loro carico, con una assoluzione e quattro
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condanne, con richiesta di danni per miliardi che i Fo non

pagheranno. Per 16 anni saraﬁno totalmente esclusi sia dai
programmi Radio e Tv, a quei tempi monopolio esclusivo dello
Stato Democristiano, che dalle campagne pubblicitarie. Per 16
anni il nome Fo-Rame non sara mai pronunciato.

Nel 1963 al Teatro Odeon di Milano portano in scena
Isabella, tre caravelle e un cacciaballe. In questa opera si
racconta la scoperta dell'America, attraverso il risultato di
ricerche storiche ﬁiuttosto spreg-iudicate e documentate. Si tratta
dell'inizio di un grosso lavoro di studio-inchiesta sulla storia e sui
"dogmi" della cultura dominante. Lo spettacolo, fortemente
demistificatore della "storia scolastica" e della retorica militarista
e patriottica, viene duramente contestato da destra; Dario e
Franca, a Roma, vengono aggrediti, all'uscita del Teatro Valle, da
un gruppo di fascisti, e in altre citta (come azione di disturbo)
minacciati di trovare bombe in teatro. Solo la presenza di gruppi

di operai, studenti e militanti del Partito Comunista garantisce

che le rappresentazioni continuino. Segue la tournée.




Nel 1964 sempre al Teatro Odeon a Milano, scritto per

Franca, con tanto di dedica nel frontespizio, Settimo: ruba un po’
meno!, che ne ¢ la protagonista nel ruolo di una becchina un po'
stramba che per un equivoco paradossale sogna di poter vestire i
panni di una prostituta. E' uno spettacolo fortemente provocatorio
e carico di una satira graffiante che anticipa, con una denuncia
minuziosa, la corruzione italiana, trent'anni prima della
rivoluzione di "Mani Pulite".

E nel 1965 La colpa é sempre del diavolo. Commedia
ambientata nella Milano medioevale dei Visconti, con scene
truculente di ammazzamenti contrappuntate da Sabba, con
diavoli, nani diabolici e streghe. Ne segue la tournée.

Il 1966 ¢ pér Franca un anno sabbatico: sospende I’attivita
di attrice per poter seguire Jacopo e le nipotine Gaia ed Enrica,
che vivono con lei e Dario, nel passaggio dalla V elementare alla
I media. Tutti promossi.

A settembre del 1967 a Milano al Teatro Manzoni: La
Signora ¢ da buttare!. Commedia musicale ambientata in un

grande circo equestre dove si racconta la storia degli Stati Uniti,
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con guefre, stragi di mafia e ammazzamenti di Presidenti, giocato
da clown, acrobati, domatori, donne cannone, danzato e cantato
con il sostegno di un’orchestra in scena. Tournée.

Sulla spinta degli avvenimenti politici di quegli anni, Dario
e Franca.sciolgono la loro compagnia e fondano l'associazione
Nuova Scena, composta da oltre trenta giovani tra tecnici, attrici
e attori; un collettivo teatrale indipendente, articolato in tre
gruppi, che gira 1'Italia recitando, soprattutto di fronte ad un
pubblico popolare e operaio, in locali alternativi al circuito
teatrale ufficiale, come Case del popolo, palazzetti dello sport,
cinema, bocciodromi, piazze. Per riuscire nell'impresa vengono
ideati palcoscenici smontabili su progetto di Fo.

Nel 1969 a novembre, Franca Rame rappresenta alla
Camera del Lavoro di Genova, due nuove commedie di Fo:
L'operaio conosce 300 parole, il padrone 1000, per questo lui é il
padrone e Legami pure, tanto spacco tutto lo stesso!, due atti
unici: Il telaio e Il funerale del padrone che poi portera in
tournée. A causa delle critiche che questi spettacoli muovono allo

Stalinismo e alle posizioni socialdemocratiche del Pci, la tournée




viene pesantemente sabotata dal vertice del Partito. Decine di
rappresentazioni vengono annullate. E' un momento molto duro.
A Franca viene negata La Camera del Lavoro di Milano dove
avrebbe dovuto debuttare e trova ospitalita al "Circo Medini", un
vero circo equestre con tigri, leoni ed elefanti, per fortuna chiusi
nelle gabbie attorno al circo. Dopo un primo sbandamento, grazie
alla mobilitazione di compagni della base del PCI e della sinistra
extraparlamentare, gli spettacoli continuano con enorme
successo. Franca‘ Rame riconsegna a Enrico Berlinguer,
segretario del PCI, la sua tessera del partito (Dario non si & mai
iscritto).

In autunno vengono tenute alcune letture di Mistero buffo
in case del Popolo e Universita prima del debutto vero e proprio
che sara il primo ottobre a La Spezia al Teatro Ariston. Questa
opera € una vera e propria lezione di storia della letteratura, che
parte dalla  contestazione delle antologie scolastiche,
soffermandosi in particolare su Rosa fresca e aulentissima, uno
dei primi testi poetici presentato e commentato da dotti "Soloni"

delle universitd come opera di trovatori eruditi. Nella lezione-
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spettacolo si sottolinea in particolare la preoccupazione, alle volte
spasmodica, di presentare questi contrasti mascherando e
censurando ogni gioco scurrile o allusione di satira politica che
immancabilmente affiora dalle giullarate. Dario Fo tenta di
ricostruire il linguaggio e la ritmica dei giullari medioevali e
recita i loro monologhi rendendoli pero accessibili al grande
pubblico. Il successo ¢ incredibile: si replica addirittura nelle
arene e nei palazzetti dello sport con migliaia di spettatori. E lo
spettacolo che pil“l di ogni altro lo rendera famoso nel mondo
(oltre 5000 repliche).

Nel secondo anno di attivita a Milano, Nuova Scena non
trova spazi teatrali dove agire. Affitta quindi una vecchia fabbrica
in disuso tramutandola in un centro teatrale, che diventera sede
stabile della Compagnia "Il Capannone di Via Colletta", uno
spazio gestito dallo stesso collettivo e da un numerosissimo
gruppo di associati, lavoratori e studenti, che offrono un

importante apporto creativo e organizzativo.

313




Nel 1970 per divergenze politiche Dario e Franca lasciano
'Associazione Nuova Scena. Nasce il Collettivo Teatrale La
Comune.

Dopo la strage alla Banca Nazionale dell'Agricoltura di
Milano, Dario Fo scrive e mette in scena, il 10 dicembre a
Milano al Capannone di Via Colletta, un altro dei suoi testi piu
famosi, Morte accidentale di un anarchico sulla strage di Stato.
Tournée.

Nasce Socéorso Rosso, movimento in sostegno ai giovani
studenti e operai arrestati durante picchettaggi alle fabbriche, alle
scuole, e alle manifestazioni fasciste. Franca portera avanti
questo impegno sino all’85.

E del 1971 Tutti uniti! Tutti insieme! Ma, scusa, quello non
e il padrone?! al Capannone di Via Colletta a Milano, spettacolo
sulla nascita del Partito Comunista Italiano nel 1921 interpretato
da Franca Rame e altri. Tournée.

Nel gennaio del 1972 Franca Rame, con 1’appoggio del
Fronte Popolare democratico, al Capannone di Via Colletta a

Milano per Fedayin, porta in Italia dieci autentici Fedayin
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(palestinesi combattenti) da lei stessa scelti visitando i campi
militari in Libano. Su testirﬁonianze dirette dei combattenti
trasformati in attori, € con la conoscenza della tragedia
palestinese, Dario scrive il testo dello spettacolo, del quale curera
anche la regia; monologhi, musiche, canti e danze della
tradizione palestinese che narrano la storia del conflitto con
Israele e la nascita di una presa di coscienza nazionale di quei
popoli, dopo la grande sconfitta subita qualche anno prima.
Conduce lo spet.‘tacolo Franca Rame. Gli incassi vengono
devoluti alla Resistenza palestinese. Tournée.

Dario Fo e Franca Rame con i loro compagni non si
scoraggiano. Affittano il cinema Rossini a Quarto Oggiaro,
nell’estrema periferia milanese.

E a novembre a Milano sempre al Capannone di Via
Colletta: "Ordine! Per dio.000.000.000" con Franca Rame e altri
che portera in tournée.

I Collettivo Teatrale La Comune & costretto a lasciare il
Capannone di Via Colletta: il contratto & scaduto e non viene loro

rinnovato dal proprietario dello stabile per motivi politici.
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Causa la grande crisi economica, molte fabbriche vengono
chiuse. In difesa del posto di lavoro gli operai scioperano é le
occupano. In sostegno a queste lotte, il Collettivo Teatrale La
Comune, fara centinaia di spettacéli (dal 1971 all’85) devolvendo
loro I’intero incasso.

Il Collettivo Teatrale & soggetto a varie azioni repressive
da parte della polizia é a pesanti tentativi di censuré. Il manifesto
dello spettacolo che raffigura una famiglia, padre, madre e
bambina, con glil abiti sporchi di sangue, viene denunciato per
oltraggio alla polizia dal Giudice Viola del Tribunale di Milano.

11 9 marzo 1973, a Milano, un gruppo di fascisti sequestra,
sevizia e violenta Franca Rame. Con questo gesto infame si vuole
punire P’attivita politica di Franca, Dario e del loro figlio Jacopo,
politicamente molto attivo al Liceo Berchet, ma soprattutto il
lavoro che Franca porta avanti dal '70 nelle carceri. Grande
indignazione e solidarieta in tutta Italia.

Dopo due mesi di inattivita, Franca Rame torna in scena e
rappresenta alla Casa del popolo di Milano il recital Basta con i

fascisti che si avvale di monologhi scritti in collaborazione con
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Dario, con proiezioni e filmati sul fascismo e la sua violenza a

cura di Lanfranco Binni. Lo spettacolo racconta e documenta
Peffettiva presenza culturale e politica del fascismo nello Stato
Italiano e il ruolo di manovalanza criminale svolto dalle sue
frange armate estremiste al servizio dei corpi speciali dei Polizia
dello Stato. E gestendo quei gruppi che lo Stato realizza vere e
proprie spedizioni punitive, attentati e sequenze di stragi con
migliaia di vittime fra la popolazione. Tournée.

Ad ottobre, ﬁasce il nuovo Collettivo Teatrale La Comune
diretto da Dario Fo.

A Bolzano al Palazzetto dello Sport il debutto di Guerra di
Popolo in Cile, spettacolo sulla resistenza cilena. A pochi giorni
dalla morte del presidente del Cile, Salvador Allende, va in scena
il nuovo spettacolo di Dario con Franca; attori e cantanti del
Collettivo La Comune. Gli incassi sono devoluti alla resistenza
cilena. Tournée.

A Sassari Fo viene arrestato per essersi opposto, con tutto

il suo Collettivo e i compagni organizzatori, all'ingresso in teatro
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della polizia che cercava pfox)ocatoriamente di bloccare lo
spettacolo.

Nel 1974, durante un’assemblea aperta al pubblico,. un
gruppo di operai invita La Comune a considerare 1’assurdo della
situazione che vede le lotte sindacali condotte per migliorare la
condizione economica dei salariati, vanificata in modo grottesco
dagli immediati rialzi dei prezzi in tutti i supermercati. Da qui,
parte ’indagine sul problema e la scrittura del testo Non si paga!
Non si paga! nel Iquale si racconta 1’azione di spesa proletaria
messa in atto da un intero quartiere popolare della citta di
Milano. Un anno dopo si verificano numerosi assalti ai
supermercati di Milano. Molte donne vengono arrestate. Il PM,
durante il processo, chiede ’incriminazione di Dario Fo come
ispiratore all’evento.

A marzo, dopo aver invano cercato una sede permanente,
La Comune occupa un edificio fatiscente, abbandonato nel centro
di Milano, la Palazzina Liberty (ex mercato della verdura) che
ristruttura con I’aiuto del quartiere, degli studenti e degli operai

di Milano e dintorni. Solo a Milano, raccogliera in un anno piu di
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80.000 abbonati. (Ricordiamo che il Picbolo Teatro, con due
miliardi di sovvenzione, ne riusciva a raccogliere al massimo
15.000).

Nell'arco della stagione teatrale alla Palazzina Liberty
vanno in scena spettacoli, manifestazioni, concerti, in solidarieta
con fabbriche occupate e situazioni di lotta in generale. Spettacoli
anche in appoggio alla campagna per il Referendum sul divorzio.

Negli spazi del seminterrato della Palazzina, molti
im‘migrati finalmente trovano una sede dove riunirsi per discutere
dei loro problemi. Sul palcoscenico rappresentano spettacoli con
danze e canti provenienti dalla loro tradizione e ritualita.

A giugno del 1975 alla .Palazzina Liberty viene
rappresentato Il Fanfani rapito, scritto da Dario Fo in 4 giorni, in
apﬁoggio alla campagna "REFERENDUM per la legalizzazione
dell’aborto". Non c’¢ tempo per provare lo spettacolo ma, vista
importanza politica, viene messo in scena ugualmente e gli
attori recitano con il copione in mano. Non trovando teatri
disposti ad accettare il prezzo bassissimo del biglietto (mille lire,

pit mille la tessera di iscrizione al Circolo La Comune) e
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soprattutto per i contenuti politici degli spettacoli, afﬁtténo un
circo equestre a Roma in piazza Mazzini dove per 2 mesi recitano
tutte le loro commedie dal ’68 al ’75. Sempre esaurito: 2500
persone per sera.

I1 Collettivo La Comune realizza un viaggio di un mese
nella Repubblica Popolare Cinese. Finalmente un po’ di vacanza!

Nel 1976 si affronta il fenomeno della droga che inizia a
dilagare anche in Italia con La marijuana della mamma é la piu
bella sempre a Milano alla Palazzina Liberty. Tournée.

Dopo 16 anni di ostracismo, su invito del Dott. Massimo
Fichera, direttore di RAI 2, La Comune torna in televisione con
“Il teatro di Dario Fo”: Mistero buffo - Settimo: ruba un po'
meno! - Ci ragiono e canto - Isabella, tre caravelle e un
cacciaballe - La signora é da buttare - Parliamo di donne (21 ore
di trasmissione). Tutte le commedie vengono recitate e riprese
con la presenza del pubblico alla Palazzina. Le trasmissioni

andranno in onda nel ’77.
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I1 30 giugno 1977 a Roma -Teatro in Trastevere - Franca
Rame vince la "Maschera con lauro d'oro" del Premio IDI, come
migliore attrice televisiva per la trasmissione Parliamo di donne.

A dicembre a Milano alla Palazzina Liberty
rappresentazione di Tutta casa, letto e chiesa, opera in chiave
grottesca-comico-drammatica sulla condizione della donna.
Unica interprete Franca Rame che per la prima volta firma il testo
con Fo. Questo spettacolo verra replicato in Italia e all’estero:
oltre 3000 repliche. |

Nel 1978 a Beﬂino, al Festival Internazionale viene
rappresentato Mistero buffo e Tutta casa, letto e chiesa.

Dario Fo scrive La tragedia di Aldo Moro sul sequestro e
assassinio del dirigente democristiano ad opera delle Brigate
Rosse (mai rappresentato). Il testo & condotto sulla chiave del
"Filotete" di Sofocle.

E a novembre debutta a Cremona, al Teatro Ponchielli,
L’histoire du soldat di Igor Stravinsky con la regia di Dario Fo,

allestimento realizzato per il bicentenario del Teatro alla Scala.
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A gennaio del 1980 Franca e Dario con il ﬁglid Jacopo

fondano la Libera Universita d’Alcatraz, un centro culturale e
d’agriturismo. Il centro ha sede sulle colline tra Gubbio e
Perugia. Acquistando a poco a poco, tre milioni e settecentomila
metri quadrati.di boschi (che sarebbero dovuti esser tagliati) e
uliveti, i Fo impediscono la distruzione di una valle meravigliosa.
Intraprendono poi, il restauro di undici antiche case coloniche e
torri abbandonate. Alcatraz raccoglie l'adesione di numerosi
artisti e associazioni culturali, tra questi Sergio Angese, Stefano
Benni, Dacia Maraini, Milo Manara, Andrea Pazienza, Elena
Cranco, che tengono corsi di teatro, fumetto, danza, scrittura,
tecniche psicofisiche, psicologia e hartigianato. Alcatraz ospita
inoltre attivita didattiche e ricreative per ragazzi, emarginati,
portatori di.handicap.

Le attivita del centro sono: ippoterapia, comico terapia,
equitazione, passeggiate nei boschi, piscina e scuola di nuoto. A
tutto questo si aggiungono le coltivazioni naturali, la cucina

ecologica, e un laboratorio per la preparazione di conserve
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biologiche. Il centro ha fino ad oggi ospitato piu di trentamila
persone ed ¢ diretto da Jacopo Fo.

Sempre a gennaio su RAI 2 (20 puntate) Buonasera con
Franca Rame di e con Fo-Rame.

A Marzo, invece, sono in tournée all’estero con Tutta
casa, letto e chiesa e Mistero Bujﬁ’o.

Franca ¢ al Festival Internazionale "Frauenheater” di
Colonia (5 marzo) e Dario all’Odin Teatret a Holstebro in
Danimarca (9 mafzo). Poi insieme recitano a Stoccolma e
Copenhagen.

A maggio, Fo e Rame vengono invitati al Festival del
Teatro Italiano di New York. Il Dipartimento di Stato rifiuta loro
il visto d'ingresso negli USA. Il 29 maggio, un nutrito gruppo
d’artisti e intellettuali americani organizza, con Piero Sciotto,
colonna portante del La Comune, una manifestazione contro il
provvedimento al Teatro Town Hall (nel quale avrebbero dovuto
rappresentare 1 loro spettacoli) di Broadway. Tra gli altri,
partecipano Arthur Miller, Norman Mailer, Martin Scorsese,

Ellen Stewart, Sol Yurick, Eve Merriam.
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Tnizia una tournée di Franca con Tutta casa letto e chiesa
in Germania.

A gennaio 1981 a Milano al Teatro-cinema Cristallo viene
rappresentato Clacson, trombette e pernacchi, una commedia
tragicomica sul terrorismo. Tournée.

Il 4 maggio gli Accademici dell'Universita di Danimarca
assegnano a Dario Fo il "Premio Sonning" (Il Nobel danese),
premio che Dario dedichera a Franca.

E a settembre al Teatro Odeon di Milano una nuova
edizione di Tutta casa, letto e chiesa, e tournée.

Su RAI 2: La professione della signora Warren di G.B.
Shaw con Franca Rame, regia di Giorgio Albertazzi.

Nel 1982 a Firenze al Teatro Apollo, poi al Teatro Cinema
Smeraldo di Milano viene rappresentato Fabulazzo osceno.Un
insieme di tésti di origine greco-arcaiaca, provenzale e italiana |
medievale che trattano in modo provocatorio i temi della

sessualita e dell’erotismo.
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Franca Rame partecipa allo spettacolo alternando i brani:
Io Ulrike grido - Lo stupro - Una madre (sul tema delle tortur¢ a
detenuti politici).

E a Londra agﬁ Riverside Studios con Tutta casa letto e
chiesa ottiene un grande successo di critica e pubblico.

Contemporaneamente al National Theater di Londra
Yvonne Bryceland interpreta la stessa opera col titolo inglese
Female Parts e Estella Parson a New York. con Orgasmo adulto
escapes from the zoo;(titolo usato in America, Francia, Belgio,
Olanda, Svezia, Danimarca).

Nel 1983 a Trieste al Teatro Sloveno, indi al Teatro Nuovo
Milano, sollecitati dal grande successo ottenuto dallo spettacolo
"Coppia aperta" a Stoccolma, Dario e Franca lo allestiscono con
Nicola de Buono (ih un secondo tempo sostituito da Giorgio
Biavati) nella ﬁarte del marito. L’opera & vietata dalla
‘Commissione di Censura Ministeriale ai minori di 18 anni. Il
provvedimento sara in seguito ritirato per le proteste suscitate sia
dalla stampa che dal pubblico. Grandissimo successo e centinaia

di repliche. Tournée.
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Nel 1984 a Broadway al Belasco Theater il produttore

americano Alexander Cohen mette in scena Morte accidentale di
un anarchico con l'adattamento di Richard Nelson. Il
Dipartimento di Stato concede a Fo-Rame (per assistere al
debutto) su intervento di Reagan, allora presidente degli USA, il
visto d'ingresso per sei giorni, con il divieto assoluto di
allontanarsi dalla cittd. Lo spettacolo a causa di tagli politici
deciso dall’adattatore ha uno strepitoso insuccesso!
| A Avana (Cuba) vengono messi in scena Tutta casa letto e
chiesa e Mistero buffo al Festival de Teatro latino-americano.
Anche a Buenos Aires (Argentina) al Teatro Municipal
General San Martin ma le destre cattolico-fasciste inscenano
gazzarre dentro e fuori il teatro allo scopo di bloccare gli
spettacoli. Esse s.ono palesemente sorrefté e protette dalla polizia.
Fra gli aggreésori ci sono elementi del famoso gruppo clerico-
nazista "Cristo Re". Questi consegnano a un ragazzino una
bomba lacrimogena di tipo militare con I’ordine di lanciarla in
teatro; la bomba esplode sul palcoscenico a pochi passi da Dario

che si ritrova letteralmente accecato dal fumo. Grande spavento e
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conseguente panico degli oltre mille spettatori. Reazioni,

solidarietd governativa e soprattutto popolare, comprese le
mamme della Piazza di Méggio.

Sempre a maggio Tutta casa, letto e chiesa e Mistero buffo
vengono messi in scena a Bogota e a Cali (Colombia) al Teatro
Colon invitati dall’ Associazione culturale La Cohilla.

Le stesse opere vengono messe in scena ad agosto ad
Edimburgo (Scozia) al Fringe Festival e a Tampere (Finlandia) -
Festival del Teatro cii Dario Fo e Franca Rame. Mistero buffo e
Franca Tutta casa, letto e chiesa.

Invitati da Joseph Papp al Public Theater di New York si
vedono rifiutare il visto d’ingresso negli USA per la seconda
volta. |

A novembre é Milano al Teatro Ciak, Quasi per caso una
Donna: Elisabetta, commedia incentrata sulla figura di Elisabetta
I, regina d’Inghilterra.

Grazie alla piu alta media di spettatori registrata nella
stagione, Dario e Franca sono premiati con il "'Biglietto d'Oro"

dell'AGIS a Taormina.
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A Monaco (Germania) all’International Theater Festival

nel 1985 Dario e Franca replicano Mistero buffo - Storia della
tigre - Tutta casa, letto e chiesa.

A giugno in Germania a Tubingen, Heidelberg, Stuttgart e
Francoforte Franca porta in tournée Coppia aperta e a settembre
a Copenaghen (Dani_marca), su invito del Sindacato degli attori
"Galla Aften Madrehjaelpén af 1983" Franca Rame terrd uno
stage sui suoi monologhi.

Dario scrive pf;r Franca Il diario di Eva, mai rappresentato
dall’attrice, ma da altre compagnie sia in Italia che all’estero.

Nel 1986 Franca Rame cura la regia di Tutta casa, letto e
chiesa in Belgio e Danimarca.

Finalmente viene loro concesso il visto di ingresso negli

Stati Uniti. Invitati dalla Harward University recitano Mistero

Buffo e Tutta casa, letto e chiesa all' American Repertory Theater
di Cambridge, alla Yale Repertory Theater dell'Universita di
New Haven, al Kennedy Center di Washington, al Theater of
Nations di Baltimora, al Joyce Theater di New York; tengono

seminari alla New York University e vari incontri, lezioni e stage

328




4

sul loro teatro. Franca Rame tiene una lezione-spettacolo al

Wheaton College di Norton-Massachusset.

Franca Rame ad agosto & al Free Festival di Edimburgo
con Coppia aperta.

A dicembre debutta a Trieste, poi a Milano al Teatro Ciak
Il ratto della Francesca con Franca Rame e altri interpreti.
Tournée. j

Nel 1987 Dario e Franca sono a Cambridge (Usa),
all'American Repertéry Theatre, per la regia de Gli arcangeli non
giocano a flipper.

A New York, viene Iloro assegnato I'Obie Prize,
importantissimo riconoscimento della Off Brodway.

A San Francisco al Festival Internazionale con Coppia
aperta. Franca tiene un seminario sul teatro ad oltre cento, tra
attrici, attori, mimi, acrobati, pfestigiatori, provenienti da ogni
parte dell’ America.

Su RAI 2, Franca partecipa al film di Gianni Serra Una

lepre conm la faccia da bambina, sul disastro ecologico di Seveso.
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Nel fratterﬁpd Dario Fo scrive i testi per le otto puntate di
Trasmissione Forzata, per RAI 3, alle quali partecipa come
regista, costumista, scenografo e attore con Franca Rame ed altri
interpreti. Sono passati altri undici anni dall'ultimo impegno con |
laRAITV.

Al Teatro Sala Umberto di Roma con Coppia aperta. Dopo
un mese di repliche Franca riceve il "Premio ETI-Sala Umberto"
per la sua attivita artistica.

Viene loro e;ssegnato il premio "AGRO DOLCE" a
Campione D'Italia.

Nel 1988, a giugno Franca Rame gira a Torino per RAI 2
Parti femminili.

A Milano all’Arco della Pace e in altre citta italiane,
durante‘le'manifesrtazioni contro la strage di Piazza Tienammen,
nel 1989 Franca legge Lettera dalla Cina di Dario Fo.

Invitati da 'Ttalia Viva', Dario e Franca si esibiscono San
Paolo e a Rio de Janeiro (Brasile) davanti a un pubblico che gia

conosce i loro testi Mistero buffo e Parti femminili messi in scena
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da numerose compagnie brasiliane ottenendo un caloroso
successo.
A Novara al Teatro Faraggiana, "Il papa e la strega", sul

tema della droga e dell'antiproibizionismo, & interpretato da

Dario Fo e Franca Rame. Prima milanese al Teatro Lirico il 9

) gennaio successivo. Tournée.

Nel 1990 grazie alla piﬁ alta media di spettatori registrata

nelrla stagione, Dario Fo Franca Rame ottengono ancora una volta
il "Biglietto d'Oro" del'AGIS.

A luglio Franca Rame gira per la TV svizzera Coppia

aperta. Mentre a novembre prima a Milano al Teatro Nuovo, poi

nei principali teatri italiani, viene rappresentato Zitti! Stiamo
precipitando!, una vicenda comico-grottesca, che ha per tema
centrale 'AIDS. Lo spettacolo & interpretato da Dario, Franca e

altri attori. In tante citta si alterna con Mistero Buffo, sempre

molto richiesto. Nel corso degli anni in Mistero Buffo, grazie alla

sua impostazione aperta, vengono inseriti temi di attualita che di

volta in volta attirano l'interesse di Fo e del pubblico.
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Nel 1991 Fo e Rame vengono iﬁvifati a pattecipare
allExpo di Siviglia dove tengono un dibattito a. scrittori,
giornalisti e teatranti.

I 26 novembre a Ravenna al Teatro Rasi ¢ il debutto
nazionale. (Prima milanese al Teatro Nuovo il 5 marzo
successivo) Parliamo di donne, due atti unici: L ’eroina e Grassa
e bello, scritto con Franca che ne & anche l'interprete principale.
In L’eroina si tocca la tragedia di una madre che ha tre figli
tossicodipendenti di cui due morti per overdose e AIDS. Per
salvare la terza figlia e procurarle la droga, la madre si
prostituisce: "Di tossicodipendenza si pud guarire, di AIDS si
muore!". In Grassa é bello Franca recita ingrassata a dismisura
da una tuta di gommapiuma: si parla della femminilita, dell'essere
sexy, della magrezza, delle diete, dell'amore e della vita. Come
spesso }aAccade delle sérate vengono annullate perché alcuni
proprietari di sale ne ritirano la disponibilita in seguito a una
campagna-stampa bigotta.

Alla fine del 1992 a Carrara al Teatro Animosi viene

messo in scena Settimo: ruba un po’ meno n. 2 di Fo-Rame.
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Nello stesso anno in cui scoppia il caso "tangentopoli",r un atto
unico in cui Franca racconta, senza tanto fantasticare nell'assurdo
perché non ce n'¢ bisogno, i particolari delle 'ladrerie’ dei politici
italiani.

Al Teatro Nuovo al Festival dei Due Mondi _del 1993 di
Spoleto viene tenuta una lettura di Dario Fo incontra Ruzzante
con Franca Rame, Marina De Juli e Virgilio Zernits.

L’anno successivo Franca Rame, con la collaborazione di
Walter Valeri, orgaﬁizza una rassegna teatrale al femminile, Un
palcoscenico per le donne, al Teatro di Porta Romana a Milano,
con giovani e sconosciute attrici-autrici. Nel mese di agosto
questa rassegna sara rappresentata al Teatro di Cesenatico con
grande successo. Ed ¢ proprio Cesenatico che offre a Franca e
Dario la cittadinanza onoraria. Da un aereo che volteggia sopra la
citta vengono lanciati volantini da organizzazioni di estrema
destra che insultano il Comune per aver premiato i due attori.

A Cervia (in Romagna), sempre lo stesso anno, Franca
Rame debutta con Sesso?Grazie, tanto per gradire! di Franca

Rame, Jacopo e Dario Fo tratto dal libro Lo zen e I'arte di scopare
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di Jacopo Fo (oltre 300.000 copie vendute). Monologo grottesco

ed ironico nel quale Franca Rame, partendo dalle sue prime

esperienze sessuali dimostra come si venga cresciuti

- nell'ignoranza e nell'idea che la sessualita, soprattutto per le

donne, sia una cosa indecente. In un primo tempo, la censura
ministeriale vieta lo spettacolo ai minori di 18 anni. Grande
mobilitazioné di stampa e ricorso legale. Dopo due mesi la
censura viene tolta e lo spettacolo definito: "Intriso di profondo
amore materno e perciod consigrliato ai minori"".

Nel 1995, Franca in collaborazione con il Comune di
Cervia organizza uno stage per attrici e attori italiani e stranieri:
turchi, inglesi, americani, danesi. La Fondazione Cervia
Ambiente conferisce a Franca una menzione speciale: "... per
I’alto valore qulturale della sua opera artistica... per aver portato
nelle sue oi)ere teatrali la profondité_ dell’esistenza umana... per
essere autrice e attrice di grande sensibilita e raffinatezza... di
grande impegno civile... per le sue azioni a favore della pace e

solidarieta con le popolazioni di Sarajevo, per i portatori di
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handicap, per i disoccupati, nonché le sue lotte contro ogni
dittatura e forma di censura".

E a Toronto (Canada), Franca Rame interpreta Sesso?
Grazie, tanto per gradire, un entusiastico successo. Walter
Valeri, direttore della sezione estero, sta preparando una tournée
della Compagnia Fo-Rame in Francia, Inghilterra, Germania,
Stati Uniti. Si prevedono repliche di Johan Padan a la scoperta
de le Americhe e Sesso? Grazie, tanto per gradire!,seminari nelle
piu importanti universita e con i piu vvgrandi nomi del teatro
americano.

Nel 1996 a Copenhagen - Folketeatret - Dario e Franca
tengono una lezione aperta a studenti delle varie scuole teatrali e
al pubblico. Franca conduce uno stage per attrici professioniste
danesi, e rappresenta Sesso? Grazie, tanto per gradire!.

Dario e Franca Rame mettono in scena "Mistero Buffo e
Sesso", fondendo i due spettacoli e portandoli in tournée in Italia
sia in grandi teatri che in Palazzetti dello sport con presenze di

pubblico sino a 10.000 persone.
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Durante questa tournée, con Franca, Fo scrive Il diavolo
con le zinne, uno spettacolo comico-grottesco che per la
ricchezza e la varieta del linguaggio, le trovate teatrali, i canti e i
balli, si puo cdnsiderare una vera e propria "opera". Grande
successo nel 1997 al Teatro Vittorio Emanuele a Messina. Per il
Festival di Taormina Arte va in scena con Franca Rame e Giorgio
Albertazzi. Lo spettacolo viene ripreso a settembre e portato in
tournée in molte citta con grandissimo successo.

11 9 ottobre VIENE ASSEGNATO A DARIO FO IL
PREMIO NOBEL PER LA LETTERATURA. La cerimonia di
consegna si svolgera il 10 dicembre; viene menzionata anche
Franca Rame.

I1 1998 a gennaio ha inizio la digitalizzazione di tutti i
documenti (foto, testi, manoscritti ecc... oltre 3 milioni)
dell’archivio Franca Rame-Dario Fo.

A Milano al Teatro Ciak viene rappresentato Fame e
rabbia: cento anni fa a Milano di Fo-Rame. Il ricavato della
serata ¢ stato devoluto a sostegno dell’Associazione "Il pane

quotidiano (Associazione che distribuisce gratuitamente oltre
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200.000 pasti all’anno). Questo testo ricorda la strage A COLPI
DI CANNONE, perpetrata dal generale Bava Beccaris, cento
anni- fa, CONTRO I CITTADINI INERMI che scioperavano e
manifestavano per il "rincaro del pane" che veniva a costare un
terzo della paga giorhaliera.

Il 22 aprile viene conferita a Dario Fo e Franca Rame la
cittadinanza onoraria del Comune di Pieve Emanuele e ad ottobre
viene conferita a Darié Fo e Franca Rame la cittadinanza
onoraria del Comune di Riolo Terme.

Il 10 dicembre, Franca Rame riceve in Spagna il PREMIO
LEON FELIPE per I DIRITTI UMANI con la seguente
motivazione: "Franca Rame, vittima della crudelta del potere
oscurantista e corrotto, per la sua incessante ed estrema difesa dei
diseredati e degli oppressi, delle cause molto nobili degli uomini
e dellev donne con la sua trascendentale opera artistica ed etica
gioiosamente integrata da Dario Fo".

Il 22 dicembre la Provincia di Milano consegna a Franca
Rame la Medaglia d’oro di Riconoscenza della citta"... per la sua

attivita di attrice legata all’impegno politico, alla passione civile,



per le sue innumerevoli iniziative nelle carceri, contro la droga e

contro ogni forma di discriminazione."

Nel 1999, il Comune di Genova consegna il piu alto
riconoscimento della Citta, il "Grifo d’oro", a Dario Fo che "con
Franca Rame ha éaputo unire teatro e arte del raccontare,
impegno sociale, comicitd e scrittura, poesia e canzone,
scandagliando, reinventando e rivolﬁzionando per ritrovare
sempre occasioni di scambio e di dibattito, per ricostruire un
gesto  scenico 6riginale e personalissimo che ricerca
contemporaneamente felicita e libertd, comunicazione diretta e
ribellione contro ogni ottusita o preconcetto ideale e artistico"

II 16 agosto, Franca Rame riceve a Siracusa il "Premio
Vittorini" per il suo impegno nel teatro e nel sociale.

I1 30 oftobre, viene consegnata a Franca Rame e a Dario Fo
la. "Honorary fellowship" dall’Universita inglese  di
Wolverhampton per "il loro contributo al teatro internazionale,

per 'universalita e I’'umanita della loro arte insieme all’impegno

democratico e politico che i ha contraddistinti".




I 12 dicembre Dario Fo e Franca Rame organizzano
insieme ai comitati dei famigliari delle vittime delle stragi "Il
treno della memoria": viaggio itinerante con arazzi e sagomeé che
ricordano le vittime della strategia della tensione, disegnati da
Dario Fo e da studenti di varie accademie italiane. La
manifestazione tocca le citta colpite duramente dalle stragi di
Stato: Brescia, Milano, Bologna, Firenze ¢ Roma. Al termine
della manifestazione Franca Rame e Dario Fo, accompagnati da
una delegazione dei famigliari delle vittime, vengono ricevuti dal
Presidente della Repubblica Carlo Azeglio Ciampi. Fra gennaio e
ottobre 2000, diverse citta italiane ospitano la mostra degli arazzi
per ricordare le "stragi di Stato".

Nel 2000 viene intitolato a Franca Rame e Dario Fo il
teatro comunale di Sinnai in Sardegna. Il Comune di Palermo
assegna a Franca Rame e Dario Fo la cittadinanza onoraria.

11 24 éiugno, Franca Rame riceve la Laura Honoris Causa
della Harvard University di Cambridge, USA, per i suoi meriti

artistici, teatrali, pedagogici e per il suo impegno sociale.
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I1 28 giugno a Delphi, Grecia, Dario e Franca sono invitati
a presenziare ad un importante convegno internazionale dal titolo
"Da Aristofane a Dario Fo".

Franca e Dario ricevono il premio speciale "Salvatori
dell’arte - Pasquale Rotondi" per "...aver sceneggiato
rappresentazioni pittoriche mimandone i contenuti e le forme,
contribuendo cosi alla loro divulgazione come nél caso della
“Lezione sul Cenacolo di Leonardo da Vinci".

A luglio, Franca e Dario ricevono a Pesaro il prestigioso
Premio Flaiano alla "Carriera" e a Locri ricevono "Pinax d’oro".

Franca e Dario partono a settembre per una breve tournée
negli USA con Mistero Buffo e Sesso? Grazie, tanto per gradire;
il 19 e 20 alla Wesleyan University nel Middletown-Connecticut:
dalla stessa universita ricevono un premio che viene consegnato
ogni anno -agli artisti teatrali che lavorano per la comunita
mondiale con impegno nel sociale. Il1 21 sono alla Columbia
University di New York.

Il 18 novembre, "Il cantico dei bronchi intasati", grande

serata di beneficenza al Palavobis di Milano in cui vengono




donati alcuni pulmini dal comitato "Un Nobel per i disabili"; e
vengono raccolte le firme per la presentazione del referendum
"Aria pulita". Partecipano alla serata oltre a Franca Rame e Dario
Fo, Roberto Vecchioni, Claudio Bisio, Cristiano De André,
Ornella Vanoni, PaoloARossi e Pierangelo Bertoli. Alla fine dello
spettacolo Dario Fo parla della sua candidatura a sindaco, senza
pero sciogliere la riserva.

A gennaio 2001 Dario Fo decide di non candidarsi a
sindaco, nonosténte il grandissimo sostegno manifestatogli
soprattutto dalla societa civile. Con Franca Rame appoggia il
candidato di centrosinistra, Sandro Antoniazzi: l;attrice e
capolista di una lista civica, "Miracolo a Milano;', che si presenta
alle elezioni amministrative di Milano, sfidando il sindaco

uscente Gabriele Alberini.

A Milano al Teatro Smeraldo con Una bomba di

solidarieta per il Manifesto, organizzano una serata di solidarieta

per il quotidiano romano colpito da un attentato. Dario Fo e
Franca Rame rappresentano Storia di una tigre e Sesso? Grazie,

tanto per gradire.




Viene rappresentato a Milano al Pallide I/ grande bugiardo
spettacolo su Berlusconi rappresentato durante la serata di

chiusura della campagna elettorale della lista civica "Miracolo a

Milano".
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Testi di Franca Rame:

Non parlarmi degli_archi, parlami delle tue galere, Dovera (CR), Stampa

alternativa, F.R. edizioni, 1984.

“E finita la tortura cinese”, in TV Sorrisi e Canzoni”, s.d.
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