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1.0. Ein Theater in QgWeggl_l_g;

Die Tatigkeit Dario Fos als Autor und Schauspielér beginnt 1953: sein erste{ Stiick
' R dzto nell'occhio gilt als Begmn einer echt vxelsemgen Kamere die sehr schwer zu
erkldren scheint. Reich an Phantasie und Energie, \gFo haf uberhaupt keiner emhelthchen

: Stllnchtung gefolgt. Besser: er ist nur seiner Inspiration treu gewesen und hat Matenal und

Techniken benutzt, die er so gut in der Tradition gefunden hat, wie in der Gegenwért des; A
alternativen Theaters, ohne sich je zu begrenzen Thm haben unterschledhche und oft N
w1derspruchhche Theorlen gedten}’ aber alles hat er w1edererﬁmden wiedererlebt. Fiir [ '6/ :
manche Autoren wire bestimmt ein Problem gewesen, mcht konsequent zu sein; fir Dano o
| Fo warv diest] die einzige Méglichkeif"eine kulturelle Sackgasse zu vermeiden. Egal wo er U "A Ri.
findet, was er fiir sein Zweck benutzt: in dleser Welt - sagt selbst der Autor - :st es schwer, |
zu entscheiden, "wer der Dieb und wer der Bestohlene ist", also soll es in der Welt der |
Kunst nicht anders sein. Dario Fo "besitzt" nichts auBer Kreativitat und Phantasne er kennt
keine "nchtlge“ Methode, die zur "perfekten“ Darstellung fiihren soll: er glaubt an ein
‘Theater, das jedeﬁ,ﬂdal anders ist, weil die Realitit - die immer sein Standpunkt und sein U Sam
Ziel bleiben muB - so vielseitig und iiberraschend ist. Weg vom ‘éristo‘teliséhen Theater mit -
seinen festgelegten Kategorien und seinen MaBemhelten, das def groBtd Wert der Tragodie (v w |
zuschreibt und das Marionettentheater und das arme StraBentheater fuir unasthetlsch halt!,
rettet er stch in einém neueHTheater das er selbst bestimmen kann, R '5 r's

- "Es ist schw:erlg von Fo zu rteden, weil sein Theater eine Realitit in standlger
Bewegung ist"? : so schreibt euii der vielen "Exegeten"ELl mﬁaolo | l""{?sr ”h"
Puppa. Es wiirde furchtbar banal klingen, wenn die remé Tatsachen diese Festst'ellung nicht | em g

IFo, Dario: Manuale minimo dell'attore. Einaudi, Tunn 1987,8.112
2Puppa, Paolo: !l teatro di Dario Fo. Marsilio, Venedig 1978 8.9

-/S_v"

HA



o ki s ¢

3 [ sehr spannendes Leben in Malland an: er besuchte den Pohtecmco (um Archltekt zu

~ werden) und gle:chzettlg die Accademm di Brera wo er wichtige Freundschaften schloB.
Seine Jung# Freunde und er gehorten zur Linke und hatten vor, die alte Welt zunichte zu
machen - und das nicht nur im kulturellen Sinn fgemem{,!. "Wir waren total ungebildet, wir

wuBten nichtf" erzihit ep'und dann fingen wir an, alles Mogliche zu lesen: Gramsci, Marx,

die amerikanischen Autoren, die erste I'Jbersetzungen von Brecht, Majakowsky, Lorca [...]. ,

‘Man sprach viel dartiber."? Es entstand eme groBe Neugier und auch ein bechen Hochmut

Voxtell, alles noch einmal auf einem grofen weiBen Blatt aufschre1ben zu konnen. Es gab

ein totales Bediirfnis, simtliche Zielsetzungen zu erneuern und alles iiber den Haufen zu

werfen, das Alte-{ wie das Bestehende Wit wuBten nichts oder fast nichts iiber die Ideen und |
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"Vor allen Dmgen war, als 1ch anﬁng, der Krieg zu Ende, und wir hatten den groBen :

Erfahrungen, d1e Theaterleute Maler und Schnﬁsteller in ]enen zwanzng Jahren des.

Faschlsmus in anderen Landern gesammelt hatten. Wir hatten einen groBen Drang, a]]es zu

' uberprufen kennenzulernen und zu wissen. Wir hatten keme Ahnung, und wir wuften es."
' Fast zum SpaB (und auch aus okonomlschen Grunden) ﬁng sein Abenteuer auf der Biihne

- an: in den ersten SOerI nach einer quckhchen Erfahrung im Radlo die erste Auﬂ‘uhrung des

Dito nell’ cchto Dieses Theaterstiick war das erfolgrenche Ergebnis einer Zusammenarbe:t

von Fo Parenti, Durano und Jaques Lecoq, def begabtd Mimé (m Italien seit 1948).

In zwei Jahren kam dlese Erfahrung zum Ende und Fo lieB sich kurz von der |

K_inomdustrle verfuhren. So gut a!s Schauspieler/ wie auch als Autor, bekam er mteressvante

Vorschlige. Die Versuchung dauerte aber nicht lange und er entschied, zu seiner ersten

Liebe, ddg Theater, zuriickzukehren (1958). Die Farce ist das Symbol dieser Periode: er

lernte, wie man mit einem Text dem Pubhkum entgegen kommen kann und wie man das

[he
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Jam
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Literarische \}enll Tex( abschaffen soll. Seine Technik und seine Begabung vereinten swh l—( s / 7"”

3ygl. Valentini, Chiara: La storia di Fo. Felirinelli, Mailand >l977, S. 26
4Fo, Dario: Manuale minimo dell'attore, S.175
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mechaniscrl und er entdeckte eine Menge von Automatisfnen die zulﬁ Lacheﬁ ﬁihrten. Der / h ,
‘ Erfolg kam piinktlich, obwohl nur mit weniger polmsche,{ Engagement ' ‘_ o | | [
Dle bissige Ironie gegen die Macht mufite sich hinter eme;‘ rlesigen Wahn [

verstecken: defl Erfolg bei der Bourgeoisie in den offiziellen Theatern. Wle schon gesagt [arn

lehnte Fo iiberhaupt kein Angebot ab: 1959 eroffnete er[ mit seiner neuen Theatertruppe? //A 7 JS
dle Saison im Theater Odeon in Ma:[and Gli arcangel: non g:ocano al ﬂlpper brachte Spal3

und Debatte Das Ehepaar Fo (Dario und die Schauspielerin Franca Rame heirateten 1954)

verdiente Geld und Ruhm genug, um zum dekadentesten Starsystem gehoren Zu kénnen Im

Gegensatz zu d:eser abwertenden Tendenz‘ begann der ew:ge Streit mit der Zensur und der ”‘/L
Polizei. Dxe Jahre 1961 - 1962 sind fiir Fo und Rame die am wenigsten engag:erté gewesen. [ e~~

Die Linksintellektuellen fingen an, ihn streng zu kritisieren, weil er der kommumsttschen v

Doktrin niéht treu genug war und weil er der Revolution nicht half
| Er befreite sich schnell von den zu 'vi'elenv Kritiken und den zunchmenden :
Schuldgefuhlen: Dario Fo betrachte sich und fand sichlgu naly/%d denen] die an dff Macht 4

waren - die unbedin t Ay Lam fen waren - und kaum von seiner Ifonie betroffen SChienen /(mk
g Y

Besser: destq: mehr er sie verspottete, um so groBer war ihr Vergnugen Wie im Mlttelalter I
war er Kom1ker und Untertan geworden! Das war embﬂ viel zu lastngel} KompromnB er LJ Pﬁ [+
nahm noch einmal eine andere Richtung und wénd¢te sich(zu)der kommumstnsch# Partei und “+amol / ‘V'
ihref altematlven kulturellen Kreis (A R.C. I) » : | I ot

Die Trennung vom offiziellen Kulturkrens und von de{ staatlichen Fernsehkanalen/ /M f 4
ventsprach einem renovierten Aktivismus des Ehepaars Fo} ab 1968 nahm das polltlsche ‘
Engagement des Bithnendichters und seiner Frau zu und beeinflufite ebensogut die Wahl der
Textenfy wie auch ihre Dramatisierung. Die neugeborene Schauspielertruppe hief3 Nuova Ui
Scena und war von einem stark betonten Ega]'ita:jismus geprigt; die Rollen des Regisseurs
und» ihrer Mitarbcifer b(egal ob Schauspieler oder Facharbeiter) wurden auf eine gleiclle

Ebene gebracht’ im Sinne einer gleichberechtigten Zusammenarbeit._ Selbst die Theater, wo ( -
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die Stiicke zwei Jahre lang aufgefiihrt wurden, hatten gar nichts mit deJx schonen stadtlschen ’ A

" Theater der Bourgeoisie zu tun. Fo und ihrq Truppe traten in die Case del Popolo fmtaem H atimt l”l ‘5;

und muBten praktisch Biihnen, Sltzplatze Tonverstirker und alles Moghche besorgen da !
Vrared nur Raum, Neugter und gute Absichten }su—ﬁzﬁl‘f‘ Fo meinte, es fat genug, um sich H 9’("” H
neu einzusetzen und endlich ein “revolutlonares“ Theater zu grunden Ihm fielen die Ideen

und eine groBe Lust zu aqu schlieBllich die Mogl:chkelt mit seinem / 'wL«HJ
Publikum r‘at{zuwwken ( chyergeben hatte: jetzt konnte man langsam in Rlchtung einer ‘—'%wm:
progressiven Anderung der Gesellschaﬁ sich ewegen und die Reahtat emngermaBen

bestimmen. Die Ziele -_und dne Utoplen - von Nuova Scena wurden natiirlich nur teilweise -

erreiéh{ aber was am Ende dieser Erfahrung (schon Ende 1969) iibrig blieb, war eine neue [ < y

Konzeption des theatralischen Werkes in bezug auf die aktive Rolle des Publikums. In der

Tat arbeiteten Schauspieler, Bithnendichter und Zuschauer schon bei der Vorbereitung des

Raums und dann spéter km—dict Textbearbeitung wahrend der Proben zusammen. Leider war [+ 4e ol

- die Beziehung llmt-dlzr Kommumstlschen Partei viel zu eng und fast erstlckend Fo wurde l*‘l;&u

die Stlmme der Lautsprecher[ der Partei und muBte auf die Unabhanglgkext semer Kunst ! té
verznchten In zwei Wbrtef M was schon fruher passiert war: der "Giullare" Hmw

'konnte sich nur bis zur Grenze der Kritik an semeﬁl Herr (sei ef die Bourgemsne sei e; die f wa F L
~ P.C.L) dullern, keu{'s?/hntt weiter. Als Fo lﬁ-def offiziellen Entscheidungen der Partei nicht H s "‘”‘ .

iibereinstimmte, bekam er sofort harte Kritiken von semel} ehemahgen Verehrer und ihm {m [+

wurde vorgeworfen "gegen die Revolutlon zu arbelten Die Ahnlichkeiten mlt dem Fall

Brecht sprangen vielen in die Augen. Aber Dario Fo wollte seine Frelhelt als Kiinstler

bewahren und was Brecht passiert war, wollte er auf jedem Fall vermelden. Aus Nuova |
Scena wurden zwei Theatertruppen: die eine behieltdd den ’Namf und die direkte |taLisd
Abhéingigkeit von der P.C.L, die andere - einschlieBlich‘Fo und Rame - bliebgh wieder 'ohhe' . L l.} o

Bithneneinrichtungen, Kostiime, technische Geréte u.s.w. und wurde‘ﬂ vom Kulturkreis der | 25

AR.C.I rausgeschmissen. Sie muBtcnm anfangen. Diese Trennung war Uy []ug



nbtlg wieder frev konnte Fo sichyauf neue Erfahrungen und auf sein neues Pub]lkum / 1; 71, o
nochmals onzentrieren. Das Ergebms wurde Mistero buffo, ﬁamheﬁ‘ das beste Werk ¥ H A H e

F fis jeizt) Jmur Foo MWM'«W"“ b st d0 E. - s

1.1. Misterb buffo ’ein modernes "Gesamtkunstwerk".

- Das Hauptziel‘v‘vurdc sofort klar: dem sogenannten "neuen Publikum" konnte man

nicht mehr die alte Kultur zeigen; man sollte eine neu‘ev Kultur schaffén oder die alte Kultur
~ anders darstellen als iblich. Dario Fo fand einen Ausweg:-in seinerFInszenien‘mg wollte ef : o
@mndere Perspektive der Geschme_rrﬂéﬂbieten, und zwar die Geschichte, ﬂ uﬁ — |

- die Kultur, die Ansichten des Volkes. Die Bibel, das Evangelium hatten eine "nicht

. literarisbhe Seite"/ die seit Jahrhunderten viel spannender und int_efessanf wirkte: genau diese | I+u B
Seite wihlte Fo, um etwas ‘total heu[ zu schaffen. Fr erkiéirte wihrend der Aufﬁihru;ng H VW”.‘_
ausgewﬁhlté Texte aus de+ Heiligen Schrift - wie auch aué ’Verscﬁiedenén profanen Quellen [A"
(meistenS aus der Tschechoslowakei und aus Polen) - seinem Publikum uhd aktualisiefte die

_ brechtlamsché V-Effekte, m\*aéfem er ganz !ocker auf der Buhne stand, erzahite und / 2 Hsr'f
erklirte Anekdoten, liel sich oft und gerne unterbrechen, und schhethh fast fotal l—-fg:wr- ’
abgelenkt, kehrte @ggm;lm Die Proben fanden an der Statale (die l—f'"l

“staatliche Universitat in Mailand)’ statt, wo simtliche Studenten sich von diesem |
unkonventionellen SChaﬁspie!er faszinieren lieBen. Man darf hier wohl von "Bewégung"
sprechen, denn 1) die ehemalige Rolle der Bourgedisic der Besucher der Case del Pol}olo’ b,

st hier von den Studenten-Zuschauer Lrsetzt 2) die ilterarlschg{ Texte tauchen auf nur wenn J e

11 plsanamats
sie mit nicht literarischen Texten gemlscht werden und sind schwer von diesen zu krkenien; [t~
HMJLJ

3) die Schauspielertruppe besteht aus Individualititen, die ungefahr def ganz{ Prozeﬁ derir Jtm

Inszememng beherrschen und sind deswegen genauso wichtig dld Dario Fo selbst (ohne die [ 444



Ubertrelbungen der M Comune) 4) die "Zutaten" aus denen Mzstero b:gfo gemacht wtrq{ L/ "g l ! 7’!31

sind jedes Mal anders dosiert... _ | ‘ |
Dieses Stiick wird noch heutzutage aufgefiihrt, ohné dall man sein Alter bedauert:

fiir ‘neuen Stoff ist schon immer Raum genug zu finden!s Mit Mistero buffo haben sich viele

Kritiker auseinandergesetzt' eine von denén - Chiara Valentini - gibt aber zu, daB alles, was

erleuchten. die Reahtat dleser moder_ner Sage wechselt zu schnell, um sie ein fiir allemal

érklaren zu konnen. Jeden Abend st die Atmosphire, die ‘Laune des Publikums |- M"d

andersy jeden Abénd geschieht etwas Neue$ und die Aufﬁjhfung liuft anders. Chiara I+ [s ,

Valentini begriindet ihre Meinung, indem sie vier verschiedene Auffihrungen des gleiche‘n‘

Stiickes erwihnt, wo das Kontakt'zwischen Zuschauern und Schauspieler anders hérgestéllt e

wird.?

1.2. Ideologie und prézise Stellungnahme der ersten 70er.
: jm’m i@
Die dramatische politische Situation der ersten 70ey i in Ttalién hatte starke Einflusse
auf Fo, wie auch auf viele andereh Kiinstlerfi: Bombenanschlige, Demonstratxonen ("5 f A
Schielereien... in zwei Wértef' Extremismus und Terrorismus zerrissen das ganze Land und oM
der
die Welt der Kunst blieb nicht unberiihrt. In dieser schweren Zestéx‘ wurde selbst das Begriff (3 4
: ek tiate Sharteis
"Kunst" anders mterpretlert auf Grund etnes renowprtep Bedarfs an effektxvd Wirkung auf { o

d& realeq‘i_ Gesellschaﬁ engagierten sich viele Intellektuelleh, unter denen auch Fo und Uit ]‘&

Rame eine bedeutende Rolle spielten.

5W5hrend cines Interview mit der Zellung La Repubblica Apnl 1994 redet Franca Rame von der neuen
Fassung des Stiickes Settimo: ruba un po' meno (1964), der zur Zeit wegen der ethcheri Bestechungsfille in ! "’5
Italicn schr aktucll geworden ist. Eine Vermengung von Real- und Fiktionalebene ist hier zu erwarten... :

- Gygl. Ubersleld, Anne: Theatrikon - Leggere il teatro, Ed. Univ. La goliardica, Rom 1984, in bczug auf den
Kommumda.klonsprozess des theatralischen Werkes. kat
7Tvgl. Valentini, Chiara: La storia di Fo, a.a. 0., 8. 130 ' '
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 La Comune zog schon wieder um, dieses Mal haclp einerh Gebéude am Stadtrand, in fd dan (A
einer alten Arbeitersiedlung. Aus der ehemaligen Werkhalle Wﬁrdc \sehr bald ein neues , -
Theater huggestaltet?, neue und "revélutibnéire" Texte wurden mit Eifer verfaBt, neue Kréiﬂe 5 ‘
,l(vurdeﬁr gesammélt. Es reichten dem kreativen Autor 15 Tage fur die Texte und einkd H-v& Lt oA
knapped Tag fir die Proben; am 27. Oktober 1970 tritt er mit seinem Stiick Vorrei r)zor_ire |~ o
ariche stasera se dovessi pensare che non é servito a niente auf. Der Inhalt kyling praktisch K |
 nur Yen-dent Massaker der Palstinenser in Amman 3. Die Leidenschaft, mit der Fo und H i U4
seine Gruppe dieses Ta_gesereignis auf der Biihne schilderten, lenkte schnell die
Aufnierksamkeit der neuen Linkq! auf La Comune: ihre Adresse (Via Colletta) war jetzt der [+~
Bezugspunkt des Marxismus-Leninismus und der Kommunisten, die {d der offiziellen Linie \J (s
dér P.C.L(gich 'ﬁi?:fl?;urechtfanden. Wie zu flet Zeiten %‘t&_ AR.CI. und des Kollektivs Hb F'“"? |
Nuova Scena grindete Fo einen kulturellen Kreis, der gleichzeitig militant und alternativ |
(genau in bezug auf A R.C.1!) sein konnte. Was aber von der damaligen Stellungnahme
sich unterschied, war hier die - nicht nur formelle, sondern auch effektive - Unabhangigkeit S
der Schauspielertruppe vbnjeder Art politischer Raséemblements: ﬂhst;itt dessen/ konnte La U{é {J> l
Comune eventuell béssér als éind' Institution tﬁtig' sein. Sidmtliche Seminarebfaﬁde‘n in Via H.,Q
Colletta statt, wo die Forschung der Teilnehmer den Zweck hatte, so viele Dokumente der
gegenwirtigen Situation wie moglich zu schaffen, Diese Dokumente wurden als die einzige _
giltige Qﬁelle*n der Text_eqr betrachtet, die auf der Biihne aufgefiihrt wurden. Es waf aber {45 A
notwendig, die Texte unglaublich schnell zu verfassen, damit sie aktuell bleiben vkonnte% und [ %,

o das reprisentierte sc‘honv eine Grenze dieser Lehrstiicke. Die Idedlogie_ﬁbemaﬁm oft die

Rblle der Kunsf und das Eréignis wurde nicht immer positiv: wihrend Morte accia’eh:“ale di (%

un anarchico e di alcuni aliri sovversivi, Tutti uniti! Tutti irrsieme!, Pum! Pum! chi é? La

polizia! die speziﬁsch{: Eigenschaﬁén dievser“‘Theaterart gut ausnutzten, zeigte Morte e [t~

resurrezione di un pupazzo deutlich ihre Nachteile. Ende 1971 begann Fo tief und hektisch

8ygl. Valentini, Chiara: La storia di Fo, a. a. O., S. 131



s:ch zu engagieren und muBte mit seiner Frau unter den schidchtén Folgen dieses H inmme
Engagements leiden: in wenigen Monaten waren dle Fos ohne Theater (d. h. sie ddrﬁen lU‘
nicht mehr das Gebéufe in Via Colle_tta betreten) und ohne Wohnung, da sie ausquartiert Hd ol

~ wurden. Noch d@zu muBten sie \vor den{ Gericht {wegen ihi'er politischen Meinung |+ 4

erscheinen. Selbst La Comune ging ehdgﬁltig auseinander (1973), weil die Linksradikalen
von "Avanguardii operaia" die Fithrung der Schauspielertruppe iibernehmen wollten troti
der "UnhabhanglgkeltserklarunO" von Fok | | :

Die Zeit war reif fiir eine weitere Rlchtungsanderung Dario Fo und Franca Rame

traten allem@%Buhm{ mit Theaterstiickep, die noch engaglerter und "unlitérarischer” i—+ 3 &7

weclit v
als hi¢ zuvor schienen. Es war dem Bihnendichter notwend{ger eine Kultur, ein "g _

BewuBtsem zu schaffen, als ¢ raﬁinler;é_ Kl;nst einem Pubhkum {anzubieten. Dies¢ (e

Aktivismus - sogar auBerhalb der Lmké kostete ihn em({ unangenehml Aufenthalt im- /"/"‘ fir

| Gefingnis (und zwar auf Sardinien in Sassan, wo er am Ende seiner Auffihrung verhaftet
Wurde)/@ achte ihi¥beriihmter als je zuvor: die Aufinerksamkeit der Presse und der Ov .
Leute war flech-md{ auf seine Tatigkeit gelenkt! : ' : -[—'l‘ Bpsi A

1. 3. Zuriick nach Mailand.

Anfang April 1974 entdeckte Fo eine mogliche Losung ﬁnr sem# Mangel an / on
H standngeﬁheater und tgtandlgé_Theatertruppe' ein medllches Gebdude im Jugendstllastand {{ Limam [ “

_ ' e / [ ¢iner I_Ju-
- ihm sozusagen zur Verfligung{im mallandlschen Stadtvnertel "Porta Vittoria¥ Trotz vielerf Iy

biirokratischeﬁ Hindernissen wurden ihm die Schlissel des zur Zeit verfallenef Gebaudes [~ [ "

formell :;l‘bgstg,eben Fo und seine neugegrundete Gruppe besaBen praktnsch die palazzma H ulee

Liberty. Es relchte den begeisterten Theaterleuten eméx‘l knappeﬂ Monat, um alles neu b | T
einzurichten; die Schauspieler arbeiteten - wie es oft den Fos schon passiert war - als

Maurer, als Tischler und taten alles Mogliche, um den frisch "eroberten” Raum l}ewéhnlich Hwe

10



zu machen. Dieses Mal wurden aber passende Mafnahmen getroffen, um das Risiko einer

neuen Trennung der Gruppe zu vermeiden: Dario Fo und seine Frau leiteten die neue

Comune demokratiéch-abé{ ihrevliaupt‘{fieht»{ést&ﬂolle _l}.-ainf nie mehr in Frage. [~ h’ be_!; / H

Endlich von den praktischen Sorgen befreit, konnte Fo sich auf sein Theater diclf
konzentrieren. Im Laufe der Zeit wurde klarer und klarer, daBB Fo "der moderne giunllare"
gerrden war, Das sollte ihm erlauben, sich und die Welt in Frage zu stellen, ohne daf} es
ein Problem von Strafegie und Konsequenz werden konnte. Er vefpaBté keine Geleg‘enheit,
um seine ungeheuer bissige Kritikféih'rgkei{ auszuitben, wihrend 'erv-nich»t vergaf3, vsein
Publik’um zu untetﬁalten. Sein jetziger Ruhm schiitzte ihn vor politischen Eingriff{ und jeder
Art von kultureller Erpressung: 1975  wurde ihm sogar vorgeschlagen, wieder dm

Fernsehen zu erscheinen und zwar kurz bdvor der Wahl in Italien! War Fo plotzlich "nicht

- gefihrlich" geworden? Es scheint anders gewesen zu sein, da die Hauptfigur seines letzten

Stuckes /I Fanfani rapito der Sekretir der D. C.2 war. Das politische Klima hatte sich aber

in den letzten Zeiten geédndert; die Linke war michtiger geworden und ihre Kultur tauchte

wieder auf. Noch dazu konnte Fo von den Sozialisten des zweiten Femsehkanal_s(RAI 2) als

~ Beispiel einer neuen Richtung gezeigt werden. Er sollte als testimonial - wie in jeder

e

(=t vo A

Werbung - fiir die jungen Progressisten gelten. Rai 2 sendete eine-Retrospekti\}e von Fos
Theater mit dem Versprechen, den Autor relativ frci“zu lassen; d. h. die Zensur diirfte
diesmal die Kunst nicht beschrinken. Die Klage der alte Garde lieB sich nicht lange warten: |

die D. C. und die Kathov]iktml/w'ig@)auf_ Fo als lautef Versucher) schon von der ersten

Sendungugin. Mistero buffo wurde streng kritisiert, eine heiBe Debatte fand tiber das Bild

. ’ ‘ 1 ’ - .
des Chrlstentums[ das man Yori der piéce f@lgerqi‘konnte. Der "Fall Fo" wurde wieder
¢ingeleitef. Die Katholiken und die Christdemokraten waren nicht die einzigé Verleumder: -

bus-def Linksintellektuellen kommen neue Kritiken, z. B. wegen der zunehmenden Didaktik

in Fos Theater.

2d. h. dic italicnische C. D. U.
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Auf jedcm Fall muB3 man zugeﬁen, daf Fo uhd Rame}wegen diesef Hinderhiésey‘ / Vg

noch beriihmter und erfolgreicher wurden. Der Erfolg ein“Kﬁnstleq darf natiirlich ﬁicbt als
;\/IaBeinheit seiner Kunst gelterﬁ aber durch die Medien kann - theoretisch - éine Botschaft f M)
schneller und besser ihre Empfanger erreichen. Das groBe Publikum kennt Fo genau dank |
dieser Sendungen der ersten 70erjund vielen kommt sein w1tznger Gesichtsausdruck bekannt [ «/"’6"(
vor, nur weil sie irgendwann die Gags aus seinen im Fernsehen iibertragenen Stiicken
gesehen halfen. Das Theater. ist ein Vergniigen, gffg;,nur wemge geniefen konnen: es ist U b
teuer und nicht 50 verbreltet wie das Kino; durch das Fernsehen wurde deshalb die

Anziehungskraft Fos mehr als verdoppelf und seine erkung auf die Gesellschaft wurde / f‘
| tiefer. Ob das Spezifische des Theaters mit solchen modernen Mntteln ignoriert oder
miBverstanden wn'd lcommt—gaf nicht in Frage: Fo hat sich mehrmals gegen d1e sogenannte (— ﬂ/’“’/ ‘/P
Reinheit der Kunst erkliart und hat die unbequeme Rolle des snoblstlschen Intellektuel} [ lopn
selten und total ungern gesplelt.‘ Das erklirt die Griinde seiner Entscheldungen, dle oft |

miBverstanden wurden.

1, 4. Kurzer Blick auf die letzten Jahre.

Was ist dann'passiert? Seit den hier 6be1i1 bbrichteten Fakten sind 20 Jaﬁre séhon /- -%
vorbei. Man darf wohl sagen, daf3 inzwischen Fo nicht "am Fenster" geblieben ist. Obwohl
er nicht \oft am Fgggggﬁgtﬁcﬂ sehen 1iBt, ist er fast dauernd auf Tour. Jedes wichtige
politische Ereignis hat ihﬂa—eid Stiick inspiriert; er ist mit seiner Kunst weitergegahgen und I~ 2 Mﬁ
taucht ab und zu in den Debatteh auf. Fo ist sehr beliebt im Ausland, WO seine Stiicke
iibersetzt und aufgefiihrt werden; in Italien tritt er alle zwei, drei Jahre mit einem neuen
Stuck auf aber reist beruflich nicht so gerne. Als 1992 in Genua ein Vermogen ausgegeben / T[

wurde um die ‘{IOO Jahre der Entdeckung Amenki—vor] Colombgﬂ schrieb er eme Parodie |5

Hag dued
ﬁw; L«Jwe-u
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bdleses Vorfa]les‘“ Die Geschlchte ist @y/@ dld Perspektiven, mit denen man das Uer

Geschehen erkliren kannﬂ sind so v:ele wie &u} Menschenr Wie Fo die Heilige Schrift von / 1 He

T gt
der Seite des Volkes aus mterpretlert hatte konnte e Jguch mit der Entdeckung Amerikas

et s

@ ausemandersetzen “Eine groBe und teuére Feier... Wozu? Um das Massaker der (4
Indianer zu feiern? Um Colomb¢ als élq‘ perfekte( Hela darzustellen? Um das Positive d:eser [ug H ‘5

I A saq
Entdeckung zu betonen und das Negative zu vergessen? Dario Fo antwortete mit seiner !

egen déd offiziellep "' {f
Ansichtfpunlf der Historike@ zu kimpfen. Sein Cristoforo Colombo wurde also | pg

eine Figur, die \&cii fern von dem klassischen Helq{ fag; sein Johan Padan (d. h. Colombg) fdia | vﬁ

"Gegengeschichte“ und verpaBte die x-te Mdoglichkeit nicht,

war ein "Indiana Jones, der tausend Abenteuer erlebt und am Ende - fastv zufillig - mit
seine* drei Karavelien abfahrt"!1, VWinigermaBm an die Helden von [ An
Brecht(uns rfﬂh‘&i‘(ﬁ?ﬁ?@geheuer menschliche Figur des brechtagischen Galilei in H A
Leben des Galilel),

Also Fo ist noch bissig, immer bereit seine Stellungnahme fiir die Freiheit der i(iznst, .
der Presse, des Menschen lautﬁzujséhreien. Jede Woche ist seingd - und seiner Frau - W',Ué
ironisché{x Kommentar tber die politischen Fakten der Woche auf I/ Venerdi (die [~
Wochenzeitung von La Repubblica) zu lesen. Ob er gleichzeitig eine neue Theorie fur das
Tileater schafft, darf man jetzt[nicht wissen, da die Zeit noch nicht reif ist, um seine "letth' - Kavrnn
AuBerungen zu beurteilen. Er hilt Vorlesungen, er antwortet gerne af Fragen iiber alles [':]2;‘!{ PM

Mogliche. Er ist sogar wieder "modisch" geworden, invigdfern er an Sendungen teilnimmt, {10

die fiir Jungen gedacht sind!2.

1050, Dario: Johan Padan a la descoverta de le Americhe, 1992

“'ms einem Interview von Dario Fo und Franca Rame mit Maurizio Chierici auf 7" Wochenze:tung des

Corriere della sera ( *7 trifft Dario Fo und Franca Rame", 1993?).

12; B. Metropolis, ¢ine Sendung von Videomusic TV, die italienische MTV und Pichwick, eine Sendung

des dritien K'm'lf (RAI 3) iiber das Lesen und die Biicher (am 01. 05. 94 hat Fo einen Abschnilt aus - /’&
Voltaires ﬂa:té sur la Tolérance vorgelesen... eine offene Meinungserkldrung in dieser schwcren Zeitdpt) - L4
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* und Mensch zu erzahlen, damit sein Theater in fester Verbindung mit der Gegenwart (wie

Die altq Probleme mit der Zensur verhindern fhoy das Auftreten auf dlg }_“)S
flauplwwhtlgst# Theatef' in Italien und die Wiedergabe seiner Stiicke am Fernsehen'-" D:e l-{ d, [em («m

Kirche weist auf ihn als "unmorahsché Kinstler". Die Hexenverfolgung ist noch nicht zu  {em

Ende fekommerr. - | s ‘&

2. 0. Ein Theater der Bewegung.

Wihrend im ersten Kapitel tarf versucht fla‘t die Geschichte %1({ Fe‘ als Kiinstler H«US W et
H los

es in der Tat immer g'ewesen} ist) scheinen konnte, (im zweitet Kapiteljwird es/um die |

Technikr Fos Theater gehen, oder besser, Rief [wird fes\von Fos Ansichten iber das Theater /:W‘ (44

und die Rolle der Schauspieler $ielf handeln. o o | [~ A
"Ein Theater der Bewegung" ist der Titel dieses Kapitel, weil genau die Bewcgung |

der Brennpunkt in Fos Theater ist: erstens Bewegung innerhalb des Repertoires von

verschiedenen Stilen, dad das Theater ,bisb Fo gesammelt hat; zweitens Bewegung des LS 72 ,

Kérpers,ﬁ(onkrete Bewegung des Schauspielers auf der Bijhne[ mit seineni Korper und  ( Vé. f oue

seinq‘, Stimme; drittensVBewegung des Autors: er stellt sich als "moderne{— Clown" vor und / 'ei_f' //°UQ |
' L

betrachtet unsere Gesellschafft und die neué Michte. | b

Die wxchtlgste Voraussetzung ist hier die folgende Fo war/ :st,und wird nie eu;{‘ lumd fras

e

u(w konsequenter Mensc sein. Es ist deswegen*viel zu einfachlbis jetzt gewesen auf seine

T .
widerspriichlich¢ AuBerungen zu schleBen Die Kritiker haben oft bemerkt ‘daB Fo IQ"~

unpraznse theraturangaben {erteilf, daB er seine historischen Quellen oft - und nicht ungern! £/ mme//'

3Er und Franca beschweren sich dariiber in * 7 trifft Dario Fo und Franca Ramg“, a.a. 0.,85.11-13,

14



A e S L Lt el e e i T LD R SRS WL O PR PO 0 UL UL SR OOV

- verwechseltl4 und{ daB er ab und zu lugi und fzwa{@ﬁ?\das} wie ein ganz naives Kind & / «)S [ N Aé i

14

unabsichtlich und arglos {u{... Er amissiert sich sogar! Jedes mal verteidigt er seine vorigen H & T
AuBerungen, indem er $ig einfach widerspricht. Er lacht iiber seine eigene Inkonsequenz, als |- iLm.. |
ob ihm ganz egal wire, die Wahrheit z2u sagen. Es gibt Wkeme einzige |
Wahrheit, sei es in der Geschichte, sei es im Theater/ oder in der Welt der Politik. Er will [ "é

kein Prophet sein, sondern ein giullare, der das Publikum mit der Verspottung der Macht

" amiisiert, unterhéilt. Er will die Ungerechtigkeit zeigeif aber er behilt sich die Méglichkeit[ f ~, f W

auf die Ungerechtigkeitﬂzutweisen, die er im Moment fiir wichtig halt, und nicht unbedingt f bine
seine "Waffe" auf die Ungerechtigkeitl die gerade modisch geworden ist. Er will fre i // L vidding
bleiben. | '

2. 1. 0. Bewequng innerhalb der verschiedenen Quel!en.

Wie schon geségt, ist Fo vdn jener Art Kunst stark geprﬁgt: egal ob eine gute Idee :
aus dem Theater der Antiked oder aus dem Theater des Absurﬁrk_ommt, denn die Quellen | ) [- dase.
der Inspiration(/ﬁberall gesucht werden. Es gibt also keine Grenze, die die Epochen, die // b rara
Rassen, die Stilrichtungen- und die Niveaus der vielen Theaterfdrmen trennen konnen. Dario
Fo ist in diesem Bereich ein neuer Riauber, ein moderner Robin Hood, der die
Theatertradition auspliindert. Hier wird von einigen wichtigen Einfliissen auf Fos Theater

die Rede sein.

14ygl, Valentini, Chiara: La storia di Fo, a. a. 0., S. 123. Hier wird ein treffender Kommentar von Jean fon
Chesneaux ziliert, der Fo als "wilde} Historiker" bezetchnet da er politisch die Vergangenhett interpretiert, /™
withrend er historisch die Gegenwanrt sieht, - ,
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2. 1. 1. Das griechische Theater.

Chronologisch gesehep sind die ersten Einfliisse der Theatergeschichte auf Fos ! W
?’assung der Biihne in der griechischen Tradition zu finden. Fo ist von der Benutzung von / /4!4/{
Masken, maquillage und Maschinen bei den Griechen besondérs begeistert. Damals waren
die Proportionen total iibertrieben und, damit der Schauspieler riesig aussehen kennté und I A
machtvoll wirken konnte, follte-mmar{ éuch in dieser lingst vergangenen Zeit{[seine Grofle, A tess 22
sein Gesicht und seine korperliche Gestalt mit kiinstlichen Tricks "verandérn.: Die ganze ,),::d« '
Sache hat, wié man einfach verstehen kann, einen groBen Reiz fur Fb der praktisch mit .
semen eigenen Hénden Masken, Buhncnemr;chtqlg, Lichter und alles Moghche fiir seine [W"
Inszemerungen besorgt Erist auch an di¢ Struktur des antiken Theatef interessiert, solange L &/ {5
er auf die Holzstruktur des Theaters hinweist. Wasmmblelbt
(dlie Stufen sind jetzt aus Steif m waren) mit Holz verkleidet, damit c}é im Winter A ,'
wiirmer fiir das Publikum sein konnte und gber} aus Holz war auch die Biihne, um die freie 4
und schnelle Bewegungth der Schauspieler:(n zu ermdglichen), ist nur-unf sozusagen/ das... Uljf $[ ‘»[ ‘53
Skelett des damaligen Theaters. Die Lichteffekte und das Szenario wurden auch durch das
Benutzen von Spiegeln noch wirksamer. Aber Fo well}t darauf h1n daB die Griechen duf (£ ~ «og
verschxedene wenn auch primitive - Maschinen fechngten: d1e Biihne rutschte auf Gleisen; HW{% |
grofie Texle der Biihnenbildnerei tauchten plotzlich auf der Bihne auf; Schauspleler hingen
in der Mitte der Szene u. s. w. _

Was Fo an d&d griechischen Theater noéh interessant findet, ist die Aufteilung der U tam
verschiedenen Rollen: fiesd waren meistens hicht mehr als sechf aber nur drei davon hatten [~/ ¢5 )$ y
"Redefreihveit". Hier muB man betonen, es handelte sich um Rollen, nicht um

v Sélmuspielcn}: diese waren tatsichlich drei und zdgen sich schnell um, um die verschiedene | 4&

Rollen zu interpretiereiﬁ-un({ wurden von Puppen (!) begleitet!s,  [{ m ; mL

I5Fiir das Gesprich iiber das griechische Theater vgl Fo, Dario: Mammle minimo dell'attore, a. a. O., SS.
217 -228.
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2. 1. 2. Die giullari,

Natiirlich darf man nicht vergessen, wie die ginllari des Mittelalters Fos Ansichtén
geprégt haben: die Figur de§ Hof¢narren ist ihm besoh_ders lieb, denn er hilt sich fiir einen [ %
modernen Hoﬁ‘nzirren, der nicht die Adligé , sondern die SpieBbiirger verspottet. Mit den I e
giullari dés Mittélalters ist eine bestimmte Poesie verbundén, die als “alternative Kultur"

. . v i o A
bezeichnet wird: eine Kultur, die dem Volk niher kommen kann. Rosa fresca aulentissima 0

(1225 ungefiihr) ist ein Beispiel daflir, denn der Autor - Cielo oder Ciullo d'Alcamo - gehdort

~ nicht zu der Welt der Troubadours, der Notare, der Kleriker: er gehort zur Welt der

Mimen'é und hat deswegen einen anderen Stil. Wie s solche Leu_te sich ausdriickten, wxllﬂauch // &
Fo iunﬁ Besser: er will fir sich einige besondere{l Elgenschaﬁen der giullari behalten. [~ (£ { Lg
Welche Eigenschaften? Es ist schnell gesagt: Spontaneitit, Ironie, Sinn des Paradoxes,
Neigung zur Groteske... »Wievkonnte man sie bei den Meistern, bei den Akademikern und in
der offiziellen Kultur finden? |
| Aber was Fo in der Kunst der giullari am besten gefillt, ist sicherlich eine gewisse

Art, das Lachen zu benutzen, diese ungeheuer mﬁchtigé Waffe. Das Lachen gehort ur

Volkskultur, das Volk ist arm und hi]ﬂo,$ Gw immer noch die wertvolle Fahigkeit, Vorf =5, H "'4'{

—{ A “ jedek Art Verfolgung oder Unglicck bicli "totzulachen”. Ja, diese Reaktion hat iiberhaupt [l [4

nichts mit dem biirglichen Amiisement zu tun: hier geht es um eine vollig unisthetische

Handlung, das Lachen wie das... Verdauen einer - negativen - Realitdt! Die Welt muf3 nach

einer antroposophlschen Theorie erklart werden; eine Theorie, die al!es in dnrekte)L [+
Beznehung mit dem Mensch setzt. Elgentlsch%ﬁ?er Ansicht nach kommt der Mensch(naheb s 1y ne

u# Natur und faf den anderen Tlerenfg&lles was physiologisch ist, wird in der Kultur des ot U/_5 .:

Volkes positiv bewertet: das Essen, das Trinken, das Verdauen, das Lachen sind also

l6vgl Fo, Dario: Manuale minimo dell'attore, a. a. O., S. 113 "Aber was ist ein giullare? Er ist ein Mime,

- der neben der Geste das Wort und das Gesang bcnutzt und hauptsachhch das Aufschreiben seiner Tealeﬁ / »é '
nicht braucht. Er iibertriigt sic miindlich mit der Hilfe des Gediichtnisses und ofi der Improvisation®.
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Lebenszeichen, die man nicht ignorieren darf'?. Obwohl es banal klingen kann, ist das
Lachen die beste Reaktion des Volkes gegen d:ie Ungerechtigkeit der Welt - fetzt-odef H *edr 4 -
damals/.das-ist-total-egal. . I~/ L

2. 1. 3. Das Elisabethanische Theater.

Von dieser fiir das Theater ungéheuer fruchtbag Periode soll vman qu Meinuw (ven
etwas Wichtiges lernen und zwar, wie der Autor sich benehmen soll, wenn die Macht ihm A:
feindlich ist. Fo ist der Ansxcht daB die (obenm‘wahnte Produktivitat der Kiinstlerrf du‘ekt H "é [ 4
von der ausgeiibten Zensur gepréagt wurde( wiren die Autoren nicht wegen ihrer Ideen [ ; |
verfolgtrhatten wir mcht so ein Theater gehabt. Sie lieBen sich nicht von Gefingnis und [ ""’(IM
: T_odesstrafe einschiichtern und schrieben - mehr oder weniger im} allegorischen Sinn -, was
sie von der Gegenwart hielten.' Statt mit der Polemik aufzuhoren, @i@@@auf die Suche
nach Ungliick, indem sie hﬂ Namen und peinliche Situationen threr Zeiten weiter und klarer \J/:f M\Z | ;
andeuteten. Dieses Verhalten ist mit dem ganz anderen der Klassiker zu vergleichén. Der
‘Ruhm der Elisabethanischen Autoren ist deswegen riesig: aﬁch damals hatten sie immt:r dié
Moglichkeit auf die Bﬁhne zu treten, repriisentiért Zu Werden und das trotz der Zénsur. So
ein Mut fehlt den gegenwamgen Autoren die Fo zum Widerstand auffordert. Wenn man
etwas Wertvolles zu sagen hat, darf & keine Angst vor dem Gefangms haber’l und dlesd] sind Lil "';\‘F.;W / %
die Wbﬁeilemes Autors, der oft so etwas erlebt hat. ot

In den MeinungsiufBlerungen des Autors taucht das Elisabethanische Lustspiel
wieder auf, wenn er anfingt, von der Figur des Clowns zu reden. Die Rolle der Hetzer wird

in einer Komddie von Beaumont und Fletcher'® perfekt ciargeste!lt, so daBl das Theater, Wb U/ tn duam |

“das Stiick aufgeﬁihrt wurde, nach wenigen Ab‘endg’: VYetbrannt wurde! Die Pyromané /4!44 Hadge

- 17ygl. Bachtin, Michail: L'opera di Rabelais e la cultura popolare. Emaudl Torino 1979.
18ypl. Fo, Dario: Manuale minimo dell'attore, a. a. O., 8. 277. Der Titel ist hier auf Ttalienisch: I/ cavaliere
dal pestello fiannneggiante.

18



gehorten zu den Héindlef, ﬁber'die die Clowns auf der Biilmc sich lustig machten. Noch ein

Beispiel der Wirkung des Theaters auf die Realitat!

2. 1. 4. Die Commedia dell‘arte.

Nicht zufillig fangt Fo in seirﬁ Buch Manuale minimo dell'attore®® seine informelle

Plauderei tiber das Theater mit der Commedia dell'Arte an. Er verdankt den Artisten des 18.

I

| vt

Jahrhunderts eif wichtigef “Teil seiner Ausbildung als Schauspieler und Regisseur, da die /wb.,l [

damaligd Komiker eine ganze Menge von - seiner Meinung nach genialen - Tricks, Gags, [ e

Dialog¢, Litanaien beherrschten, die sie durch die stindige Wiederholung der Rolien
erlernten. Dieses Repertoire§ von Automatismen gab den Schauspielern der Commedia
dell'Arte dié Fihigkeif mit einer perfekten technischen Vorbereitung auf die Bithne zu tréten
und dort alles tun, als ob es fotal spontan wire. Obwoh! sie die Rollen auswendig lernten,
waren sie fihig, herrlich zu improvisieren, indem_sie' von den/ verschiedenen Schemata
immer etwas Néues schopfen konnten. Genau diese Eigenséhaften sucht Fo in einem
Schauspieler: Technik mit Kreativitit, damit die Kunst weder trocken, noch dilettantisch sei.
Die Komiker der Commedia dell’Arte sollen also ein Muster fiir die werdende Schauspieler
sein; Fo selbst erzihlt seine‘ wunderbare Begegnung mit einer Familie von echten
italienischen Schauspielern wie die Rames: Franca Rame wuchs in diesem Milieu avuf,
woraus eine perfekte Mischung von Phantasie und Beruf stammte. Soweit (fat die

theoretischen Aspekte dieses ersten Einflules der Tradition auf Fos Theater. In bezug auf

lw_
8

lt,

Hgu .
4 A

H
/e

die praktisch? Aspekte dieses Einﬂu[gés kann man z B. an die klassischen Masken / &‘41/} F

(Harlekin, Zanni, Pantalone, Ranzullo u. s. w.), an die Unverbindlichkeit des Kanevas und

an die berufsmiBige Arbeit der Schauspieler (die immer Proff waren) denken. [ (g

l9vgl. Fo, Dario: Manuale minimo dell'atiore, a. a. 0., 8. 7.
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2. 1. 5. Das neapolitanischen Theater.

Immer auf der Suche nach einer vauthentischen'Kultur stgBt Fo auf eine Art von /4’
Theater, die der Volkskultur sehr Jankbar—sein soll: das neapolitanischen Theater Der H vt/ beelo s,
3Res 1, aehes el vdmedeps
- berithmteste Bote dieser wertvollen Tradition war natiirlich Eduardo De Filippo, eif der R :
besten Schauspieler ih‘vder Geschichte unseres Theaters. Mit ihm war Fo sehr gut befreundet |
und erkannte ihn als Genie. Die Quellen des neapolitanischen Theaters ermoglichten eine
wichtige Ausiibung der Improvisation, vorausgesek'\ed» daf} die Masken und die'Typen nicht |~ fgf
so besonders fest 4 eme:{l bestimmten Kanevas verbunden waren. Aus- dleserSeltb war also U [vn
It Ve duter s
‘die Commedia dell'arte nicht so weit von dieser anderen Theaterform! Man kann aus [rndfomd
diesem Grund wohl behaupten, daB fur Fo De Filippo wie ein Denkmal[xtahemscheé / Wh/) { "
Theaters zu schitzen war. Unter den simtlichen Anekdoten, die besser als a!!efmoghche y "% -
Theorieerklirung die Gemeinsamkeit zwischen den zwei Autoren/Schauspielern erkldren
kann, gilt eine Bemerkung tiber die besondere Schauspielmethode De Filippos. Gegen die -
leider - sehr verbreltete Uberzeugung, daB ein guter italienischen Schauspieler wie ein
Pizzabicker gestlkulleren soll[ oder, daf er seine Gesten bis zur Parodle {sneh—éelbsf { ««{ }_\}4
ibertreiben mufl, spricht Fo von der "Enttiuschung" des Publikum wihrend seiner
Veranstaltungen und erwihnt ein Stack von De Filippo (Sabato, domenica e hmedi), wo
der Schauspieler schweigend auf der Biihne die anderﬁ Schauépieler betrachtet, ohne daBer [ @ |
etwas Auffalliges tut, um die Aufmerksamkeit der Zuschauerb auf sich zu lenken. Trotzdem | 45
war __(}Els Publikum seiner Anwesenheit in def Schatten be'wuB;r und/ als De Fl]lppo ;in—das‘r ] [t 7,5 -
oAbany Proszemum@ langsam und brummend niherte, waren alle stumm und konzentriert, A VS
obwohl er seine Gestik nicht betonte und obwohl er nichts Beschreibendes unternahm.
Gegeﬁ dés.Herrscheli-deﬂ( Naturalismusvauf der Biihne fand De Filippo eine andere Art des [ & W
Auﬁretens, die gleichzeitig synthetiéch und wescntlich‘warm. Diese Eigenschaften gehorent P;{_*% :

sicherlich Fos ‘Theater auch, wenn man unter "synthetisch" eine gewisse Synthese

20ygl, Fo, Dario: Manuale minimo. dell'attore, a. a. 0., S. 251.
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verschiedener Elementen ‘versteht und "wesentlich" im Sinne des totalen Fehlens von

naturalistischen Details und Schmuck jeder Art in der Darstellung interpretiert.

2. 1. 6. Einfliisse aus dem fernen Westen,

Fo hat immer zugegeben, eine gross% Interesse an dhs orientalischéﬂTheater Zu ] 4?/7 U ’WV{
haben. Wie schon oft gesagt, es ist béi.ihm nie die Rede von l"Quellen &k Klasse" und U,’%JL
"Quellen 2¢t / 3¢ / 4dd u.s.w. Klasse": das Theéter aus Indien und aus China kann ihm U, hz‘u ‘
etwas Wichtiges beibringexzi ‘gen-alil-wie das Elisabethanische Théater.;. - , ~y HM

Er spricht z. B. ganz begeistert von der Kunst der Verkleidung bei manchen |
Schauspielern aus Indien, die die Verkleidung als Mittel des Provokation ben_utzteh“. Diese
bKomiker’ waren Clowns, die man nicht einfach als Schauspieler erkennen konnte, und sie
spielten wihrend kirchlicher Féten un& Folksfestivals dibe verséhiedenén Rollen der Narren,
wie Politiker, Ehegatten, Asketen u.s.w. und loéki:en die zuf7'{igen - inanchmai auch //Z.
widerwilligen - Zuschauer in déf momentanef Auffiihrung. Die Gefithle, die bei so einer Art U re 1%

StraBentheater entsfanden, waren ‘ﬁotal’ spontan und rein: die Leute reagierteri auf die Gags

und verstanden nicht,Tes @gdgl_tg[EiEﬁ'um eine Darstellung/ Fo denkt an sich zuerst als [~ Gaun. ]g

Clown und huf dann(hls Bihnendichter und Regisseur; es ist also nicht schwierig zu Hrfzb / le"
verstetien, welchen Reiz er in diesen "Sendungen” abd diesen indianischen Clowns findet.  {J/ t

Wenn man auch die zahlreichen Andftungen auf das chinesische Theater in den ] et
verschiedenen Interviews und MeinungsaiiBerungen vbn Fo sucht, findet man eine echte
"Fundgrube" von Gedanken; Tricks, Ideen... und sogar Lebensansichten??, die unserem
Autor nicht gleichgiiltig sind. Nacﬁ einer Reise nach China bleibt er sehr von den Farben,

den Bewegungen»u»nd den Prinzipienb des chinesischen Theater beeindruckt. Auf allen den H Vo

Beispielen, die man hier als Beweis dieser Leidenschaft erwihnen konnte, genﬁgt//auf "Die ﬂ 2
. . 7 .

2lygl. Fo, Dario: Manuale minimo dell'attore, a. a. 0., S. 275 1.
22Zygl. Valenlini, Chiara: La storia di Fo,a.a. 0., S. 162 fT.
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Geschichte des Tigers" hinqueiE?n23. Fo erzihlt, analysierﬂ@‘sfellt vor seinen
Studenten ein Theaterstiick@’er imesehen} hat. In diesem Stiick Vo
sind viele von den "Zutaten", die man im Theater von Fo erkennf und er benutzt dieses It J
Beispiel, um seine eigen# Uberzeugungen zu erléuchtern. Vor allem intcréssiert er sich fir | b HJ u
den Rhyfmus des Stiickés und énalysiert Pausen und Sequenzen, die zu einem guten Erfolg / Lh
der Darstellung fithren sollen, und fur die Verkleiduhgeh und die Gestik der S;:hauspielen,f, {5
die andeuten, statt zu beschreiben... Dés findet er besonders wegt' Bei-dém guteh Spieleh! Er Wt
zeigt, wie wichtig diese Elemente sind, insofern er erzihlt, daB8 nur wenige Elemente der

| Geschichte ihm klar waren, als er in Shanéai die Auffiibrung sah. Man hatte. ihfl nur die f}/tl /‘W\
wichtigsten Ausschnitted ubersetz( aber er hatte trotzdem alles genossen, eben weil die wﬂ [ t
Schaupleler@cl; b;tln:;g1“£{ce;=%s Stuglcjlarste]lten Wihrend seinef Untemchf [ Fﬁ;
mterpretlert er die verschiedenen Rollen mit der Hilfe des grammelots emé kunstllché' {ev [ 2
Sprache, die(genau so fremd m,klmgt wie ihm der Dnalekt von Shangai, und / Lo
beschreibt die Bewegungen auf der Bithne, damit man verstehen kann wie das ganze -

funktioniert. Er beweist, da die Improvisation allein mcht'[schafﬁ was sie mit dem "Beruf‘ {{ oy ( ILL“'
ded Regeln wunderbar $ehiafﬂf._' ’ I w{ Aip Y ke

2. 1. 7. "Le théatre de I'absurde".

Hier mochtef-marf kurz etwas iiber den nicht unwichtigen Einflu} des Theatell[ das in H :'44 {’WI’H
Frankreich nach 1940 entstanden ist. Chiara Valentini erwihnt oft Jonesco in Bezug auf

unseren Autor und versucht, uns wdte Beziehung zwischen den beiden

Kkombhz:e “war Es gab sicherlich Interesse und gegenseltige Verehrung aber auch
Mifitrauen, zummdest aug der Seite von Fo. éenau-éme querelle iiber den rumtﬁnschen/ f ld L_/E

Dramatiker fijht zu einer endgiiltigen Trennung zwischen Fo und Parenti: der erste fand in H alode

2ygl. Fo, Dario: Manuale minimo dcll'attd:fe, a.2.0., 8. 192 bis S. 216.
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~ ihm eine Neigung zur Rechté und zu einer gefa'.hriichen Restauration; dem zweiten geﬁe}él ) Laqy / ‘5 j.
Jonesco so gut, daB er unbedingt mit d:esem Autor anfangen Qvollté und erst dann einige i

franzosischen Farcen darstellen'/Fo sxch mchthui);arzéugen heB ging die Gruppe Ende
. |
der SOeﬂJausemander“. v }} /"’“L’f

1958 nach einer kurzen Erfahrung in der Kinoindustrie kehrt Fo zum Theater zuriick / b ;

bnd.genad( mit der Farc?[ aber im italienischen Stil: ihm blieb den Galgenhumor von Adamox) le ’ ‘
und Jonesco zu fremd und paranoiscsﬂ aber dhs Geschmack fars Paradog{ und fiir das [ h.’ Ues e
Abstrakte$ war doch Wﬁéﬁl Sogar did linguistischeﬂ’ Nonsens und | <% LJL/- _
die verkéhrten Redewendungen‘/ Sprichwﬁﬁer, mit denen er auftrat, waren Eigenschaften l

des modernen franzosischen Theaters?s. Auf der Bﬁhne in diesen Stucken von Fo wurden

die Objekte wie Menschen behandelt und umgekehrt; die Dialoge von L' nomo m:db el

/
nie wird man bei Fo so euil Gewalt, SO eine resignierte Lebensanswht wie bei seinen [vo

uono inﬁ'ac sind einé ganz deutliche Anspielung auf En attendant Godot von Becket}’ abef { t

berithmten Kol!egen aus Frankreich finden. Die Kntnker der Lmke, erkannten in dem (0 | _
italienischen Autor eine Positivitat und einen Drang zur R‘fvolutlon die in dal thédtre de I / e Uy
absurde lediglich als Utopie verkorpert waren“. Sicher verhilt sich Fo "besser" mit seinem

Publikum: keinef ricsigeﬁ— Abstand, keine Lust auf das unverstindliche Wortspiel, keinéﬂ { vﬁ Iy llg
absichtlichet{l Betrug, der die Zuschauer verbldfRt... Das Publikum kann ja auch mitmachen, [r fa

weil alles, was auf der Biihne lauft, nicht fotal in der Welt der Irrealitit vertieft ist. Emed [-(c,mq Uie .
groBeretfn Riicksicht auf die Zuschauer und auf ihren Fﬁhlgkenten haf man élsd bestimmt be1 ! ~§ /_/ ,L. "
Dario Fo. | - 5

24yg). Valentini, Chiara: La storia di Fo, a. a. O., 8. 51.
25ypl. Valentini, Chiara: La storia di Fo, a. 2. 0., 8. 55 f.
26ygl, Valentini, Chiara: La storia di Fo, a. a. 0., 8. 56.
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2. 2. 0. Der Schauspieler: eine konkrete Bewegung auf der Biihne.

Voh Mimik, Gestik und Stimme wird hier dié Rede sein. Fo hat seine prizisen
Vorstellungen tiber das Verhalten des Schauspielérs auf der Bithne, er erklirt den jungen

Schauspielern eine Menge Tricks und Technikelj‘ aber er zeigt nie den Weg, dem sie / /14/

zwischen den verschiedenen Theorien folgen sollen. Det idcalé? Schauspieler ‘l'é'nlbewegt R Jog
’ . A

sich -}'otal orf séineff Kréiﬂe;ﬂl(bewuﬁt auf der Biihne, er Gbertreibt nie, er kennt den ' fir
) v t, au tihne, er 0 ) oty [

"moralischen Kontext", in dem er titig ist... Das perfekte Bild von diesen und anderen .“J? ” vodlig ‘.

- Eigenschaften/ gibt Fo, Wenn er von dem "Geigeﬁirtuos%“ redet?”. Vor seinem Publikum ug /:,] 7&3

schaut der Geigefspicler weder auf seine Finger/noch auf seinen Bogen: "das Instrument ist [, /° 4/5
ein Teil seiner selbst geworden”; er hﬁﬁ@?ﬁl’& Musik Yind das ist sein einziges Feedback.

Ebenso ist der gute Schauspieler Voil seiner Gesten und seiner Stimme so bewuft, dafB er I axh

gar nicht mehr@‘,’ seine Hinde, seine Beine, seine Stimme zu kontrol@ K ’

Wie kann aber ein Lehrling dieses Ziel erreichen? Braucht er I'Jbung und' wieder :
Ubung oder gibt es ‘ei’{ kﬁrzeref;Weg? Die Ijbung ist Pflichf aber sie darf nicht allein zum { o [ " ]6[
Schauspielen fuhren: gcgen Lecoq - der trotzdem sehr viel mit Fol untefnomme'n hat -, der - '
seine Schiiler mit der ewigen Wiederholung von Gesten belistigt, damit sie am Ende die
verschiedene Techniken besitzen, hilt Fo fiir wichtig, dal der Schauspieler seinen eigehen
ng wﬁh!f,_ um dem Publikum entgegen/i\iu'ikommen. Er muf3 }otaf flexibel sein, um seine :l_‘ qw@3
Waffe genau %u—delf Seele derv Zuschauerx{ richten zu kﬁnneﬁ. Besser: seine Waffe soll er £ Lév/ \w/ o{,,,, {l&

- L, “% :
der Situation ¢ignet; weil, wer’ einfach seine Rolle spricht und das Publikum nicht wahrs /- g, ,,, -
nimmt, ihm zu fremd bleibt odew. v&a\sji,‘éﬂflfmljgf gelingt aber sonst nie! v

Also, mit einer architektonischen Metapher, Qn@ der %S"EEEﬁgﬁieleP’ jeden Stein der

- Auffithrung kennen, um sie sorgfiltig zu errichten. Nicht nur "seine" Techniken soll er

kenneifrabet auch die ander#: wie man die Bihne beleuchtet, wie man zum guten Ton - Yy 28vlayag

‘ kdmmt, wie man die Biihne... mobliert u. s. w. Am Ende wird er das besleimdgliche

27ygl. Fo, Dario: Manuale minimo dell'atiore, a. a. O., S. 110 ' v

24



(Leibniz!?) Gebiude bauen, das Tag fur Tag passeridér wird. Der Profi unterscheidet sich
~ von den anderen, indem er seine anstrenge'nd}e und lange Vorberéitung hinter den Kulissen

versteckt, um frei, ausgespannt und spontan zu wirken... Und das ist sein Beruf]

2. 2. 1. Der Mime und die Gesten.

v Die ersten Schziﬁspielér brauchten nur in-das{ Alltag %L@SC‘I&UGH, um ihre Gesten ZLE oo T ;
finden: die Gesten der Fischer}‘u, die» Gesten der‘Handwerke‘r( Waren fir die damalig&1wﬁ/) /“,.,S
Theaterleute die einzi ge Quelle. In der modernen Zeitet sind aber die urspringlichen Gesten Tug
_ verlOrenTgégangen und dié Schauspieler von heute geben sich ‘Mﬁﬁe, lrh spontan 2u wirken, @ Uy ”5
ohne daB es immer klappt. | | | |
"Aber was ist ‘unser Probiem heute? Es liegt in der Schw:erlgkelt in unserem Umfeld
lebendtge A uﬁemmgen und natﬂrhche Ges!en zu entdecken z,u'ifmﬂé'c‘kerf' die typisch sind fir 1 ’lzg
einen urspnmghchen Zustand der seit langem von emcvaon——emen{ fes!gelegten und H x/f
ster eo.'yp:s:ei fen Sysle.'n des Lebens iiberdeckt worden ist (. )78 ‘
Die Gesten miissen also w1eder erfunden werden, denn sie sind im Vordergrund,
obwoh! man es oft vergiBt. Dario Fo beschwert sich‘ iiber die SphWierigkeiten, eine :
Auffihrung fir Mimen zu organisieren( ‘jed{ einzelne Schauspieler ist”nichf einmal %ot ] /¢ er fﬁj
'seinefn Gesten bewult... Er denkt fast nur an seine Wérted und behandelt dié Gestik, als [,3:} H'J;' N
wire sie tﬂer-SaIat/ etwas total Uberﬂuss:ges o " . —~ 4/5 |
" "Wir kontrollieren unsere Wértey, gebe11 acht auf das, was wir sagen ob wir ein Gerumfmm N (9'14(
oder ein Adverb an der richtigen Stelle gebrauchen 6..). Die Gesten, mit denen wir unsere
Reden begleiten, lassen wir dagegen aufler acht (..). Woher diese Gefslesabwesenheit? Weil |
wir glaub‘ef‘:, die Gestik, die Kérpersprache, sei der Salat, die Beilage, ;vdhrend das

Hauplgericht, das Fleisch, das Wort wdre.??

28vpl. Fo, Dario: Manuale minimo dell'atiore, a. a. 0., S. 59
Dvgl. Fo, Dario: Manuale minimo dell‘attore, a. a. 0., S. 49
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Die erstthchritte sollte man in "Richtung Gestik" machen; und erst dann dﬁrﬁe:man sich /“W}

~um die Stimme kiimmern. Eine Art Fundgrube fur die “ehrliché" Gesien ist die Welt der [em

Arbeit: Fo zitiert Plechanov und efkennt die Verbindung zwischen den Gesten und dem
Rhythmus der Arbeit und dem Verhalten auBerhalb der Arbeit. Besser: das Verhalten eines
Menschen (i\n_b,egm soll durch die Ausiibung eines bestimmten Berufes
stark gepréigt werden Bei der Arbeit hat man alles, was man auf der Bithne braucht: das
beste Gleichgewicht von Bewegungen das jedem erlaubt, das Z:el mlt wenigen Kriften zu

erreichen Der Schauspieler solltgé\;n/eiEnergle gena{: wie der Arbeiter spar@d um ein Profi [user Y
/‘Ja ! :
zu werden. Die Ubungen helfen sehr viel,\aber/diirfen, nicht zum Automatismus fuhren. Das e

~ wire eigentlich das Problem beim Acror's Studio, wo man die Gesten so iibertreibt, dal} sie

schliefilich nicht mehr an die Realitdt erinnern. Um die Verlegung auf der Bihne zu ° W-?Z’“;
vermeiden, lernen die chhauspieler dieser amerikanischen Schule eine Reihe von Tricks, die

unser Autor als "paranoid" bezeichnet. Man sollte zuerst zu einer Synthese kommen, also/ ).t

&3 .wi@mmargesteilt, beschrieben, sondern nur eine Auswahl von GeSten, die aber U.o{

gemﬁg—smd um ein Gefiihl zu vermltteln oder eine Sltuatlon zu erkliren. Der Kérper soll Hiigo,

‘ dht Gesicht nie w1dersprechen und die Mlmen d1e eine Maske verwenden, mussen L ewy

besonders aufpassen: der Korper ist im Vordergrund und seine Bewegungen miisscn.
konsequent sein... was man normalerweise von einer Rede erwartet!

Vorschlige fiir die Bewegungen auf der Bithne verteilt Fo gerne, wenn auch

an&w_.
unsystematisch. WasL aber/ed\ nicht vergift, ist @nen ganz konkreten Rat en Schausp elerﬁ)gq M d’ucwé :
T anthd o

zu geben, der(kurz vor der Auﬁ‘uhrung\lhnen,(ﬂlened soll. Um die normale ](Fer]egﬂng—def M R
kuﬁﬂtll vor dem Publikum wegz zuschaffen, empfehlt er eine Art von ‘Training: Yoga Lauf, —~ 2. M»ﬁ;
U Lines é.
Ubungen Dusche, Relax... Alles hxlﬁ der Entspannung des KOrpers viel mehr als die weit =~

verbreitete Gewohnheit, ein Glaschen zu trinken!3®

30ygl. Fo, Dario: Manuale mininio dell'attore, a. a. O., S. 262F, hier werden die Schulen des fernen Osten
und Brecht als guten Beispiel erwihnt. Im Berliner Ensemble zwang der Regisseur seine Schauspieler zu
einem langen Lauf: einfach erschopft, waren die"armen” Schauspieler fihig, ohne dle kleinste Hemmung
oder Ubertreibung au&ulrelcn! :
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2. 2. 2. Der Schauspieler und seine Stimme.

Nicht alle Jhé Theaterstﬁcke sind fur die Mimen géeignet‘ nur selten kann man " ohne H A

Mt
4. sprechen” auﬁreten und sich nur auf den Korper konzentrieren. Viel oﬁerﬁ gineny 22 IL&(-LL»;

Schauspieler hotid, seine Stimme und ihre Eigenschaften perfekt zu beherrschen, um - wie l’“l/v"s
llll—dth Fall der korperhché Bewegung - genug Krpﬁe{ fur die ganze Auft‘uhrung zu [ev Hy a’&l
bewahfen. \ﬁhe—man—jetzt—lelchtabehaupten-kannj.Lg_bm kein Rezept um den jungen = *5
Schilern bei der Such ... richtigen Stimme zu helfen{ der latclmsche Spruch “Nosce te /

ipsum™?! soll auch in diesem Fall die einzige mdgliche Regel sein. Es gibt élerm’ eine reiche H ,ag

Auswahl von Techniken, die man lernen kann, um einen guten Effekt zu erfeichin aber nicht H 312/

alle fiihren Wmm es ist aus diesem
Gmnd empfohlen, sich zu priifen und positive und negative Eigenschafen seiner eigenen
Stimme zu entdecken Nicht alle q!sel guté und beruhmt( Schauspieler haben eine Hg/ eM /;,l
auBergewohnlich schone Stimme! Was sie aber gemeinsam haben, ist die Fihigkeit das v
vokalische Instrument perfekt zu beherrschen: nur den besten geling;%us &envNachteilenl I-«/ 44
einerlktimmé ctwas Besonderes zu schaﬂ‘en | ! (‘M«f/ﬁg,a,w

Das Wichtigste ist also einen personhchen Weg zu fmded und erst danr{ die / “, M donnag
Ubungen ohne d1e der Erfolg einer Auftritt zufiillig kommf Fo redet zum Belsplel von F—/ bl
seinen ersten Schritten, als er seine ‘Stlmme aushiitzte, bis er praktisch stumm wurde. Als er H dewle
jung war, hielt er{fur beneidglgvgtzgad "baroc’kﬂ SW, die sé~gﬁf mit Ven 2, .4
den Gesfen,( wie auch mit der Stimme ubertrieben. Sie kiﬁngen 'sehr emphatisch und 14
"theatrahsch" Die waren aber, was die "Schauspieler-Pizzabécker" ﬁ‘xr die Gestik sind:
einfach zu méchtig! Allerdean die Eréignisse dieses falschen Verhaltens /! ;ylr
nicht)denkt; mii an fan sich ohne welteres fragen, wie lange eine Stlmme &retztudemlSchrelen ~ =k 9&5

und Hen/ anderen... Mtﬁhandiungen (l) aushalten kann. Nicht lange sagt aus etgener l——? -éQ,

- 314, h, "(Er)kenne dich sclbst".
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‘Erfahrung Fo32; frither oder spiter muB ein Schauspieler lernen, was er sich leisten kann und

was er vermeiden soll. Die Ubungen sind erst nach dieser BewuB{Etseinsnahmé notig. | ey n

| ptonits! Cinrdi
Man bt seine Stimme nicht nur auf der Biihne, sondern auch in fed ganz normalen %
Gespr%ichén, wie auch beim Zeitungslesen... Hauptsache: die Stimme muB-voh dem Bauch t— dup
kommen und tief sein. Fo liegt viel Wert auf das Atmen: man muB unbedingt lernen, wie

’ £a
man am besten atmen kann, ohne Verschwendu’lg_gm_\’rggl_‘_Luﬁ, die bis zum Ende reichen soll(ﬁ ' \,J;FJ,M .

SN T .
‘ st Loy |

‘ Es hilft sehr viel, zwischen den Sitzen und den Wortern durchzuatmen, in jenen eventuellen -

Pausen dd$ Atem zu sparen, um schreien zu konnen, ohne die Stimme zu verlieren?3. Die L
Whrtel miissen klar zu den Ohﬁren der Zuschauern kommen und die spontane Neigung zum I ote 24
musikalischen Ton - besonders stark bei den Italienern - mufB wesentlich abgeschaffi

A, ‘ _ .
werden. Noch eine schlechte Gewohnheit/ mit Nachdruck zu sprechen, was man schon in
der Schule lernt. Wie unsere Gesté durch die Erziehung verstiimmelt werden34, wird unser (o Herde,

Ton, der Rhythmus unserer Sprache, unsere Redensart stark von der Schule geprigt. Fo

erklart aber, daB viele von dergg:;h’chen Eigenschaften unserer Redensart nicht in einer |
Rede #u finden sindeo-man-mit—l@é’leh—ausdfﬁckfﬁ. Mit dem Dialekt befreit man {4 ‘5

_ _ S
sich von der "Konvention", indem man %y der natiirlichen Betonung nﬁhe@kommt. Ub l)

2.2. 3. Das grammelot.

Imrbek—zurb Thema "Woérter in Freiheit - Wbr/t}eli der Freiheit" lohnt es sich kurz von H 346&»,‘

. | _ » e
einer {otal kiinstlichen Sprache zu reden, einé Spraché die Fo sehr gerne verwendet: das /e, o
. . 2

grammelof’$, Das franzosische Wort "grammelot” bezeichnet eine Art von Gesprich, die

durch die lautnachahmende Verinderung der Worter eine Idee, ein Gefiihl vermittelt. Die

32yp|. Fo, Dario: Manuale minimo dell'attore, a. a. O., S. 239

33Hier mochte ich nicht zu den technischen Aspekt¢ der Akustik im Theatersaal kommer}-aber Fo spricht for 1 om
von Lautsprecher, Tonverstirker, Mikrofonen u.s.w. in den verschiedenen Situationen: w.a. S. 245 u. ff. ’
34ygl. Fo, Dario: Manuale minimo dell'attore, a. a. 0., S. 77

35ygl. Fo, Dario: Manuale minimo dell'attore, a. 2. O., 8. 243

36ygl. Fo, Dario: Manuale minimo dell'attore, a. a. O., S.62u.f,84uff
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Basis kann JiasJ}tahemsch \L;e-daslf ranzosisch, cﬁas Deutsch oder jede andere Sprache sein:

Hibyg

xtd

es genugt die typischen Phoneme?? {/or{ einer Sprache und ungefihr 10% echte Worter zu t— 4%

verwenden, damit das grammelot genau nach dieser Sprache klingt. Das Effekt ist

sagenhaft’® und fuhrt\zum Groteske |besser als jede andere Technik. Durch diesen Trick [ew

konnten die Komiker schon in den alten Zeiten die Zensur tiuschen, weil sie mit dem

{.1[ (mnmaluhm

grammelot irgendwie ohne Worter sprachen und &Jared deswegen nicht strafbar. Wie Dario
Fo sagt, benutzt jedes Kind eine Art grammelot%, um mit den anderen zu kommunizieren;
“danach verliert das Kind diese - wie auch andere - spontanen Eigenschaften mit seiner

Kreativitit3?. Fazit: umlernen und einigermafBen kindisch (im positiven Sinn!) werden...

3. Ansichten eines... modernen Clowns.

In der Tradition ist der Clown éine Figur, die sich entwickelt hat, ohne ihre
Charakteristiken zu verlieren. Der Clown muf} auch heute gute akrobatischen Eigenschaﬁeh
besitzen, ein paar Instrumente spielen konnen, einen witzigen Humor haben und flexibel
sein. Hinter Sketchs und lustige Pantomimen, die sogar naiv scheinen koénnen, sind
normalerweise eine gute Kultur und die Fahigkeit, das A}itag'k‘ritisch zu betrachten,
versteckt. Nur eine strenge Disziplin 'bringt den Erfolg und eine Leistung, die keineswegs

"barock" ist; nur eine natiirliche Begabung kann mit der Hilfe der Ubung zu den besten

37z B. die charakteristische /R/ und die letzte Silbe mit dem Akzent yom Franzésisch , die /k/ und dle
Endung mit -schen vom Deutsch, die Endung mit -mus, -issimus, -erunt vom Latein...

381ch erinnere mich sehr gut an die Sketchs, die im Fernsehen liefen als ich klein war (Mitte der 70er):
mein hebﬁl-néster war der, der La fame dello Zanni hieh, Seitdem habe ich nichts mehr davon gehort, bis ich
fiir diese Hausarbeit das Buch Manuale minimo dell'attore gelesen habe (in Deutschland hatte ich ein

Exemplar, das Jakob Jenisch uns zur Verfiigung gestellt hatte, hier habe ich mir eine Kopic mit Freude

besorgt). In diesem Buch wird genau dwscﬂ Skclchﬁclten 62 und 63 beschrieben und zwar herrlich!
3vgl, Fo, Dario: Manuale minimo dcll attore, a. a. O., S. 74, wo der Titel des Pamgr’nphen "Wie verdumme
ich mein Kind?" {iutet.
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_ftreidnisszf/ fiihren. Das Thema, das - historisch gesehen - zu den Clowns gehort, ist der ( @‘}"'l 4

- Clown, als giullare des 20. Jahrhunderts“.md fishlt sich genau so frei und beschrinkt!/wie [[vsr

e e

—

Hunger, sei es eind konkreteg{ Hunger, oder eine metaphorische Gier, Sucht. Die L/ "}) L+

primitiven Bediirfhisse des Menschen sind die Erndhrung, aber auch der Sex, die Macht und

der Stolz, und genau \501* denen soll der Clown s&ai't}:n Er spielt mit Gegenstinden und ’4”"‘”)?)

Situationen, improvisiert-und tut alles, als ob es das erste Mal wire; in den Gags von guten
Clowns ist kaum eined Spur von Automatismus zu erkennen. Wie einem Kind, erlaubt man [ ’VS

dem Clown eine gewisée Freiheit und die Moglichkeit, die ganze Welt zu verspotten,

| vorausgesefle{x daB es nicht ernst gemeint ée{; ' - =/ {”7/4-", 4 A ;;1,
H e oliat

iedwebenepwﬁhnté Charakteristik éeﬁ‘érﬁ ..auch[{ Fo[ als Schauspieler / Autor / // la Hfeflr
Regisseur seiﬁer Stiickerf. In seinen Stiicken sind manchmal echte Clowns, die im Zirkus /[ﬂ/&* o
arbeiteten, aufgétreteq{‘“’ und er hat gerhe daraus|etwas gelernt. Er stellt sich alé moderner 1 ) Ht@.
thaean
(4
seine berithmten "Kollegct"v der alten Zeiten. Er versucht mit der perfekten Beherrschung [ ‘
seiner Gesten[%einer Wrtet bissig und sarkastisch zu sein und uns seine Ideé zu";é-fmifteln, //W‘éﬂf[ 4
ohne das_' Lacheln und die gute Laune zu verlieren. ‘ a o v
Aber whlehd sind die Ideen diesef modernen Clowns? Wie sicht seine eigen Has _{S |
Weltanschauung ‘in diesem prizisen Moment{.; Nach etlichen‘Auseinandersetzung‘en und /L a2
MeinungsﬁuBerungen ist !{nicht einfacfn den roten Faden zur Interpretation seines way of /I*/) / h /'
thinking zu finden, wie es schon Anfang dieser Arbeit gesagt wurde. Im Laufe der Zeit hat
sich sein Sarkasmus keineswegs “verwéissert"l wie ein guter Weinﬁst Dario Fos Theater { h I A
jetzt noch wertvoller als frither. Sein intematioﬁa}er Ruhm und sein riesiged Erfolg find fast { o e
jédet Woche von den Artikeln unserer Zeitungen Be\heisf. Er geht auf Tournee in die C S. | A s
142, seine Stiicke werden iiberall teprisentiert und trotzdem bleibt der Autor bissig und ;{WLA

kritisch der Gesellschaft gegeniiber. Jede Woche sind er und Franca Rame mit einerﬁ | A

40y a. im Stiick La signora é da buttare. v

4siche S. 14 u. . dicses Textes, wo es von der Verhiltnis zwischen Fo und die giullari kurz beschrieben
wird. ' '

42Anfang Oktober 1994,
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wntzngen Kommentar uber die pohtasche Ereignisse huf der Wochenzextung von La H i
Repubblica - "Venerdi"- &rayi Thnen gefillt die neue Regierung nicht und; "fiihlen sich f Std 1 .
verpﬂlchte;! gegen sie und 1hre Slogans zu kimpfen. Sie finden unsere Politiker emfach [ t}
lacherhch] mit ihref Abhiingigkeit von der Werbung, von den Memungsumfragen von dem [;,?3 ] .
amerikanischen Bild. Wie vor vielen Jahren haben die Fg) die spontane Neigung, den [dg
Zuschauern das BewuBtsein zu erwecken, damit sie kritisch bl‘eiben kénﬁen Die F¢ haben (/¢
also nie aufgehort, in dem Alltag, in der Gesellschaft tatig zu sein... und Jetzf immer wieder! H 4o Mo
Vor ein paar Tagen“?' ist Fo zu emelé‘n Talkshow des RAI 2 eingeladen worden. Man fragf lr /E
sich nicht wie, aber dem klugen Autor ist gelungen, §propes "Gesunder Menschenverstand" H Lo "'” Gt
,_\( J> /ldarT-hema—depSendung)’ einen sehr wichtigen Politiker* zu erwihnen. Der Moderator hat Yy
Jofgtjal\l{efohleﬁ won Politik/nicht\zu reden und, als Dario Fo ]fotqﬁ empoOrt zu dlskutleren bt Arnelons
Angefangen-ha, 1st die Aufnahme der Sendung unterbrochen worden Danach hat der Autor I~ Honne
sich sehr stark Uber die peinliche Sxtua’uon beklag{gl er meinte die Zensur )Kraré jetzt U tﬁw

miichtiger als je, wenn man eif\ Politiker nicht im Fernsehen erwithnen f(-arq{. Schlimm... - Jema 1) oo

Die Jahren der sogenannten "birgerlichen Restauration” (Mltte der 70er) sind schon / v%

langst vorbeJ aber Fo bleibt qr{l sozusagen ein Autor auf dem Index! Man darf gespannt / L L g
sein, wie es wentergehen wird. Mit Fo wird es sncherhch nicht langweilig, auf die nachsten '

Ereignisse in Italien zu warten!

TR e s

s

43,3us einem Artikel von Anna Bandettini auf der La Repubblica vom 13. Oktober 1994.
44per war Silvio Berlusconi, unser Regicrungschef seit den letzten Wahlen (Miirz '94).
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Trotz einiger Schwichen in deutscher Rechtschreibung, Syntax und Stilistik
" erfreut Flavia Attardis Arbeit Dario Fos Meinungen liber das Theater oder
"Ansichten eines Clowns" nicht nur durch ihr weitgeféchertes Interesse und.
ihren lebendigen Zugriff, sondern auch durch die sorgfiltige Einbindung des
Foschen Theaters in historische und literatur- und theatergeschichliche Zu-
sammenhinge. Fiir den deutschen Leser sind die Berichte liber die italienische
Rezeption Fos und sein? Reaktion auf den intellektuellen und politischen
Kontext aufschlufireich und amiisant zu lesen. Der Verfasserin gelingt auf
diese Weise ein lebendiges Bild des clownesken modernen Dramatikers und
Theaterproduzenten. : ’
Bssen, den 23.12, 1994
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