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INTRODUZIONE

Dario Fo, autore del teatro contemporaneo tra 1 piu
rappresentati all’estero, ‘ripete spesso,  nei suoi
interventi, che imparare "l'arte dello sceneggiare” @&
stata una scuola fondamentale per la sua formazione

drammaturgica.

Avevo 27-28 anni, ed ho fatto lo sceneggiatore per
tre o quatro anni, a Roma. Era un periodo
straordinario in cui c'era wuna produzione enorme di
film, anche di grosso valore. Mi ero accorto che 1i
c'era una grandissima scuola: c'erano tutti gli
scrittori che avevano un certo peso.

Mi ricordo che ho avuto la possibilita di cominciare
una sceneggiatura con Pietrangeli, Pinelli e
pasolini, i1 quale, nel frattempo, stava scrivende
altre due opere - lavorava come una pazzo. Pinelli
lavorava con Fellini, 1io con Lizzani, Pietrangeli

stava facendo due sceneggiature... Si entrava in una

casa e si usciva dall’altra... c’'era uno scambio
continuo di idee, di situazioni... Roma, per uno che
sapeva appena appena scrivere... dava la possibilita
di imparare a strutturare. un racconto. ..
informazioni, indicazioni, il . messaggio della

struttura dell'andare, del tagliare le scene...
Li ho imparato a scrivere per il teatro: usando la
stessa tecnica strutturale delle sceneggiature

cinematografiche. Gli arcangeli non giocano  al




flipper, per esempio, & stata realizzata non con la
struttura della commedia, cio& per quadri, per atti e

per scene, ma per sequenze cinematografiche. (1)

Luigi Allegri, nel suo saggio-intervista¢2’, ha indicato
tre possibili ”"filoni che confluiscono nel Dario Fo
Drammaturgo”: i fabulatori del lago, 1'avanspettacolo e la
sceneggiatura cinematografica.

11 periodo cinematografico di Dario Fo non & mai stato
preso in considerazione, forse per la sua brevita rispetto
alla mole dell’opera dell’autore milanese. Claudio
Meldolesi considera tale periodo addirittura
"un'avventura”. (2> Sono pochi i commentatori che ne danno
notizia, e spesso si limitano a citare solo 1'esperienza
de "Lo svitato”. Solo Chiara Valentini cerca di affrontare
in maniera piu dettagliata il "periodo romano”, riportando
i nomi dei registi e degli sceneggiatori con cuil Fo ha
lavorato: Carlo Lizzani, Antonio Pietrangeli, Guido Leoni,
Mida, Age e Scarpelli.¢4? Ma forse per questioni di spazio

non approfondisce l’argomento.

(1) FO Dario, "Lezioni di drammaturgia”, trascrizione del seminario
tenuto al Teatro Ateneo dell'Universitd La Sapienza di Roma, 9
dicembre 1986

(2) FO Dario, Dialogo provocatorio sul comico, il tragico, la follia
e la ragionme, Laterza, Roma-Bari, 1990, pp.92-93

(3) MELDOLESI Claudio, Su un comico in rivolta, Roma, Bulzoni, 1978,
p.58

(4) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, Feltrinelli, Milano, 1977,
Pp.52~-55




Scopo della mia tesi @ quello di cercare di capire,
attraverso gli incontri, le esperienze, i progetti
realizzati e non, in che modo il periodo del cinema si
possa inserire nella "biografia” artistica di Dario Fo. Ma
soprattutto, attraverso l'analisi dettagliata delle fasi
di lavoro che hanno portato alla realizzazione de "Lo
svitato”, vorrei dare un piccolo cohtributo allo studio di
Dario Fo autore di teatro, cercandd di mettere in 1luce
come la sceneggiatura cinematografica possa essere stata

propedeutica alla sua drammaturgia.



I - IL PERIODO ROMANO: DAL 1954 AL 1956

I.1 - Le esperienze di Dario Fo precedenti al cinema.

Dario Fo nasce a S. Giano, in provincia di Varese, nel
1926. Le origini popolari e paesane ecciteranno la
fantasia creatrice dell’artista per tutta la sua‘carriera,
tanto che 1lo stesso Fo ha comunicato d4i recente ai
giornalisti che ha intenzione di scrivere un’autobiografia
impostata sulla propria infanzia fino al momento
dell'arrivo‘a Brera(®>, all’'eta di 14 anni.<¢2> |

Si tratta del periodo dei tanto decantati "fabulatori del
lago” che Fo nomina sempre piu spesso e di cui gid parlava
negli anni '50 e '60, come ho appreso da un colloquio con
Furio Scarpellit¢3> e come si pud leggere nel 1libro di
Binni che, addirittura, cita degli'appunti inediti di Fo
del 1960: "Ne sono certo, tutto comincia 134 dove si nasce.
(...) Forse sembrera un po’ gratuita la provenienza di cul
sopra, circa quel certo surreale, fantastiéo, grottesco

che & alla base dei miei lavori. Forse non tutto nasce di

(1) A Brera Dario Fo ha frequentato il Liceo Artistico e
1’'Accademia di Belle Arti.

(2) BANDETTINI Anna, "Fo: come ho imparato 1l'arte di contare
storie”, La Repubblica, 6 novembre 1995, p.29

{3) SCARPELLI Furio, intervista del 3/10/95, Appendice IX.2, p.734



1i, ma & certo che dai miei compaesani ho imparato a
quardare‘e a leggere le cose in quel certo modo”. (%

Alla fine della guerra Dario Fo ha vent’anni e frequenté
contemporaneamente la facolta di Architettura del
Politecnico e 1"Accademia di Brera; dove studia
scenografia. |

E’' proprio 1la Milano del dopoguerfa, la Milano della
Liberazione, dei fermenti culturali del "Politecnico”,
degli incontri nei bar intorno Brera, dei primi film del
neorealismo, del Piccolo Teatro, Che lascia un primo segno
indelebile nella formazione del giovane Fo. 1In questo
periodo Dario Fo & gia un’insaziabile spettatore teatrale
e un assiduo frequentatore di sale cinematografiche. Egli
si cimenta in piccoli pezzi teatrali, piccoli racconti
satirici o fantastici, che improvvisa per gli amici di
Brera.

Dopo le prime esperienze di teatro al livello
dilettantesco, nel 1950 Fo si presenta a Franco Parenti,
attore del Piccolo di Milano passato in quel periodo alla
rivista, che lo inserisce vin uno spettacolo di
"characters” radiofonici dove Fo si esibisce narrando
alcune delle storie che aveva sempre riservato agli amici:
racconti = da fabulatore, compresa la prima parodia
dell’episodio di Caino e Abele.v Questo incontro segna
1'entrata di Fo nel mondo della rivista radiofoﬂica e

teatrale.

(4) BINNI LANFRANCO, Attento a tel Il teatro politico di Dario Fo,
Verona, Bertani, 1975, p.193




Infatti, 1l'anno successivo, partecipa a "Sette giorni a
Milano”, rivista estiva con le sorelle Nava. In questa
occasione incontra Franca Rame, che recita nel ruolo di
“soubrettona.vuna via di mezzo tra le soubrettés e le
soubrettine in slip e teggisehc?.‘s’ |

L’anno séguente Fové sul palcoscenico dello spettacolo
satirico "Cocoricé” con Giustino Durano. Nel '52, per
diciotto settimane, recita alla radio 1 monologhi del

"poer nano”, che sovvertono i rapporti della retorica
narrativa "ufficiale”, scolastica, mettendo in paradosso i

personaggi piu famosi della storia. (¢’

Nello stesso anno 1 testi del "Poer nano” vengono

rapprésentati al Teatro ©Odeon di Milano. Scritti a meta
vtra il dialetto e il "milanese arioso”"¢(7?, questi

monologhi toccano una chiave di trasposizione grottesca
che Fo impieghera a lungo: "strumento di dissacrazione, di

{<{satira a vriso aperto>> delle banalita e dei ludghi

comuni”¢®>,

Con lo spettacolo "Cocoricoé”, invece, Fo si avvicina al

filone della satira della "rivista d’'importazione”,

confezionata negli Stati Uniti, e strutturata su una

coreografia stile colossal, profondamente superficiale.

(5) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, Roma, Gremese, 1982,
p-22

(6) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, ibidem.

(7) Espressione usata spessissimo da Fo per definire il linguaggio
che usa quando non recita completamente in dialetto o in
grammelot.

(8) BINNI Lanfranco, Attento a tel, op. cit., p.198




In questa atmosfera nasce, nel 1953. "11 dito
nell’occhio”, il_primo spettacolo della compagnia Parenti,
Fo e Durano. Spettacolo originale, sorta d4i anti-rivista
in cui la satira sociale e politica si affermanoc con
chiarezza. Come per 11 "Poer nano"”, la storia dei libri
scolastici viene usata a pretesto e come filo conduttore
per uno spettacolo costituito sullo‘schema della rivista:
ventuno quadri con battute leggere mescolate a temi
satirici legati alla realta contemporanea. Lo schema
narrativo ha "carattere di traccia, di canovaccio che,
secondo una linea mai piu abbandonata da Fo, assume forma
compiuta solo dopo essere passato attraverso il filtro
della messa-in-scena”<¢®?>., E' vproprio 1la messinscena,
infatti, a costituire il momento piu innovativo dello
spettacolo: in luogo dello sfarzo americaneggiante proprio
della rivista di quegli anni, Fo progeita una Struttura
scenografica estremamente funzionale nella sua semplicita.
I costumi, sempre ideati da Fo, sono costituiti da pochi
ed essenziali elementi da giustapporre alle calzamaglie
nere indossate dagli attori. Lo spettacolo ha wun’enorme
successo. Debuttato nel giugno del 1953 al Piccolo Teatro
di Milano, viene replicato per 113 sere e portato in
tournée per tutta la stagione successiva.

E' in questa occasione che Fo ha il primo contattd col

mondo del cinema.

(9) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, op. cit., p.35

- 11 -



1.2 - "Rosso e nero” (1954)

Durante la tournée del "Dito nell'occhio” i 5dritti” -
éosi venivano - chiamati Pérenti, Fo e Durano in
contrapposizione ai "Gobbi”, Valeri, Bonucci e Caprioli -
si trovano a recitare al Teatro Quattro Fontane di
Roma(1°) e vengono notati da Domenico Paolella.

Nel 1954 Paolella era uﬁ regista gia conosciutissimo.
Aveva cominciato a lavorare negli anni '30 con tre film
sperimentali. Successivamente passato al documentario,
assumeva ia carica di direttore artistico della Incom e
redattore-capo dei cinegiornali dal '46 al ’'5l.

Negli anni '50 diventava famoso per aver diretto i primi
documentari a colori. Nel 1951, infatti, aveva ricevuto il
Gran Premio a Cannes per 1l documentario "La tragedia
dell’Etna”¢**>, in cui aveva usato, "primo in Italia,
quasi a livello di esperimento, la pellicola
Ferraniacolor"”, (2

Lo spettacolo dei "dritti” aveva destato scalpore e si era
rivelato subito un esperimento molto importante: era uno
spettacolo di rottura nell 'ambito della rivista
tradizionale, di cui aveva stravolto tutti i caratteri.
Polemica contro i falsi eroi della morale tradizionale, ma

polemica anche contro lo sfarzo della rivista americana.

(10) DURANO Giustino, intervista del 30/10/95, in App. IX.5, p.764

(11) AA.VV., Filmlexicon degli autori e delle opere, Edizioni Bianco
e Nero, Roma, 1958, p.313-314 :

(12) PAOLELLA Domenico, lettera del 9/12/95, in App. IX.10, p.815

- 12 -



"I1 dito nell’occhio”, efficace e pungente, innovativo
anche sul piano della messa in scena, grazie all’'apporto
di Lecoq, venne accolto con entusiasmo dai giornali della
sinistra.

"In quel periodo io andavo in giro per teatri” —bmi ha
detto Paolella - "a cercaré cose nuove. Quando vidi queSto
spettacolo, rimasi subito colpito e volli inserirlo nel
mio £ilm". (23

Dopo 1lo spettacolo Paolella andé a cercare Fo nel
camerino. I due simpatizzarono immediatamente, e si
scoprirono d'accordo su molti argomenti. Secondo Paolella
"1l dito nell'occhio” fu “un terremoto che aveva fatto
finalmente traballare quel teatro leggero ormai sfinito e
" agsonnato, che ahcora si trascinava sulle scene”, e
auspicé la continuazione di un’esperienza del genere, (29
Fo si rese conto che Paolella lo aveva capito & apprezzato
anche per il coraggio. Anche il pubblico aveva apprezzato
quello spettacolo che veniva definito una specie di
"cabaret” di proporzioni gigantesche che, dopo {1 primi
minuti di disorientamento, creava nel pubblico del teatro’
tradizionale una "férvida e entusiastica
partecipazione”.¢*5> "I1 dito nell’occhio” venne definito
anche anti-rivista per il modo anticonvenzionale e

rivoluzionario di raccontare. Paolella aveva "sentito tra

(13) PAOLELLA Domenico, intervista del 29/11/95, in App. IX.10,
p.815

(14) PAOLELLA Domenico, lettera, cit., in App. IX.10, p.815

(15) PAOLELLA Domenico, ibidem.

- 17 -



le righe la vigorosa e inaspettata presenza degli antichi
intrattenitori popolari: una forma di teatro che
riemergeva dalle leggende”, uno spettécolo con cui si
"apriva la demistificazione bonaria e pungente dei
tabu”.¢29? |

Fu cosi che Paolelia decise di proporre a Fo, Parenti e
Durano, di inserire uno sketch del ”"Dito nell'occhio™ in
un film che stava realizzando in quel momento: "Rosso e
nero”. Stando a quanto mi ha detto 1lo stesso Fo¢*7’, il
film ¢ stato girato quando la compagnia dei "dritti”
metteva in scena 11 secondo spettacolo, "I‘ sani da
legare”.

Dato che "I sani da legare” debuttava al Piccolo di Milano
i1 19 giugno del 1954, & probabile che il film sia stato
realizzato nella seconda metd dello stesso anno. Secondo i
ricordi di Giustino Durano¢*®’ le riprese si effettuarono
dopo poche settimane dall’incontro con Paolella a Roma,
quindi alla fine del '53 o nella prima meta del '54.
"Rosso e nero” era uno dei tanti film a episodi che
Paolella giro per il produttore Carlo Infascelli che si.
impose negli anni '50 con la formula del film-antologico

con grandi nomi di richiamo.¢*®> Infascelli, come ricorda

(16) PAOLELLA Domenico, lettera, cit., in App. IX.10, pp.815-816
(17) FO Dario, intervista del 6/12/95, in App. IX.12, p.831
(18) DURANO Giustino, intervista, cit., in App. IX.5, p.764

(19) AA.VV., Filmlexicon, op. cit., pp.370-371



Guido Lebni, "era un uomo geniale e pazzo"(Z® che
interpellava vari sceneggiatori, come Vinicio Marinucci,
Ooreste Biancoli, Ugo Pirro, Giluseppe Mangione, Antonio
Ghirelli, Alvaro De Torres, Age € Scarpelli, Scola, Leoni,
e chiedeva, ad ognuno separatamente, di scrivergli una
sceneggiatura su un Ssuo soggetté. In un secondo momento,
sceglieva 1 pezzi migliori dhe venivano montati e
amalqémati in un unico film da Paolella.

si trattava di film a bassissimo costo, poiché Infascelli,
che spesso - oltre che alla stesura della sceneggiatura -
collaborava anche alla regia dei film che produceva, aveva
escogitato il sistema di usare le "scene di carta”, le
scene dipinte, ottenendo cosi un enorme risparmio.(2®)

I1 film che aveva dato inizio al genere era "Cavalcata di
nezzo secolo” del 1952, a cui erano sequiti "Canzoni di
mezzo secolo”, dello stesso anno, ”Canzqni. canzoni,
canzoni” e "Amori di mezzo secolo” del 1953, "Gran
vVarieta”™ del ’54, "Ridere, ridere, ridere” e "Canioni di

tutta Italia” del '55, "Non sono piu guaglione” del '57.

Tra 1a fine degli anni °'50 e la prima meta del '60,
Infascelli aveva  prodotto una serie di "film di
montaggio”, costruiti sugli spezzoni di questi ed altri
film rimaneggiati e rimontati con qualche piccola aggiunta

o inversione. Uno di questi & proprio "Follie d'estate”,

(20) LEONI Guido, intervista del 4/12/95, in App. IX.11, p.821

(21) LEONI Guido, interv., cit., in App. IX.1l, p.821

- 15 -



del 1964 che & l'ultimo film del periodo che vede il nome

di Dario Fo e Franca Rame fra gli interpreti. (2>

in "Rosso e nero” c’'erano molti attori in ascesa e ‘molti
gia affermati, come Renato Rascel, Arnoldo Foa, Aroldo
Tieri, Carlo Croccolo, Paola Borbbni, Billi, Riva e Diéna
Dei, Carlo Ninchi¢®23>, Alba Arnova, Domenico Modugno,
Paolo Panelli, Walter Chiari, oltre, ovviamente, a Franco
Parenti, Dario Fo, Gilustino Durano e Franca Rame .

Alla sceneggiatura avevano collaborato, tra gli altri,
Ettore Scola, Ruggero Maccari,' Galeazzo‘ Benti, Oreste
Biancoli e Vittorio Metz. Il direttore della fotbgrafia
era Tonino Delli Colli, che sarebbe, in sequito, diventato
"un asso internazionale”.¢2%)

Tra gli sceneggiatori, oltre che tra gli interpreti,
compare anche il nome di Dario Fo. Questa potrebbe essere
la prima esperienza in assoluto di Fo sceneggiatore, ma ¢
stato Fo stesso ad insinuére i1 dubbio che all’epoca

avesse gia cominciato a lavorare con Pietrangeli.

(22) AGE (Incrocci Agenore), intervista del 10711795, in App. IX.9,
pp.810-811

(23) Questi gli attori citati da Paolella nella sua lettera (in App.
IX.10, p.816). Gli altri sono desunti da CHITI Roberto e POPPI
Roberto, Dizionario del cinema italiano, dal 1945 al 1959,
vol.2, Roma, Gremese, 1991, p.3l6

(24) PAOLELLA Domenico, lettera, cit., in App. IX.10, p.817

- 16 -



» . avveniva tutto in pochi mesi, tutto molto velocemente
e capitava, a volte, che le esperiénze si
sovrapponesseto”.‘zsf

"Rosso e nero” & stato definito dal regista, una "parodia
del genere nmusicale americano, un film che prendeva le
mosse dalla sceneggiata popolaré".‘26> |

I1 titolo, mi ha confermato il regista, & semplicemente
evocativo, & come dire "destra e sinistra”.¢2®7)

"Rosso e nero” era un titolo ampiamente sfruttato e quindi
abbastanza comune.-Oltre a riecheggiare il noto libro di
Stendhal, in quegli anni la RAI, radio ‘e televisione,
trasmetteva varieta con questo titolo. (28

L'idea per il film venne a Paolella mentre chiacchierava
cbn il giovane Scola¢2®’ e lo scenografo Mario Chiari, al

Caffé Rosati di Piazza del Popolo a Roma, "dove all'epoca

(25) FoO Dario, interv., cit., in App. IX.12, p.831
(26) PAOLELLA Domenico, interv., cit., in App. IX.10, p.813
(27) PAOLELLA Domenico, interv., cit., in App. IX.10, p.813

(28) AA.VW., Tv_ Titoli. Intrattenimento leggero 1954-1992, a cura
della RAI, Divisione Affari Generali Documentazione e Studi,
Edizioni RAI, 1993

(29) Scola esordi nella sceneggiatura professionale, proprio col
regista Domenico Paolella, partecipando alla stesura di
»canzoni di mezzo secolo” nel 1952. Con Paolella scrisse anche
»canzoni, canzoni, canzoni”, "Gran Varietd” e "Rosso e nero”. A
questi vanno agqgiunti i film che Scola sceneggié per Carlo
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si incontravano quelli della sinistra”¢39), L'idea era
quella di fare un "film per énalfabeti, raccéntando gli
episodi della storia d’'Italia contrappuntandoli con le
canzoni”,¢(321? |

L'episodio sceneggiato e interpretato da Fo era un brano
del "Dito nell'occhio”, che nel copione téatrale
depositato alla S.I.A.E. viene intitolato "Delitto sSenza
fuga™. (322

Si tratta di una parodia dei film gangster e del musical
americano che Paolella riusci a trasferire facilmente
sullo schermo: "non ci furono percio sostanziali
cambiamenti nell’adattamento: il ritmo risultd stringato

ed avvincente. Il musical ambientato tra i gangster era un

Infascelli tra cui un episodio di "Amori di mezzo secolo” per
la regia di Antonio Pietrangeli. Questo ¢ il film che segna la
lunga collaborazione di Scola con Pietrangeli. E' singolare
che, immerso in questo ambiente, Scola non abbia mai incontrato
Fo che, come vedremo, lavorera parecchio con Pietrangeli, nel
periodo che va dal '54 al '58.

{30) PAOLELLA Domenico, interv., cit., in App. IX.10, p.813
(31) PAOLELLA Domenico, ibidem.

(32) "Il dito nell'occhio”, rivista in due tempi di Fo, PARENTI e
DURANO, dattiloscritto depositato in S.I.A.E. il 22 giugno
1953, p.62
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crescendo di sparatorie, ma su esse spuntava e dominava,
in umoriética contraddizione, il canto a piena gola™. ¢33’
Lo sketch, nei ricordi di Giustino Durano, era una vera e
propria carneficina: "ci ammazzavamo tutti e alla fine
rimanevamo io e 1’Aurora Trampus (...) prendevamo 51
malloppo e dicevamo, come in Casablanca, al pianista:
<{maestro suonaci la nostra canzone>> e uscivamo”. ¢3%)

Lo sketch era costruito e recitato usando il linguaggio
dei romanzi gialli americani del periodo. Come mi ha detto
lo stesso Durano, il riferimento specifico era Mickey
Spillane. |

Spillane, che comincié a pubblicare i suol romanzi nel
1947, era uno scrittore apprezzato da un vastissimo
pubblico. L'opera di Spillane si presenta subito come 1l
tipico prodotto del dopoguerra, il cosiddetto "hard-boiled
novel”, 11 romanzo poliziesco d'ispirazione realistica e
d’azione violenta. Genere che aveva avuto il suo
precursore in Dashiell Hammett che per primo usd nel
romanzo il linguaggio che i suoi protagonisti usano nella
realta, ilb linquaggio dei gangsters, degli assassini,
delle prostitute. delle case d'azzardo clandestine, dei
bassi fondi, dei contrabbandieri.

Un linguaggio molto realistico e cinematografico, legato
all'azione piu che all'introspezione psicologica dei

personaggi, piu che letteratura, sceneggiatura: "come in

(33) PAOLELLA Domenico, lett., cit., in App. 1X.10, p.817

(34) DURANO Giustino, interv., cit., in App. IX.5, p.764
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un buon film, gli stati d'animo si traémettoho ai
gesti”. 3%

In questo modo, Spillane traduce la realta in un
linguaggio che non ha pid niente di letterario, un
linguaggio cinematografico e, piu precisamente, del cinema
~d’azione. Atteggiamento, questo, che era gia vstato
annunciato da Marcel Duhamel,v direttore della famosa
collana francese Série Noire, nel ﬁanifesto del romanzo
pblizieéco del '45, in Cui avvertiva 1 lettorl del
pericolo Ehe correvano nel prendere in mano un libro della
‘serie da 1lutl curata. in quanto avrebbero trovato solo
angoscia, violenza, azione, sangue, rissa e massacro.(3%)
Questa era 1'atmosfera che si respirava negli énni '40,
5ia in Europa che in Amefica. Bisogna tener conto che dopo
la seconda guerra mondiale 1’'Italia si riapriva al mondo,
dal quale il regime autarchico del Duce l'aveva esclusa.
Inoltre le case di produzioné americane premevano percheé i
loro prodotti, esclusi solo per un paio di anni, fossero
immessi nel mercato italiano in maniera massiccia per
rifarsi dalle "perdite”. Quindi, nel dopoguerra,
‘assistiamo ad una vera e propria invasione e

colonizzazione culturale da parte degli Stati Uniti,

(35) TEDESCHI Alberto, prefazione a Mickey Spillane, Ti ucciderd.
Tragica Notte. Il colpo gobbo, Milamo, I1 club deqgli editori,
1973, p.VII

(36) TEDESCHI Alberto, op.cit., p.VIII
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"complice 11 nostro governo, la Democrazia Cristiana, 11
ministro Scelba e 1’'Onorevole Andreotti”.(27)

I1 5 ottobre del 1945 viene revocato il monopolio e
1'industria del cinema, fino allora protetta dallo stato,
entra in regime di libero mercato. Una valanga di film
americani invadono i1 nostro mercato senza alcuna
limitazione. Ne1'1946 sono 62 le pellicoie itéliane contro
le 600 americane. Negli anni '50, nonostante 1 véni
tentativi di proteggére 1’industria italiana, iniziati nel
47, 1 filmbamericanifsupereranno di gran lunga i mille a
semestre, mentre la produzione italiana, si aggira sempre
nell’'ordine del centinaio.

Nel '47 con il piano Marshall si rende ancora piu evidente
la volonta di colonizzaziohe, o di "cinefagia”, come ha
detto Gian Piero Brunettat?®’, nei confronti del cinema
italiano.

sin dalla vigilia della Liberazione & chiara la volonta da
parte degli Stati Uniti di modificare l’'atteggiamento
degli italiani nei confronti degli americani e 4i avviare
un processo di defascistizzazione che giochi a loro
favore, facendo un uso massiccio di tutti i mezzi di
propaganda, primo fra tutti il cinema. Il modello di vita
americano - guardato con molta diffidenza e senso di

superiorita in Francia - trova in Italia un terreno

(37) BRUNETTA Gian Piero, Storia del cinema italiano. Dal
neorealismo al miracolo economico 1945-1959, vol.3, Roma,
Editori Riuniti, 1993

(38) BRUNETTA Gian Piero, Storia del cinema italiano..., op.cit.,
p.154




disponibile e permeabile. ¢*®) 85i riferisce probabilmente a
questo tipo di situazione, la notazione polemica posta ‘in
fondo alla scena nel | copione teétrale del "Dito
nell’occhio”: <<E noi vogliamo che ogni uomo di qualsiasi
razza o religione o lingua, trovi qui, su questa terra, la
sua strada, 11 suo lavoro, la sua vita... Abramo

Lincoln>>. (49>

I1 linguaggio usato nello sketch si avvaie di una sintassi
che riecheggia il siciliano con il verbo alla fine della
frase o comungue posposto al soggetto e all’oggetto.

E' un lessico pieno di slittamenti semantici e metafore
colorite come‘<segatura> o <bigliettoni> per <soldi>, <far
fuorid> o <far ballare 1la rumba> per <uccidere>, <fare
alleluja> per <alzare le mani>,  <sputa ceci> o
<livellatrice> per <pistola>.

Naturalmente & un linguaggio in cui la funzlione conativa &
preminente, a dimostrazione di come i rapporti umani siano
regolati da una scala gerarchica ben precisa.

L'effetto di "Rosso e nero” fu "travolgente” (41>, i1 film
incasso 250 milioni. Fo, Parenti, Durano ¢ Franca Rame
(che lavord nel cinema - anche se solo come interprete -

forse pil del marito) "si imposero” e come ricorda

(39) BRUNETTA Gian Piero, Storia del cinema italiamo..., Op. cit.

(40) "Il dito nell'occhio”, cit., p.65, in App. VII, p.680

(41) PAOLELLA Domenico, lett., cit., in App. IX.10, p.817
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Paoiella "fu un trionfo. Sembrava la logica anticipazione
di un Fo cinematografico”. (4=

Il film, secondo Albertazzi che 1lo aveva recensito su
{{Intermezzo>>, era una "sgangherata parodia, dei' piua
celebri generi hollywoodiani: dai gangster al
lacrimoso-sentimentale” (43>, che si aggiungeva alla serie
dei film episodico-musicali reélizzati da Cafio
Infascelli, come una sorta di compendio deili precedenti
film dedicati alle canzoni pit note inframmezzate da
sketches "ora brillanti ora patetici”, in cui, s8i notano
parecchi punti deboli, con uno "squilibrio, a volte

stridente, tra 1 vari episodi® (4<%,

(42) PAOLELLA Domenico, ibidem.
(43) CHITI-POPPI, op. cit.

(44) ALBERTAZZI A., "Rosso e nero”, Intermezzo, 30/9/1954
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I.3 - "Le chiacchierate” (1955)

Nell'ottobre del 1954 comincia 'la tournée dei "Sani da
legare”, ma contrariémente alle aspettative lo spettacolo
non va behe, gsoprattutto nelle provincie minori, risulta
un fiasco. Succede allora che, a Roma, la cbmpagnia'
Fo-Parenti-Durano si scioglie.

Dario Fo era senz'altro molto attratto dal cinema, basti
pehsare a tutti i riferimenti al mondo della c¢elluloide
presenti hei due testi della compagnia dei "dritti”.

Nel "Dito nell'occhio” troviamo riferimenfi a "Quo vadis",
a "Casablanca”, 1la parodia dei gangster, la polemica
contro il Dipartimento di Propaganda Patriottica
Americana. |

Nei "sani da legare” c'é¢ addirittura una esplicita
confessione di "aspirazioni cinematografiche”(4s), oltre
ad un continuo uso del linguaggio cinematografico sia del
piano produttivo, registico, che del piano critico, delle
recensioni e dei giudizi sui film. Anche la sintassi del
testo ¢ indubbiamente molto cinematografica, si pud “dire
che usi addirittura la tecnica di "montaggio” propria del
cinema.

Nella secbnda metd del '54, Fo comincia a scrivere dei

soggetti, uno in particolare: "Lo svitato”.

(45) Interessante notare quella che potrebbe essere la descrizione
di Dario Fo in quel periodo in una battuta del copione:
¢{...ecco i1 dossier delle indagini sul suo conto...:
serieta, ottimi costumi, istruzione media, aspirazioni
cinematografiche, legge libri gialll...>>
c¢fr.: "I sani da legare”, rivista di Franco Parenti e Dario Fo,
dattiloscritto depositato in S.I.A.E. i1 21 giugno 1954, p.49



Grazie a questo soggetto entra in contatto con Cérlo Ponti
11 quale - secondo quello che ho appreso da Fo e dalle
altre testimonianze - sembra interessato al soqgetto.

Ponti assume Fo come gagman e 1o presenta ad Antonio
Pietrangeli inserendolo in uno deil ptogetti pit amati dal
regista romano: "Le‘chiacchierate";<‘°’

Dé questo momento,' per almeno quattro o cinque anni,
Antonio Pietrangeli sara, per Dario Fo, oltre che un
amico, un punto di riferimento. |
L'incontro con pietrangeli vuol dire per Fo entrare nel
mondo del cinema da una delle porte principali{ vuol dire
incontrare e lavorare con sceneggiatbri della 1evaturé di
Pinelli, Age e Scarpelli; vuol dire apprendere la "tecnica
dello sceneggiare”(4??; vuol dire avere un altro maestro
oltre a Lecoq; vuol dire entrare in contatto c¢on la
cultura del neorealismo, del centro sperimentale e delle

riviste di ¢inema.

Pietrahqeli aveva cominciato come critico-nella redazione
di <<Bianco e Nero>> dove aveva appreso la lezione di
chiarini, ma soprattutto di Barbaro. Oltre all'attivita di
critico negli anni della guerra, aveva intrapreso
l1'attivita di sceneggiatore collaborando c¢on registi
affermati = come Visconti e Rossellini, Blasetti,

Franciolini, Germi, Lattuada.

(46) sia in FO Dario (interv., cit., in App. IX.12, p.831) che in
CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, op.cit., p.22

(47) "Lezionl di drammaturgia” tenute da Fo all’universita La
: sapienza tra 11 1986 e il 1988.



}Nel 1942 fu aiutoéreqista di Vvisconti 1in "Ossessione” e
nel '47 lavord ne "La terra trema”. Sublito dopo la gquerra
pietrangeli fece una serie di traduzioni dal francesé, di

cui era ottimo conoscitore. Per Visconti tradusse opere di
Merimée, Sartre, Achard, Coctéau.

Secondo quanto dice Furio Scarpelli, Pietrangeli era anche
ottimo conoscitore e traduttore degli autoril ‘del
vaudeville e della pochade. E’ possibile che tale paSsione
fosse gia condivisa da Fo¢4e> che adorava la cultura
francese, e chevaddirittura sia stato Pietrangeli stesso
ad influenzarlo in questo tipo di scelta. (42’

Chiusq il capiiolo Visconti, nel '51 Pletrangell collabora
con Rossellini a "Europa '51", sia come aiuto-regista che
come sceneggiatore e facendo anche una piccola apparizione
in veste di attore., Sempre con Rossellini lavora al
copioni di "viaggio in Italia” e "pov’'e la liberta”, "I
gette peccati capitali” e "Il medico condotto”. In guesto
periodo Pietrangeli svolge parecchie attivita con Ponti e
De Laurentiié'e successivamente si lega anche alla Lux e
alla Costellazione Film. Finalmente, nel '53, dopo un
lungo periodo di vapprendistato..Pietrangeli approda alla
regia con "Il sole negli occhi”. Un film nato sotto il
segno del neorealismo, scritto con Lucio Battistrada e

Suso Cecchi d'Amico, che rivela subite la struttura
episodica del radconto tipicé delle sue narrazioni future.

Ma la storia di Celestina, offuscata anche dal successo di

(48) FO Dario, interv., cit., in App. 1X.12, p.832

(49) SCARPELLI Furio, interv., cit., in App. IX.2, p.734
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"Pane, amore‘e fantasia”, non viene premiata dal pubblico,
mentre la critica accetta di buon grado questo esordio,
ponendo l'éccento sull’impiego del dialetto considerato,
ormai, esclusivo appannaggio di un cinema“nebrealista
passato.

Il dibattito sul dialetto & una delle tematiche piu
importanti del cinema degli anni"50 che si interroga sul
rinnovamento del cinema italiano proprio in un momento di
passaggio, negli anni che si stanno lasciando alle 'spalle
la poverta della guerra, ma che non sono ancora arrivati
al boom economico del ’60, gli anni che Lino Micciché
definisce "della crisi”¢%°>, gli anni iﬁ cui i1 cinéma non
riesce a rappresentare, se non in chiave di commedia, ‘una
classe in ascesa come la borghesia. E' nell'ambito di
queste riflessioni che Pietrangeli constata
1'impossibilita futura di wun'indagine neorealista del
mondo borghese. I canoni neorealistici si addicono agli
umili, ma diventano insufficienti se spostati su altre
categorie sociali.

E' in questo momento che Pietrangeli sceglie di cambiare
lo strumento con cui indagare la realta: non piu drammi‘in
ambienti dimessi, ma commedie con cui filtrare disagi e
malessere. (51 |

Nel 'S4 gira un episodio per un film 4i Carle Infascelli,

"amori di mezzo secolo”, che verra messo in coda al film a

(50) MICCICHE' Line, Il cinema degli anni sessanta, pPadova-Venezia,
Marsilio, 1975 v ’ '

(51) MARALDI Antonio, Pietrangeli, Firenze, Il Castoro Cinema, La
Nuova Italia, 1991 ‘



mo’ di comica finale. Si tratta di una briosa pochade,
giraﬁdola amorosa in bilico tra Feydeau e 1’avanspettacolo
- sostenuta da Carlo Camﬁanini - che secondo Antonio
Maraldl pud essere vista come sorta di omaggio al Max
ophuls di "La ronde"” (1950).¢%2> Nello stesso anno,

pietrangeli partecipa ad altri film di Infascelli.

Nel febbraio del 1954, Pietrangell énnuncia alla stampa un
progetto di un film sulla provincia. 81 tratta sicuramenté
di "Le ragazze chiacchierate”, 1l soggetto a cui 11
regista romano & piuv affezidnato. Nél corso degll anni
1'intreccio e i personaggi si sono meglio précisati. anche
'se - come dice Antonio Maraldi - la gceneggiatura ultima -
stesa con Pinelli, Fo & Battistrada - non s8i discoata
molto da'quénto dichiarato a Stelio Martini nel 1955 su
v<<Cinema Nuovo)>>¢53>, E’ evidente che si tratta della
stessa, dato che il lavoro di Fo, Pinelli e Battistrada ¢
stato fatto in un unica occasiohe, sicuramente prima che
Fo lavorasse allo "svitato” che entra in lavorazione il 10
ottobre 1955.

Nel '57, finalmente, dopo intoppl e rinvii i1 film sembra
pronto. Il regista & riuscito a far accettare‘délla vides
di Cristaldi 1'idea di girare ad} Ascoll Piceho; Fatti 1
éopraluoghi, preparato il piano di lavorazione, ipotizzato

i1 cast, Pietrangell aspetta solo il momento per

(52) MARALDI Antonio, Pietrangeli, op.cit., p.37

(53) MARTINI Stelio, »rre domande a Pletrangeli”, Cinema Nuovo,
n.61, 25 giugno 1955, pp. 449-451. N.B. L’articolo porta i nomi
degli sceneggiatori: Pinelli, Fo e Battistrada.
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incominciare. Il 22 luglio del ‘1958 la nbtizia
dell'imminente}'inizib del film appare su alcuni
quotidiani. su <<Il FGiorno>> Rosanna Sschiaffino viene
presentata come uné. delle protagohiste di "Le
chiacchierate”. Nella pagina ascolana del <<Messaggero>>,
sempre lo stesso giorﬁo un anonimo cronista 'annuncia
1’'improvviso arrivo in citta del regista Anfonio
pPietrangeli: "dopo tanti rinvii e dopo molte
vicissitudini, quando  oramail sembrava caduta‘ ogni
speranza, (...) i1 film "Le chiacchierate” si girera e si
girera ad Ascoli”.

secondo i1 cronista del <<Messaggero>>, 1l cast sara
composto da Gabriele Ferzetti, Carla Gravina, Virna Lisi,
Rosanna Schiaffino, Antonio Cifariello e Valentina
Cortese. I1 18 agosto ¢ la data prevista per il primo
ciak. Nonostante tutto il film & rinviato e alla fine non
parte. Pietrangell ormai scoraggiato, cede la
sceneggiatura a Cristaldi il quale la affida a Fréncesco
Maselii ché se ne servira come base per "I delfini”,¢s%
Pietrangeli rimase molto amareggiato per questo e
rimproverd spesso a Maselli di raver fatto 11 film della
sua vita".(s3)

secondo Antonio Maraldi, pur cambiando di segno (dalle
femminili "Chiacchierate” ai maschili "Delfini”), il 'film

di Maselli (riscritto, oltre che dal regista, da De

(54) MARALDI Antonio, Pietrangeli, op. cit., pp.53-54
{55) AA.w., L'avventurosa storia del cinema italiano 1960-1969, a

L'avventurosa storia del cinéma lRd--al8 7 - -7 -
cura di Franca Faldinl ¢ Goffredo Fofi, Milano, Feltrinelli,
1981
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concini e Aggeo Savioli con la collaborazione di Morﬁvia)
ha diversi debiti nei confronti dell’idea di Pietrangeli,
dall’'ambientazione (Ascoli) ad alcuni personaggi (la
contessina Cheré, Fedora che €& un concentrato delle
pletrangeliane Nicoletta e Fedora, il viscido Ridolfi e in
parte il dottor Mario Corsi) e a qualche situazione (la
festa délla Chere, 1 fiori inviati dal misterioso

spasimante). (38

La prima idea per "Le chiacchierate” nasce probabilmente
"da una certa situazione ascolana” ¢s7?? che lo
sceneggiatore Lucio Battistrada - collaboratore e amico di
Pietrangeli - aveva ben presente essendo oriundo di
Ascoli}

Battistrada si era diplomato al Centro Sperimentale, come
regista, durante la guerra. Subito dopo aveva lavorato
comev assis;ente con Chiarini e Pratelii. Dopo la
liberazione di Roma conoscé Pietranqeli collquale lega 1in
amicizia e <collabora anche se non aQCreditato. Nel '47
torﬁa al Centro Sperimentale comé - insegnante di
sceneggiatura, ma come sceneggiatore esordisce
ufficialmente 1l'anno successivo con "I beati Paoli” di
Pino Mercati. Nel '53 collabora al primo film di Antonio
pietrangeli "Il sole negli occhi”, ma gli anni 50 1lo

vedranno ai margini del mondo del cinema impegnato

(56) MARALDI Antonio, Pietrangeli, op.cit., p.55

(5?) BATTISTRADA Lucio, intervista del 3/11/95, in App. IX.7, p.776

AN



nell’attivita sindacale tra Aséoli e Roma, per "risolvere
certev urgenze politiche” (58> Dedito all'attivismo
politico e culturale (anche come responsabile della
commissione Cinema presso la Direzione ‘del Pci),
particolarmente versatob in argomenti civili (storici e
~contemporanei), Battistrada ha lavorato con registi come

Lizzani, Montaldo, Vancini, Giraldi, Taviani e Orsini. (%%}

La prima stesufa delle ”Chiacchieréte"’risale all;estate
del 1953 e porta le firme di Antonioc Pietrangeli, Lucio
Battistrada e Mario Tobino; Infatti nell’intervista a Lino
Dal Fra su <<Cinema Nubvo>> del 1 febbraio '54, 11 giovane
regista annuncia le sue iﬁtenzioni future, parlando di un
film sulla provincia.

Lucio Battistrada ricorda che, insieme a Pietrangeli, si
recé a Lucca, nel periodo estivo, per scrivere "Le
chiacchierate” con Mario Tobino.

Tobino era i1 direttore del manicomio di Lucca. Era molto
conosciuto, allora, per aver scritto un romanzo Su ‘alcune
pazienti che aveva in cura, intitolato "Le libere donne di
Magliano"”. o
Le sedute di sceneggiatura a Lucca si protraggond per un

periodo »abbastanza lungo”¢%°>, ma il lavoro non ha esito,

(58) BATTISTRADA Lucio, interv., cit., in App. IX.7, p.778

{59) AA.VW., Filmlexiéon degli autori e ~delle opere, Edizione
: agglornata 1972 - 1991, Edizioni della ERI, Roma, 1992,

pp.74-75

(60) circa due settimane. Cfr.: BATTISTRADA, interv., cit., in App.
1X.7, p.783



non si sa se per 1'inadequatezza della formazione del
gruppo, per la proverbiale indecisione di Pietrangeli o
per problemi con la produéione.-

contemporaneamente Dario Fo va in scena con *I1 dito
nell’occhio” (giugno 1953) replicando a Milano per 4 mesi,
prima di andare in tournée;

I1 25 gennalo 1954, Fo & autore, assieme a Parenti e

Durano, di una trasmissione televisiva: Teatrino in

scdtola (regia Daniele D'Anza). Si tratta, probabilmente,
di un'unica puntata mandata in onda dalla sede RAI di
Milano.¢%1> Il 19 giugno dello stesso anno, i tre autori
vanno in scena, al Piccolo Teatro di Milano, con I sani da
legare, 1'ultimo spettacolo che 1i vedra insieme e che Si
concluderd con la partenza di Fo per Roma. - |

Dopo 140 repliche milanesi, nell’ottobre del 1954 "I sani
da legare” 1inizia la Tournée nel capoluoghi e nelle
provincie italiane. Il fiasco dello spettacolo sara una

delle cause delio acioglimento della compagnia.(®2’

"Le chiacchierate”, comungue, non si realizza e il giovane
regista, Pietrangeli, nel corso del 1954, ¢ontinua a
portare avanti una serie di progetti che ha nel cassetto:
gcrive varie sceneggiature per la Cines ("Mogli e buol”),
per la Film Costellazione ("La principessa delle Canarie”)
e per la Titanus ("Ferdinando”), alle quali non & da

escludere una partecipazione di Dario Fo come gagman,

(61) AA.VV., Tv titoli., op. cit.

(62) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, op. cit.
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anche se cié non & attestato da nessuna parte e non &
riscontrabile in alcun modo. Ma se vogliamo dar fede alle
parole di Dario Fo - il quale sostiene di aver cominciato
a lavorare con Pietrangeli prima di partecipare al film di
Paolella (1954) <¢°3> -~ allora quelli ‘sopra citati
potrebbero essere 1 titoli delle opere che 1lo vedono
apprendista nel cinema. _

E’' noto a molti, infatti, che l'amicizia di Dario Fo e

Antonio Pietrangeli risale proprio a quegli anni.(e%

A supporto di tale tesi c¢’'& una testimonianza di
Margherita Ferrone {vedova Pietrangeli) raccolta da
Antonio Maraldi, ai tempi della probria tesl di laurea.

Negli anni '50 - raccontava la signora Ferrone - Dario Fo
e Antonio Pietrangeli erano molto legati. Addirittura la
famiglia Fo, che ancora non aVeva una casa a Roma; era
stata ospitata a casa Pietrangeli per pid di tre mesi.¢s%’
A conferma di questa frequentazione ed amicizia,
1nterViene Lucio Battistrada, quando mi dice che, anche

dopo il fallimento di "Le chiacchierate”, quando andava a

(63) FO bario, interv., cit., in App. 1X.12, p.831

(64) Notizia confermatami dalla maggior parte degli intervistati.
cfr.: SCARPELLI Furio, interv., cit., in App. IX.2, pp.733-735;
BATTISTRADA Lucio, interv., cit., in App. IX.7, pp.770-792;
LEONI Guido, Interv., cit., in App. IX.11, pp.818-829; VERDE
Dino, intervista del 18/10/95, in App. IX.3, pp.736-752; SANTI
Nello, intervista del 19/10/95, in App. IX.4, pp.752-762

(65) Notizia appresa dallo stesso Maraldi quando sono andata a fare

le mie ricerche nell'archivio di Pietrangeli. Antonio Maraldi
si & laureato con una tesi su Pietrangeli, in seguito alla
quale ha ricevute in custodia 1'archivio del regista con una
donazione fatta dai figli di Pietrangeli al Centro Cinema Citta
di Cesena. ’ :



trovare Pietrangeli, vi trovava quasi sempre anche Dario

Fo. (8%

E' probabile che tutto cid avvenisse subito prima che Fo
prendesse parte alla scenegglatura delle '”Chiacchierate”,
attivita che collocherei nel maggio del 1955, per due
ragioni: in primo luogo perché nella sceneggiatura che
porta la firma 41 Fo, ¢'& un personaégio che pronuncia al
présente la data del 18 maggio 1956. E’ presumibile che
gli scenegqiatofi immaginando l'uscita del film per l1tanno
successivo, si siano riferiti alla data di scrittura
aggiungendovi un anno. (7> In secondo luogo, c’e“un
articolo di stelio Martini su <<Cinema Nuovo>>, datato 25
luglio 1955, che parla del progetto di "Le chiacchierate”
in fase di realizzazione.

Ho avuto varie conferme a questa ipotesi interpellando gli
intéressati. Lucio Battistrada¢s®> colloca 11 lavoro
" gicuramente prima che Pietrangeli girasse "Lo scapolo”
(1955).¢%®> Tullio Pinelli¢7°2) 1o pone di sicuro prima che

Fo realizzasse "Lo svitato” (in lavorazione, come gia

(66) BATTISTRADA Luclo, intervista del 12/10/95, in App. IX.7, p.773
(67) BATTISTRADA Lucio, interv., cit., in App. IX.7, p.777
(68) BATTISTRADA Lucio, interv., cit., in App. 1X.7, p.779

(69) Stelio Martini scrive su <<Cinema Nuovo>> del 10 novembre 1955
che "Lo scapolo”, entrato in lavorazione i primi giorni di
ottobre, &, al momento in cui egli scrive, in fase di
ultimazione. Il film, infatti, uscira alla fine del novembre
1955. Sempre nello stesso articolo Martini c¢i informa che
Pietrangeli ha dovuto rinunciare nuovamente ad un progetto cui
teneva moltissimo, "Le ragazze chiacchierate”, "per una
complicata storia di cui 11 regista non ama parlare (....).
Pietrangeli ancora una volta ha preferito rinunciare al film



detto, nel 1955). Dario Fo¢?2> lo associa al periodo de "I
sani da legare” (1954 - 1955). Tutti, comungue, SOno
concordi'nell'indicare 11 periodo estivo, come 11 momento
in cui si recarono ad Ascoll con Pietrangeli, per scrivere
la sceneggiatura de "Le chiacchierate”. | v |
ouindi, anche se Antonio Maraldi sémbra collocare la
partecipazione di Fo a questo progétto tra il 1957 ¢ il
1958, credo éhe pario Fo abbia svolto questo lavoro nelle
prime due settimane del maggio del 1955.

come si pud notare, gli autori dl questa scenegglatura
formavano un gruppo di lavoro estremamente eterogeneo:
Pietrangeii. che stava in quel momento imboccando la
strada della commedia; Fo, che; provenendo da una
formazione attoriéle mimica e teatrale, debuttava come
scenegglatore; Battistrada, che veniva da una formazione
realistica e drammatica e che in guel momento é&ra forse
piu interessato alla politica; infine Pinelli.
Quest’'ultimo, come ricorda Battistrada, era il pld anziano
del gruppe e "aveva gid un nome nel cinema”. Tullio
Pinelli dopo essersi affermato come autore teatrale negli
‘anni trenta 'e gquaranta, era passato, alla fine della

guerra, alla sceneggiatura. Gia dal '45, aveva cominciato

piuttosto che gsottostare a8 una imposizione”. Ovviamente "LO
scapolo” non era un ripiego, ma "un vecchio soggetto che il
regista teneva nel cassetto assieme a quello di "Noi mogli”, di
argomento similare nel senso che tutti e due toccano (...) il
_ medesimo tema del matrimonio”. :
MARTINI Stelio, "Lo scapolo”, Cinema Nuovo, a.IV, n.70, 10 novembre
1955, pp.329-330

(70) PINELLI Tullio, intervista del 8/11/95, in App. IX.8, p.798

(71) FoO Dario, interv., cit., in App. IX.12, p. 831
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a lavorare con Fellini con il quale aveva realizzato "Lucl
del Varieta” (1950), "Lo sceicco bianco” (1951), "I
vitelloni” (1953).

Pinelli aveva “lavbrato con Coletti, Lattuada, Germi,
Soldati, Rossellini. Con Ennio Flajano fu il coautore di
quasi tutti i film diretti dal 1945 iﬁ poi da Federico
Fellini. v

Pinélli. ne "I vitelloni”, si pud direvche avesse dgla
affrontato l'argomento della vita di provincia, ma ne. "Le
chiacchiérate” ‘1'attenzione si spostava dail ragazzi
sfaccendati de1  riminese, alle ragazze dell’Italia

papalina e conservatrice.

pPassiamo, adesso, ad un'analisi pit dettagliata della
sceneggiatura¢?2’ de "Le chiacchierate”.

La vita di provincia & caratterizzata dalle lunghe
glornate passate nei caffeé della piazza'a chiacchierare
con gli amici dell’'ultimo scandalo che ha fatto parlare
tutti. Osservare o farsi osservare, dquesta & l'attivita

principale; ostentare la propria condizione sociale, 1la

(72) Esistono, nell'archivio pietrangeliano a  Cesena, diversi
copioni col titolo "Le ragazze chiacchierate” o "Le
chiacchierate”. Quelli che interessano a noi sone due. Entrambi
sono senza data e portano sul frontespizio le firme di
Pietrangeli, Fo, Battistrada e Pinelli.

sono praticamente identici, differiscono goltanto nel finale e per il

fatto che uno di essi porta, su quasi tutte le pagine, 1l timbro

della casa di produzione "Costellazione Film". Per la mia analisi ho
usato i1 pid completo, dato che quello che porta il timbro della
produzione si interrompe alla scena 91 e wuna scritta a penna recita:

"manca il nuovo finale: la chiesa - matrimonio di Nicoletta con il

(Ragno>". Appare ovvio, quindi, che gi tratti di una riscrittura

dello stesso copione,



~propria ricchezza 6 cercare di salire di rango, e, per chi
questo non lo pud fare, organizzare scherzi feroci.
Protagonisti di questé vicenda i rampolli della borghesia
medio-alta, 1 giovanotti sféccendati della piccola
borghesia, una contessa, un neo-capitalista, un medico
venuto dalla citta e una ragazza di origini contadine che
vorrebbe scavalcare i confini di classe. |
Come ha raccontato lo stesso Pietrangeli a Stelio Martini,
"ogni storia risulta dal convergere e dal diverqefe delle
altre storie”.(?3> Scopo del regista era mostrare come
tutti i personaggi fossero determinati dall’'ambiente e
come tutti concorressero a formarlo. |

Da una parte i frequentatori del caffé Meletti, il ritrovo
della_élite locale: Alberto Brignenti, "un bel giovanotto
elegante, il tipico figlio di papa”¢74> che gira in
Ferrari; la contessina Cheré, "una signorina non piu
giovanissima, dall’'aria di intellettuale di provincia, che
parla come una gazza"¢?%’>; Marina Bissi, "una ragazza di
diciotto anni, bellina"¢?%>; Fedora Alberini, "una Dbella
ragazza molto vistosa, con un abito attillato che mette in

risalto le forme”¢?7>; Elsa Guy, la figlia diciottenne di

(73) MARTINI Stelio, "La donna chiacchierata”, Cinema Nuovo, n.61,
25 giugno 1955, p.450

(74) "Le chiacchierate”, sceneggiatura di Antonio Pietrangeli, Dario
Fo, Lucio Battistrada e Tullio Pinelli, dattiloscritto
dell'archivio pietrangeliano, s.1., s.d., p.3, in App. IV, p.93

(75) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.%4

(76) "Le chiacchierate”, ibidem.

(77) "Le chiacchierate”, ibidem.
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un ricco proprietario terriero; una serie di ragazze e

giovanotti "incolori”¢?®> che fanno da sfondo e *vivono
per far da coro”¢?®> agli altri.

Dall'altra parte, 1 frequentatori del caffée dello Sport:

severino, "un tipo dinoccolato, con gli occhi vivi e un
po’ splritati”¢®®?, Dick, "l1'australiano, dalla
corpofatura atletica"(®1>; Gabrilele e Beppe.

Questi personaggi vengono tratteggiati nel loro vivere

quotidiano, nelle loro case, e la storia sembra non
seguire un'unica vicenda. Tante vite parallele che si
intrecciano alle vicende dai due personani che

catalizzeranno 1'attenzione della narrazione: Mario e‘
Nicoletta.

11 dottor Marlo Sartori & un medico venuto da Milano per

dirigere 1'ospedale, & 1l nuovo primario, "un uomo ancora

giovane, 3efio. distintof<°2>.

Nicoletta Ramella ¢ una giovane vragazza, "blonda, molto

graziosa, con due occhi luminosi”¢®2>, che frequenta 1l

convitto Nazionale, la quale si getta nel fiume perché non

sopporta di essere esclusa dalla compagnia a causa della

(78) "Le chiacchierate”, cit., in App.‘IV, p.%
{79) "Le chiaéchierate". ibidem.

(80) "Le chiacchierate"”, cit., in App. IV, p.93
(81) "Le chiacchierate”, ibidem.

(82) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.136

(83) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.99
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propria condizione sociale bassa, perché ", 1le sue
compagne la scherzavano... le dicevano cafona” (%,
Infine, altro personaggio centrale, il commendator Antimo
Ridolfi, detto {1 Ragno”(®5>, "un uomo anziano, ma ancora
vigoroso (...). Ha un agpetto rozzo, con qualcosa di
equivoco nel wvolto deciso; & sicuro di sé, aggressivo,
osgervatore” . (8s? |

Ricorda Lucio Battistrada che 1'idea per questo film si
sviluppava propriobda questo personaggio. Il "Ragno” era
un "signorotto, una 3sorta di neo-capitalista”¢®?’, che
viveva ad Ascoli in quel periodo. si diceva' - ricorda
Battistrada - che finanziasse, con molta discrezione, le
ragazze carine in ‘difficolta. pi conseguenza le ragazze
- che passavano gotto queste "forche caudine” ¢e®)
diventavano‘ "ragazze chiacchierate” (2®), | secondo la
descrizione di Pietrangelil il Ragno era "un ricco

libertino, una specie di maniaco gesguale, nelle cui mani

(84) sono le parole che pronunzia la madre di Nicoletta per spiegare
1'insano gesto compiuto dalla figlia. "Le chiacchierate”, cit.,
in App. IV, p.138

(85) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.205

(86) "Le chiacchierate”, ¢it., in App. 1V, p.ll4

(87) BATTISTRADA Lucio, interv., cit., in App. 1X.7, p.777

(88) BATTISTRADA Lucio, ibidem.

(89) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.177
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erano cadute, © Per stupida amblzione © per bisogno, un
numero inverpsimile di ragazze".<95>

A volte succedeva che venissero »ehiacchierate” anche
delle ragazze che non avevano avuto nessun contaito con
gquesto individuo. Questa era la mentalita della provincia.
Questo tipO'di mentalita - riprbdotta in maniera fedele
nella sceneggiatura - non risparmiava nemmeno gli uomini.
A tal proposito & 1interessante notare quello che il
commendator Ridolfi, i1 Ragno, dice a Mario all’indomani

del suo arrivo in citta:

RIDOLFI: La cbnosco pene, 1o, questa gente! ... "Be
era a Milano, perché 1'hanno mandato qui?... si vede
che non sapevanc cosa farsene”...

(..4)

Dia retta a me... si pianti uno studio a Roma... & ci
vada almeno una volta alla settimana... gli faccia
vedere che lel, ai questa’citta, se ne frega...

Allora verranno a cercarla...t®?’

come ha pronosticato i1 "Ragno”, Mario & 'inizialﬂente
accolto da tuttl con gran deferenza € curiosita, ﬁa basta
poco perché i1 giudizio della gente si muti in
disapprovazione, di cui i1 Direttore dell'ospedale si fa

portavoce:

- (90) MARTINI stelio, op. cit., p.449

(91) "Le chiacchierate", cit., in App. IV, pp-143-144
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DIRETTORE: Sa, questa & una piccola citta, lei non c¢i
& abituato... Guardi, io non le parlo come superiore,
ma come amico... Lel non tiene abbastanza conto di
certe cose, e qui gla gliene fanno un appunto

seric...
MARIO (Stupito): Che ho fattoz...

DIRETTORE Béh, sa... un mucchio di cose... Lel
passeggia sovente dalla parte - di 1la, sotto i
portici... le persone di un certo riguardo non ci
vanno... E' stato visto al caffe dellb sport... e

anche domenica non era a messa. ..

MARIO: Io non sardé molto fervente, ma proprio

domenica a messa c¢i sono andato...

DIRETTORE: No, 1io dico a Messa grande. E' 11 che
bisogna farsi vedere... Ma S5e ¢'eé perfino qualcuno.

che la rimprovera di non portare-il cappelloi (22>

Le convenzioni sociall rigide ed incomprensibili per chi
viene da una grande citta (indicativo 1l fatto che sia
Milano e non Roma) Sono espresse € visualizzate in luoghi
fisici, i "portici”, i "caffe”, la "Messa grande”.

I rapporti umani sono gerarchizzati e limitati attraverso

la suddivisione e la segnalazione degli spazi e del gesti.

(92) "Le chiacchierate”, cit., in App. 1V, pp.157-158
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I1 film & scritto secondo una struttura'circolare: sl apre
con un arrivo ih'gitta e si chiude con una partenza, forse

una fuga.®3’

*Gia sotto 1 titoli di testa vediamo un pesante
autotreno con rimorchio che sta cofrendo lungo una
strada nazionale, annunziato'ogni volta dal bagliore
dei fari*. E' notte. "A tratti, sempre piu
frequentemente la 1luce dei fari cade su cartelli

stradali di questo tenore:

STRADA SDRUCCIOLEVOLE

ATTENZIONE: DISCESA PERICOLOSA

RALLENTARE: STRETTOIA

e da ultimo:

t

CADUTA MASSI". (%)

Questa & 1'apertura del film e cosi viene presentata
Ascoii. emblema della cittad di provincia. I cartelli sono
messi 1in rilievb quasi a volerci avvertire della
pericolosita del luogo. Ancora una volta un segno spaziale
connotato 4i un significatd diverso da cid che denota. A

‘tal proposito, 1la frase del camionista suona come un

(93) Nella seconda versione del copione, in cui Nicoletta sposa il
Ragno, il film si sarebbe concluso con "un vero suicidio
morale”. Queste le parole di Pietrangelli raccolte da Stelio
Martini su <<Cinema Nuovo>> 11 25 giugno 1955. Appare chiaro,
in questo articolo, come il regista si sila sforzato d1 cercare
le soluzioni pid consone, non solo nel corso degli anni, bensi
anche all'interno di wun'unica stesura. Questo ¢ dimostrato
anche dall’esistenza di due copioni quasi identici che portano
le stesse firme.

{94) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.91
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avvertimento: "Ammazza che cittal {...) Quando passo di
qua, non so perché ci do dentro a tﬁtta birra... Se posso,
non mi c¢li fermo neanche a pisciarel”(®3)

~La stessa séena si riproponé quasi identica, anche se
all’inverso, nel finale, ma il camion viene sostituito
dalla macchina di Mario e Nicoletta che si allontana dalla
cittd che 1i ha emarginati, e che tentava di imbrigliarli.
La scena si svolge, questa volta, di giorno, come se i
protagonisti fossero usciti dall’'incubo di ﬁna lunga notte
della ragione.

Le vicende raccontate ruotane attorno a due nodil
drammaturgici ché si concretizzano nei due locali che si
contendono la plazza principale di Ascoli: 11 Ccaffe
Meletti e 11 caffé dello Sport. Tutto ruota attorno a
questi locali. L'esistenza del personaggl @& segnata
dall’'appartenenza ad uno dei due ambilenti, esserne fuori
gsignifica la morte.

In questa chiave 11 gesto di Nicoletta (il buttarsli nel
fiume) assume un significato che va oltre il capriccio di
un'adolescente che si sente incompresa. E' i1l chiaro segno
di un disagio di vivere che accomuna le persone del luogo,
e che fara scappare il neo-primario, quasi come Moraldo
nel finale de "I vitelloni™.

E' il disagio della contessa Cheré che & incompresa nella
sua passione letteraria e denigrata da tutti gquando apre
11 proprio salotto al poeta americano, che oltre tutto ve

negro.

(95) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.92
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E' 11 disagio del "Ragno”, emarginato perché & un ricco
senza appartenere al rango che gli compete; perché & uno
che ha Cominciato dal basso e si ¢ arricchito, ma
nonostante tutti 1 soldi che ha non ¢ una "persona
rispettabile”(®e),

E' i1 disagio di Mario, che nonostante quanti sforzi
faccia per adeguarsi (portare 11l cappello, farsi vedere a
"Messa”. 'salutare sempre le persone di rangoi e non
rivolgere mai la parola aile persone di poco conto) non
riesce ad abituafsi alla vita di pfovincia e decide di
fuggire dopo aver disatteso in maniera pesante una delle
regole principall del luogo: sposare una ragazza
"chiacchierata”.

Sembra che 1n provincia non ci sia spazio per la wvita
privata. Tutto & regolato secondo i dettami del consorzio
umano, e la vita di ognuno deve passare al vaglio dei
frequentatori assidui di certi luoghi, di chi & inserito
in una certa realtd e se ne sente padrone. E’ indicativo
il fatto che la maggior' parte delle scene si svolgano in
esterni o in luoghi pubblici come i1 caffé Meletti o 1l
selciato antistante il Caffe dello Sport.

La plazza gloca un ruolo d4i notevole importanza in quanto
racchiude e simboleggia la vita di una comunita umana.

E' in pilazza che 31 manifestano e i wvisualizzano 1
rapporti umani. "Tutti sono protagonisti”® - dice
Pietrangell - “ovviamente nessuno 1o ¢&; 1infatti wvera

protagonista de1 film dovrebbe essere la provincia, con le

(96) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.179
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auye abitudini, con la sua angustia del vivere gomito a
gomito, con le sue storie incredibili, con  la sua

piazza”.(®??

Appare chiaro sin dall'inizio che la differenza di classe,
la diversita ‘dégli ambienti, viene indicata anche a
1ivello di scrittura -~ senza con questo voler fare una
divisione schematica - dato che 1 personaggl della
borghesia vengono dipinti con i moduli della commedia, e a
volte anche del dramma, mentre quelli legati al bar dello

gport sono definiti con i tratti del comico.

11 personaggio di severino, viene presentato comicamente
per contrasto a quello di‘Alberto Brignenti che sfreccila
in piazza con la sua Ferrari.

Ricordiamo 1la presentazione di Severino: "un tipo
dinoccolato, con gli occhi vivi e un po’ spiritati”.¢®®?
E’ interessante notarne  qualche somiglianza col
personaggio che Fo stavsviluppando in quegli anni e che
spunta nel "sani da 1egare”,v passa attraverso "Lo
gvitato"”, e acquista dignita 41 Archetipo negli "Arcangell
" non giocano al flipper”.¢®®’

Tnoltre l'aggettivo <dinoccolato> viene - usato 3pessaoc in

riferimento a Fo, come vedremo in seguito nella

(97) MARTINI Stelio, "La donna chiacchierata”, op.‘cit., p.450
(98) "Le chiacchierate”, ¢it., in App. IV, p.93

{99) cfr. CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, op. cit.
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descrizione di Achille, 11 protagonista de "Lo svitato”,
"alto, magro, dinoccolatof.

A confermare la tesi che questo personaggio - come altre
situazioni che vedremo in seguito - € una possibile
creatura di Fo, vengono a sostegno 1 ricordl di Lucio
Battistrada e Tullio Pinelli.¢*°®>

Severino & attorniato da un gruppo di amici, i1 quali non
hanno vita propria, se non in trelazione a gquesto
personaggio. Si tratta semplicemente di doppioni - a volte
di spalle - che gli permettono di compiere i propri lazzi.
La prima frase pronunciata dé Severino lo colloca subito

nel mondo che pertiene al comico:

SEVERINO: (imitando la voce della radio) "Usate Olio
Brignenti - E’' il sole in padellal” - den - "Friggete
Brignenti ¢ il sole in padella” - den -~ Abbiamo

trasmesso comunicati comm...

E' interessante notare le assonanze con 11 linguaggio
usato ne "I sani da legare”, nell’'uso parodico che
Severino fa del linguaggio pubblicitario.

Severino sembra'proprio una creatura di Fo, anche nei toni

polemici:
"(...) in quel caffé, 1o non ci sono mai andatb. a
leccargli i piedi come fai tu! ... Provinciali!

(100) BATTISTRADA Lucio, interv., cit., in App. IX.7, p.784; PINELLI
Tullio, interv., cit., in App. IX.8, pp.800-801
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stanno fermi 1i davantl perché loro‘ appartengono

all'élitel ¢ro2)

Ha perd énche una punta di cinismo e cattiveria che
ricorda lo spirito del "Dito nell’occhio” o del "Sanl da
legare”, nel gusto di scoprire lo scandalo, il "pbubbone”
come 1lo chiama lui, o nei lazzi da avanspettacolo come
trasformare la scritta <CARTOLERIA> 1in <CORNUTERIA> o
cantare gotto le finestre di una ragazza "chiacchierata”
una ”5torne11ata a dispetto”.(1°2> "pario Fo, 1in quel
periodo - racconta Tullio Pinelli - "era totalmente
digiuno di cinema (...) e durante la lavorazione proponeva
soluzioni assolutamente non cinematografiche”(*°3> come
per esempio la trasformazione di {CARTOLERIA> in
¢{CORNUTERIA> che Fo pretendeva avvenisse totalmente
davantli agli occhi dello spettatore, mentre Pinelll
spiegava che al cinema c¢i sonc del tempi diversi dal
teatro e certe cose Sarebbe assolutamente inutile e noioso
mostrarle per 1lntero.

Pinelli & stato - come ricordera in varie occasioni Fo -
un paziente maestro di sceneggiatura. (1°4)

L'uso e la Struttura delle canzonl nel copione & quéllo
tipico che Fo ha gia sperimentato negli spettacoli con "1

dritti”.

{101) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.%4
(102) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.281
(103) PINELLI Tullio, interv., cit., in App. IX.8, p.797

(104) PINELLI Tullio, ibidem.
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Le canzoni popola:i, da quelle alpine¢:°s> a quelle del
folclofe dell’Italia settentrionale o meridionalet¢1°s),
vengono usate da Fo come traccia metrica e musicale per
riscrivere 1 propri testi, compiendo un'operazione di
montaggio per quellche riguarda i "motivi” wutilizzati.
Riportiamo, qui di sequito, 11 testo della "stornellata a
dispetto” (127>, La prima e la terza strofa sono
chiaramente riscritte sulla gtruttura della canzone‘
popolare che recita: "La domenica andando alla messa /
compagnata dai miei amatori / mi sorpresero 1 miei
genitori / monachella mi fecero far!"”, canzone che'gia di
per sé rispecchia lo spirito e la mentalita provinciéle,
anche se legata ad un clima, forse, pi& ottocentesco. E'
evidente l1’uso di due schemi metrico-musicali diversi per
la seconda e la quarta strofa, procedimento - ripeto - gia

usato nella rivista.

(105) "Il primo pezzo alla mia maaamma...” canta un soldato per
attirare 1’attenzione delle ragazze del convitto. In questo
caso & i1 canto originale che viene usato in funzione parodica,
senza bisogno di modificarlo. "Le chiacchierate”, cit., in App.
v, p.l24

(106) La passione di Fo per la canzone napoletana mi ¢ s3tata
confermata anche da Lucio Battistrada nell'intervista
rilasciatami. In particolar modo Battistrada si ¢ ricordato di
una canzone che Fo all'epoca cantava gpesso: la "Tamurriata
nera”, citata anche nel copione. cfr.: "Le chlacchierate”,
cit., in App. IV, p.234 : :

(107) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.28l

- 48 -



a tal proposito ¢ chiarificatore 1'esempio della canzone
"E ii taxi torndé solo"¢*°®) cantata nella formazione del
quartetto, ne "I sahi da legare”. 1In gquesta canzone
{(indubbiamente piu complessa 3la a livello
struttural-musicale che sotto 11 profilo del testo) &
evidente i1 passaggio da wun riferimento canoro ad un
altro. Ad ogni strofa cambia il riferimento canoro,
procedimento, questo, tiﬁico del teatro di rivista. Le
parti cantate dello spettacolo di rivista, infatti, sono
quasi sempre costruite sulla struttura, sia metrica della
strofa, che musicale, di canzoni conosciute e di successo
o di motivi popolari egqualmente noti.

Secondo Tullio Pinelli ¢ molto probabile‘ che duesta

canzone fosse di Fo.

SEVERINO (cantando, a S0lo)
Ragazzine chevfate all'amore
Compiangete la dolce Ramella
Era pura, era dolce, era bella

Ma una svista l1’ha fatta cascar!...

TUTTI (in coro)

Tutti sanno che in amor
solo 11 ragno manda 1 fior
Perd nessﬁno sa

Che ha una rete e due sofa...

(108) "I sani da legare®, cit., p.21-22

AN



SEVERINO

L'altro giorno per la Nicoletta

ci ha mandato un bel mazzo di fiori
E invece al suol genitori

Un pacchetto si vede arrivar...

TUTTI

Maledetto, maledetto

sia gquel di che v'ho scordate

14 nel prato, in un boschetto
ancor fresche di bucatol...

con il pizzo ricamate |

di merletto refile

per quei fiori che mi hail deonato

il mio fior 1'ho dato a tel...(1°®

Altre "tracce” di Fo nel testo si possono intravedere in
una serie di pilccoli personaggi di sfondo, come per
esempio la giornalaia Italia che appare in apertura e
chiusura di .film. ‘Nel momento drammatico e 1in quello
risolutivo, cioé nella scena in cul Nicoletta tenta di
suicidarsi buttandosi nel fiume, e nel momento in cul
Nicoletta lascia la citta con Mario, quasi a sottolineare
i punti essenziali della storia. Italia @& una "vecchia

ubriacona che cammina ciabattando ¢ sbattehdo da una parte

(109) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.281
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all’altra”¢*10> 3 quella che attraversa la piazza' senza
far parte di nessuna classe sociale, senza appartenere a
nessun gruppe, che come 11 pazzo sta al margini della
societa. | |

ci sono altri elementi, ascrivibili sicuramente a Fo, in
cul si notano curiose somiglianze con i film che Fo girera
in sequito,

Il primo elemento & nella scena che si svolge in casa di
Elsa Guy: 11 gatto di casa, che era bianco, & stato
"dipinto a strisce nere, come una zebra”(*11>, Questa
scena, seppur in chlave ridotta, sembra una prima cellula
dell’'episodio dello "svitato”, 1in cul 1l protagonista
dipinge dei cani bastardl per farli assomigliare ai cani
di fazza che ha sottratto alla mostra canina della
citta.¢r122)

11 secondo elemento, sSi trova 1in una scena molto pia
estesa e strutturata. Se i1 primo caso ¢ paragonabile ad
una scenetta da avanspettacolo,‘ o ad una battuta da
barzelletta, in questb secondo caso ci troviamo di fronte
ad una scena vera e propria che porta chiaramente i1 segno
di Fo.

L'azione si avolge nella sala di un albergo, ddve la

"Premiata Sartoria Ciampi di Vvarese sta facendo sfilare i

{110) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.134
(111) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.109

(112) cfr.: capitolo su "Lo svitato", al paragrafo I1.2.1 Trama e
struttura.



suoi modelli”.¢213> La sarta parla in dialetto lombardo
stretto,>linguaqgio ascrivibile certamente a Dario Fo. Il
pezzo forte della scena & rappresentato dalla trovata
della mannequin miope che ha paura di uécire sulla
passerella,_ perché senza occhiali non c¢i vede. Il
consiglio della sarta & molto pratico: sequire la luce del
fotografb che si trova ,proprio di fronte alla
pagserella, ¢(++9

Questa stessa scena & stata ripresa e sviluppata da Fo in
"pascel £ifi” nel 1957. In questo caso, perdé, la mannequin
miope era sostituita dalla danzatrice miope, <che viene
fatta ballare in uno scantinato sotto la luce di un
riflettore con applausi finti, per farle credere d4i essere
veramente davanti ad un pubblico.¢**3)

Un altro personaggio di Fo &, sicurémente, il poeta negro
invitato dalla contessa Cheré.

Robinson, il poeta, declama le proprie poesie cantando un
blues accompagnandosi con 1'ukulele. Il tema della critica
al mondo americano, in cui i1 negro non sa far altro che
cantare, 8i 1inserisce anche 1in queste lavoro. Il
personaggio del poeta americano & un elemento che porta in
16 una buona dose di denuncia sociale, anche se in chiave

comica, espressa qul sotto forma di parodia.

(113) "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.174. N.B. Varese & la
provincia di origine di Dario Fo.

(114) "Te vedet 1a, dua ghé la luz del fotografo? Punta la driz, che
te sbagliet pu..."; "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.177

(115) cfr.: Ccap. III.3 "Rascel fifi” (1958)
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Questo, probabilmente, ci fa capire su che basi sia nata
l'amicizia e 1la collaborazione tra Dario Fo eA Antonio
Pietrangeli. Questo pbtrebbe essere il punto di unione, il
filo che lega la satira di Fo del "Dito nell'occhio” agli
interessi prevalenti che animano il "mondo moréle” di

Pietrangeli. (119>

(116) MARTINI Stelio, "La donna chiacchierata”, cit., p.449
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I.4 - "Lo svitato” (1956)

Tra maqqio e luglio del 1955, pPietrangeli, cercando di
realizzare a tutti 1 costi "Le chiacchierate”, rifiuta una
serie d1 proposte per film "non 3entiti";<ll7’

Terminato 11 lavoro ascolano con Piletrangeli, Pinelli e
Battistrada, Dario Fo si mettera a écrivere, sétto 1'egida
di Lizzani, la sceneggiatura dello Svitato - che entrera

in lavorazione i1 10 ottobre dello 3tegso anno.

E’ 1Interessante notare, come‘ ¢t siano una serie di
relazioni molto strette, in questo periodo, tra
Pietrangeli e Lizzani.

Pietrangeli, noh potendo realizzare "Le chiacchierate”, é
‘ottobre mette in lavorazione "Lo scap610”<11°’, un suo
. soggetto che risale a qualche anno prima come quello ai
"Noi mogli”, che il regista romano sviluppa insieme a
Ruggero Maccari ed Ettore Scola. E' utile sottolineare
come la tematica del matrimonio borghese sia una costante
nel lavoro di Pietrangell.

E' opportuno soffermarsi su una delle proposte rifiutate
da Pietrangeli: si tratta di un film sulla vita di
Nuvolari.

Nello stesso periodo, infatti, Lizzani viene contattato

dai produttori Nello Santi e Bruno vailati - per girare

(117) MARTINI Stelio, "Intervista a Pietranqeli', Cinema Nuovo, 25
luglio 1955

(118) MARTINI Stelio, "Lo scapelo”™, Cinema Nuovo, n.70, 10 novembre
1955, pp. 329-330
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proprio un f£ilm su Nuvolari. Sorge 1l sospetto che zia 1lo
stessb rifiutato da Pietrangeli.**®?

Altre coincidenze fanno pensare che 1'idea per "Lo
svitato” sia nata, in quegli anni, sotto 1'influenza
pietfanqeliana. Se sl pensa, per‘eSempio, al soggetto de
1o svitato” e lo 8i confronta con gquello di »1910"
(episodio di "Amori di mezzo secolo“), con quello di "Noi
mogli”™ o con‘ "Lo scapolo”, emerqono‘ strane assonanie
almeno nella tematica: 11 matrimonio borghese e il
tradimento, |

Ritengo anche, che parecchie letture di Fo, tra le quali
Feydeau, la pochade francese e Cechov degli atti unict,
siano state inizialmente influenzate da Pietrangeli.

Altra ipotesi, che mi suggeriscono le varie colncidenze, &
che Fo abbia conosciuto Mida attraverso Pietrangeli,
anziché tramite Lizzani. Probabilmente Fo e Mida hanno
scritio il pfimo soggetto de "Lo svitato* ispirandoéi a

Cechov, sotto 1'influsso pletrangeliano.

L'ipotesi sorge da una deduzione (da accettare col
beneficio del dubbio) venutami mentre sfogliavo la
bio-filmografia di Pietrangeli. Da questa emerge che, fin
dal 1942, i contatti professionali tra Antonio Pietrangeli
e Massimo Mida sono stati molteplici. All'epoca, infatti,
la ”geﬁerazibne del cinema” (229> era abbastanza compatta

e, una volta entrati nell'ambiente, ¢l si conosceva, ¢i si

(119) SANTI Nello, interv., cit., in App. IX.4, pp.757-758

(120) BRUNETTA Gian Plero, Stdria del cinema italiano..., op.cit.
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confrontava e nasceva una circuitazione spontanea di 1idee

e collaborazioni.¢*21)

Carlo Lizzani, come parecchi cineasti della sua
‘generazione, giunge alla regia nel dopoguérra dopo und
seria e attenta preparaéione 1niziata‘nell?antequerra come
critico della rivista <<Cinema>> e collaboratore di
<<Eianco e Nero>>. A coronamento della sua‘attivita di
critico, nel 1953 pubblica una storia del cinema
{taliano¢*22>, che continuera ad aggiornare nel corso
degli anni.

Nel 1946, Lizzani lavora a Milano come interprete,
sceneggiatore e aiuto-regista di Aldo vergano ne "I1 sole
sorge ancora”; successivamente lavorera come scenegglatore
e aluto-regista con De santis ("caccia tragica”, "Riso
amaro” e "Non c'é pace tra gli ulivi"}, Rossellini
("Germania anno zero") e Lattuada ("Il mulino del Po").
Risalé al 1951 il suo Qsordio come regista, con "Achtung,
Banditit”, £ilm prodotto dalla neonata {{Cooperativa
Popolare Spettatori e Produttori Cinematografici>>, sorta
a Genova nell'ambiente partigiano e comunista. Ma il film
per cui Lizzani vieﬁe ricordato e spesso citato 3
"Ccronache di poveri amanti” (1954), dall’omonimo romanzo
di vasco Pratolini. Questo film, che viene considerato

unanimemente una delle opere fondamentali, nonché una

(121) BATTISTRADA, interv., cit., in App. IX.7, p.785

(122) LIZZANI Carle, Il cinema italiano dalle origini agli anni
ottanta, Roma, Editori Riuniti, 1982
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’ tappé decisiva del neorealismo, venne}premiato con due
nastri d’argento (per la musica e la scenografia) e fruttd
a Lizzani la "Grolla d'oro” per la regia.¢*#® Liﬁzani in
quell’occasione venne colpito duramente da una sorta di
censura governativa che, in un periodo di "caccla alle
streghe”, 1stigata dal maccartismo americano, si accaniva
particolarmente contro il cinema neorealista e contro il
diffondersi d4i ideali o attivita, anche lontanamente, di
‘sinistra. (24 Sulla prima pagina de <<Il Messaggero>> di
Roma, veniva pubblicata una sorta di lista di proscrizione
in cui 81 accusavano i maggiori esponenti del cinema
italiano d1i essere in buona parte comunisti. "su
quattordici pfincipali registi cinematografici,‘ almeno
quattro sono dichiaratamente comunisti: Visconti,
Monicelli, Lizzani e De santis, mentre altrl quattro,
oasia De sica, Germi, Lattuada e Antonioni sono
simpatizzanti per partiti di estrema sinistra”.¢*25)
Quello che ne subi le conseguenze pild dure fu
indubbiameate Lizzani che era il pit giovane. "Cronache di
povefi amanti” venne duramente ostacolato.

Arrivato miracolosamente a Canne5?1=6>, grazie al favore

riscosso presso la critica e all'appoggio della

(123) AA.vV., Filmlexicon, op. cit., pp. 1055-1057
(124) LIZZANI Carlo, intervista del 28/9/95, in App. IX.1, pp.710-712

(125) anon., "Il governo ha affrontato i1 problema di una efficiente
difesa della democrazia", Il Messaggero, 20 marzo 1954

(126) In quel periodo, la partecipazione di un film italiano ai
festival internazionali non era regolata dalle commissioni
organizzatrici, ma 1l'opera veniva scelta e accompagnata da una
delegazione governativa nazionale.
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commissione dei produttori¢*27>, "Cronache di poveri
amanti” - che rischiava di prendere la Palma d’oro - venne
pesantemente osteggiato da Nicola De Pirro, rappresentante
del governo 1italiano, perché non vincesse; Nonostante
tutto 11 film prese 11'Premio.lnternazionaie.

A questo punto‘il governo negod ilvpermesso di esportazione
della pellicola, decretando cosi lé morte finanziaria del
film, nonché i1 fallimento della <<Cooperativa degli
Spettatori e dei Produttori Cinematoqrafi§i>>’che lo aveva:
prodotto. (128)

E’ da notare che 1in sequito avquesti episodi, Lizzani
rimase bloccéto per quasi due anni fino alla realizzazione
de "Lo svitato” che fu, come ha ammeéso lo stesso regista,
1'unico progetto che gli fu permesso di realizzare.

"Lo svitato”, in quanto film comico, aveva la parvenza _di
essere un film d'evasione e comunque diverso da quellil ché
sembravano piu affini alla vena creativa del ‘"comunista”

Lizzani e alla sua preparazione culturale, di conseguenza

non venne osteggiato.

(127) PAVESI Edgardo, "Quando il nord e il sud si parlavano di
nascosto”, Cinema Nuovo, 15 luglio 1954, p.24

(128) Sull'azione censoria di Nicola De Pirro e sul veti da lul posti
per questo ed altri film vedl anche: GIACCI vittorio e VITALONE
‘Lorenzo, "Il fantasma della libertd: o come il film debba
lottare per passare dal <<sogno nel cassetto>> al film”, in
AA.VV., Il cinema italiano degli anni ‘50, a cura di Giorgio
Tinazzi, Venezla, Marsilio, 79, pp.117-131. N.B.: Nello
stesso articolo apprendiamo che i film di Lizzani prodotti
dalla <<Cooperativa>> genovese, "Achtung, banditil” e "Cronache

di poveri amanti”, attesero pid di cinque anni per avere il
visto di esportazione per l'estero.
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credo utile soffermarsi per un attimo su uno dei proqétti
che vedono impegnato Lizzani fino al luglio del 1954, cioé
esattamente un annoc prima de "Lo svitato”. |

All'indomanibdel successo di *Cronache di poveri amanti”,
l.izzani ebbe “numerose proposte di lavoro”¢*29>_ Nelle
varie contrattazioni propose di "studlare la possibilita

4t ridurre cinematograficamente alcuni testi goldoniani:

(129) La Minerva Film glt offri di realizzare un film tratto
dall'opera verghiana "Lamante di gramigna”. Lizzani,
interessato al problema del brigantaggio, propose un tagliio
consono alle proprie aspettative di impegno sociale. Ovviamente
la proposta non venne accettata. Plovvero altre proposte di
girare film con attori di successo italiani o stranieri, tra
cui "11 ponte del sospiri”™ o "I tre moschettierl”, Tali
proposte irritarono 11 senso critico del regista che non
sopportava "la mentalita che domina in molti ambienti della
nostra produzione” di voler “contrastare 1'industria americana
sul piano di wuna cinematografia cosmopolita, avventurosa,
vacuamente romantica”™. Tra gli altri progetti c'erano "Crigsto
ai & fermato ad Eboli", "Le confessioni di un italiano” e la
storia della prima missione-radio italiana nel nord durante 1la
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11 bugiardo, La locandiera, Gli innamorati”(2s°>, Gli

»sembrava legittimo proporre all’'attenzione del pubblico‘
*un autore classico che & riuscito a cogliere alcuni
motivi della societa settecentesca, anche se vista nei
suol difetti esteriori. Goldonit¢*31? poteva essere per me
- disse Lizzani a Edgardo Pavesi - un invito al

personaggio, uno stimolo per completare lo studio dei

-

primavera del '44. In PAVESI Edgardo, "Quando il nord e il
sud...”, op. cit. :

{130) PAVESI Edgardo, ibidem.

(131} E' interessante notare come Gian Piero Brunetta {nel suo Storia
del cinema italiano. Dal neorealismo al miracolo economico
1945-1959, op. cit., pp.534-535) parli di "una possibilita di

 messa in scena cinematografica delle strutture del teatro
goldoniano™ a proposito di due film che contribuiscono alla
nascita della T"commedia all'italiana”, come "Pane, amore e
fantasia” e "Pane, amore e gelogia”, "ingiustamente vistl come
opere che contribuiscono allo sfaldamento del ‘neorealismo”.
Brunetta ci avverte che, neqli anni precedenti, c’era stata una
memorabile regia di visconti della "Locandlera”, e, proprio in
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caratteri”.<232> Ma il progetto fu bocciato perché "non
commerciale”.

L'anno successivo, per Lizzani, 1le cose cominciarone a
peggiorare. I produttori, spaventati dall’ostracismo
anticomunista, e dal controllo governativo democristiano
sulla distribuzione, avevano paura di rischiare.
Finalmente nélla primavera .del 1955, Lizzani viene
avvicinato da due giovani produttori che gli propongono di
girare un film 'sulla vita d4i Nuvolari (gia rifiﬁtato da
Pletrangeli). si trattava di Nello Santi e di Bruno

vailati, i futuri produttori de "Lo svitato”.

*Nello Santi - ricorda Lizzani - era uno strano
personaggio. Era stato medaglia d'oro della Resistenza e
uno dei capi del movimento Giustizia e Liberta”.¢*32) Dopo
la guerra aveva vissuto una decina di anni a Milano dove
era diventato assiduc frequentatore dell'ambiente di Brera
e del Piccolo Teatro, dove & probabile che abbia
conosciuto Dario Fo.¢%34> Nel '48 aveva sposato Franca
Invernizzi, figlia di uno dei proprietari della Galbani.

santi diventa cosi amministratore delegato della Galbani e

quegli anni (1953-1954), era stata messa in luce, a partire
dalla critica sovietica, la modernita del mondo goldoniano. E'
possibile che Lizzani, da critico e regista attento, avesse
percepito questa tendenza e avesse cominciato a cercare una
nuova via per una commedia itallana nel cinema, cosa che - le
dichiarazioni dell’epoca lo attestano - cerchera di fare
esplicitamente con "Lo svitato”.

(132) PAVESI Edgardo, ibidem.
(133) LIZZANI Carlo, interv., cit., in App. IX.l, p.714

(134) SANTI Nello, interv., cit., in App. IX.4, p.760
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con l'aiute di un amico, Bruno vailati, si butta nel
cinema come produttore finanziario, gestendo delle piccole
gocieta di comodo come la Galatea (quella che ha prodotto
"Lo svitato”) e 1la cinefin, o lavorando per conto della
Panaria o per la Lux. Alla Lux Santi diventa amico di
Riccardo Gualino, "una straordinaria figura d’imprenditore
(...) amministfatore. mecenate, scrittore e 1nte11ettuale'
antifascista®™.(*3s) Credo che questo zia stato un incontro
determinante nella formazione del giovane produttore, e
ritengo che anche grazie alla linea di condotta tracciata
da Gualino sia potuto nascere un film come "Lo
svitato”.(*36)

Nello Santi aveva al suo attivo i1 film di Renoir con Anna
Magnanil“La carrozza d’oro” (1952) e con Bruno Vailati il
film di Folco Quilici "sesto continente” (1954). Furono
tanti 1 commentatori che loda:ono 1'iniziativa di questi
giovani produttori, tra gli altri Benedetti su <<Cinema

Nuovo>> mnise l1'accento "sull'intelligenza e sul

(135) BRUNETTA Gian Piero, Storia del cinema italiano, Roma, Editori
Riuniti, 1993, p.22 v

(136) A tal proposito mi sembra importante citare un passo che
Gualino annota sul suo diario nel 1945 e che ne riassume il
credo: "Si abbia una buona volta il coragglo di avere idee
nuove, di tentare strade nuove dalle antiche, di procedere
tuttli sulle vie che si aprono all'umanita; coraggio di voler
far risorgere dalle rovine non un'Italia impaurita che ai
accontentl di un po' di sole, ma un’'Italia degna del posto che
le compete per la sua storia, per l'umanita e i1 favore dei
suoi abitanti”. E' a questa scuola che si formeranno produttori
come Luigi Rovere, Carlo Ponti, Dino De Laurentiis o Antonio
Mambretti. In BRUNETTA Gian Piero, Storia del cinema italiano,
op. cit., p. 23
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coraggio” (137> che il produttore de "Lo svitato” doveva
avere per finanziare un film diverso da quelli che

popolavano 11 panorama italiano.

Nella primavera del 1955, quindi, Lizzani & impeqanto con
santi e vailati. Per una serie di motivi, "Nuvolari” deve
essere rimandato. Nel frattempo Bruno Vailati pensa di
assecondare il pfoqetto di Darlo Fo e Massimo Mida.

"Lo svitato” viene messo in cantiere nell;estéte di quello
atesso anno.

Il regista scelto dai produttori, place molto a Dario Fo,
soprattutto per 1'impegno dimostrato da Lizzani
nell'affrontafe certi afgomenti. Di contro anche Lizzani &
beh felice di compiere questo 3trano ‘sodalizio che
potrebbe aprirgli orizzonti nuovi. Lizzanl aveva gila
sentito parlare del talento di Dario Fo. Infatti,
nonostante fosse romaﬁo. Lizzanl era molto  legato
all'ambienteve alla citta di Milano, dove aveva avuto
quello che si pud definire una sorta di battesimo
cinematografico lavorando nel film di De Santis. A Milano,
Lizzanl aveva frequentato l'ambiente ‘dei bar intorno a
Brera, € si era innamorato di quell'ambientev e di quei
movimenti artistici, perché legati ad wuna cultura piua

europea. Milano sembrava molto meno provinciale di Roma.

(137) BENEDETTI Benedetto, “"Lo svitate”, Cinema Nuovo, 10 dicembre
1955, p.412
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"aAvevo questo ricordo seducente - mi ha detto Lizzanl di
Milano - perché & stato l'anno della mia formazione”. (38
Nel corso della propria carriera Lizzanil tornerda a Milano
quasi ogni dieci anni: <<{sono tornato per "Banditi a
Milano”, per "San Babila”, per "Mussolini ultimo atto”...
& una coazione a ripetere. Ritorno sul luogo del delitto,
ritorno sull'anno della formazione>>.(23%)

Questo serve a capire come, contrariamente alle apparenze,
il progetto dello "Svitato” non sia stato un riplego per
il regista ma una scelta vissuta e sentita. In effetti pud
apparire strano che un regista conosciute come uno degli
ultimi neorealisti, <che non si era mai cimentato nel
comico e che 31 era ‘distinto con opere in chiave
drammatica e storica, con una precisa impostazione
politica e sociale,b si sia impegnato in un progetto del
genére. A Mario scolari che gli chiedeva'comé mai avesse
deciso di girare una pellicola comica, Lizzani rispondeva}
"Non vedo 1’'indispensabilitd di fare sempre opere del
genere, ritengo 1invece sia necessario fare film di
qualita, qualunQue sia 1'argomento da trattare. E
~d’altronde, anche se questo film ("Lo svitato”, ndr) & in
bfunzione di puro divertimento, 1in esso ¢& implicita una
satira, sia pur leggera, di certa stampa

scandalistica™. (149> A giudicare da certe reazioni

(138) LIZZANI cCarlo, interv., cit., in App. IX.l, p.714

(139) LIZZANI Carlo, iInterv., cit., in App. IX.l, p.728

(140) SCOLARI Mario, "Carlo Lizzani lavera a Milano", Cinema T.S.,
n.156, 10 dicembre 1955, pp.1006-08
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ali'uscita del film, direl che la satira di questo film
"non era pol cosl leggera: Lizzani e Fo avevano ben unito

le loro forze.

Lizzani non ricorda la data precisa del suo incontfo con
Dario Fo. Stando alle sue parole & possibile che abbia
conosciutovil giovane coﬁido attraverso Bruno vailati in
occasione de "Lo svitato”. Ma non & da escludere, allo
stesso tempo, che 5iavstata l1'aiuto-regista di allora, 1la
signora Ledné, ad' introdurlo nell’'ambiente teatrale
milanese. (143> Fuy cosi che Lizzani and¢ a vedere "I1 dito
nell'occhio” e, per intercessione della Lecne, conobbe Fo.
E’ singolare che egli non si ricordi di essere andato a
vedere "I sani da legare”. E' probabile che, come racconta
Dafio Fo, 1 due sl siano conosciuti molto prima di girare
"Lo svitato”¢3*42>_ Fo vuol far risalire questo 1ncontfo ai
tempi in cui frequentava 1 famosi bar di Bréra<143>,
quando era ancora uno studente di architettura. Forse
mediando le due versioni, si pdtrebbe collocare questo
incontro proprio in occasione del "Dito nell’occhio”, ma
non lo 3i pud affermare con certezza. Un anonimo cronista
su "La domenica del corriere” della fine del 1955, e non

c'® nessun altro che riportil questa notizia, dice che "il

(141) LIZZANI cCarlo, interv., cit., in App. IX.l, pp.712-713

(142) FO Dario, interv., cit., in App. 1X.12, p.834

(143) 11 Bar della Titta, la Latteria Perovini, il Soldato d?Italia,
erano 1 locali frequentati dall'entourage culturale e

studentesco dell'Accademia di Brera e del Politecnico, negli
anni dopo la guerra, a Milano.
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primo proposito di dare vita alla vicenda comico-patetica”
dello QSvitato" risale a cingue anni prima, cioé "qﬁando
Dario Fo ne parld per la prima volta col regista Carlo
Lizzanl e con lo sceneggiatore Massimo Mida”.(144) Sempre
da questo articolo apprendiamo un curioso anedddto aulla
presunta origine dello "svitato” da una storia che risale
ai tempi in cuil Fo studiava all'Acdademia di Brera: "La
conobbe un povero pittore, 11 quale veniva mantenuto da un
suo collega molto ricco. Ilvpoveraccio, ogni mattina, per
una tacita intesa con il suo mecenate, ne 1ndbssava gli
abiti elegantl e scendeva nella via per pavoneggiarsi un
poco. Rincasava prima che 11 ricco uscisse e gli
restituiva gli abiti, pago di quegli attimi di illusione,
nei quali forse si era sentito egli stesso ricco e
felice™, (143

Questa é chiaramente uné delle tante storie estemporanee
che Fo inventava al momento, soprattutto ad uso € consumo

dei giornalisti.

Lizzanl con "Lo svitato” cercava una "strada piu decorosa

per 11 film comico 1italiano"¢*46), ormai diventato
sinonimo di romano o napoletano. "Aveva scelto la via
neo-classica, nel senso di rinnovare e aggiornare certe

gags ridoliniane e charlottiane ormal entrate nella storila

(144) anon., "Lo svitato”, La domenica del corriere, 2 dicembre 1955

(145) Ibidem.

(146) MICCICHE' Lino, "Lo svitato”, Cinema T.S., n.163, 1 aprile
1956, pp.115-116
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del cinema”. (47> La ricerca di un nuovo linguaggio viene
messa in risalto in tutte le interviste. Quasi tutti i
commentaﬁori sono unanimi nel riconoscere gquesto sforzo,
alcuni, addirittura, salutano l1’avvento de "Lo svitato”

come "1'inaugurazione” di un nuovo genere. (49’

Alla fine degii-anni '40, dopo i1 beriodo di splendore del
primo neorealismo, i1 cinema italiano entra in crisi. Il
vuoto legislativo che‘ non consente i1 serio sviluppo di
un'industria cinematografica italiana, si protrae anche
 dopo 1'intervento di una legge richiesto da pit parti. Con
la legge del 1949 31 ha un contraccolpo c¢che dal 1950 in
poi "scatena la corsa all'oro del cinema”.(*%®> Nonostante
la legge del '49 non portasse reali modifiche alle vigenti

disposizioni riguardo il nulla osta per la proiezione in

pubblico e per 1’esportazione dei film, "1'industria,
priva di 1dee organiche e cresciuta in fretta, si
impossessa della fofma neorealistica e la

volgarizza”.(*5°> Secondo Lizzani, dopo il '52 esplodera
tutto un cinema popolaresco, macchiéttistico e dialettale
che deriva dal recupero di frammenti bozzettistici gia
emersi nel cinema italiano degli anni trenta, riciclati

dal neorealismo e tornati in circolo, Su questa strada -

(147) MICCICHE' Lino, "Lo svitato”, cit., p.115

(148) CASIRAGHI Ugo, "Lo svitato di Lizzani e Dario Fo 1naugura un
genere comico italiano”, L'Unita, 3 marzo 1956

(149) BRUNETTA Gian Pilero, storia del cinema italiano, op. cit.,
p-490

(150) LIZZANI carlo, Il cinema italiamo..., OP. cit., p. 152

- 67 -



vscrive Lizzani - nasce un altro fenomeno nuov0‘de1» cinema
italiano del dopoguerra: il divismo popolaresco, "saporito
delle nostre maggiorate fisiche”.(152> I1 decennio che va
dal 1949 alb 1959 & un periodo molto particolare, si
potrebbe dire d4i transizione. E' i1 periodo che vede il
pagsaggio dal neorealismo al realismo, la nascita della
commedia all'italiana, 1'ascesa incontrastata di  due
grandi autori del cinema italiano: Fellini e Antonioni.
Gli anni '50 registrano un massiccio fenomeno di esordil
registici: Antonioni, Lizzani, Fellini e Curzio Malaparte
nel 1950-51; Pietro Nelli, Dino Risi, Antonio Pietrangeli,
Mauro Bolognini e Gianni Puccini dal '52 al '"54; Valerio
- Zurlini, Francesco Maselli. Gillo Pontecorvo, Francesco
"Rosi e Franco zeffirelli dal '55 al '58. Altri se ne
potrebbero agqiuhgere, ma sarebbe 1nutile perché la
maggior parte del nomi rimane Sconosciuta. Il nercato
sembra in piena espansioné. Nonostante 1'ottimismo
apparente, gli anni éinquanta sono segnati da quelll ¢he
Renzo Renzi definisce "1 film della crisi”.} film che
<{<{sono lo specchio di un mondo dove 1 sogni vengono.
regolarmente infranti, dove si resta gquelli che si &,
nonostante i tentativi di rivolta, profondi e legittimi,
per umanissime aspirazioni, un mondo dove sl & asconfitti
dai fatti e si vince soltanto sul piano della coscienza:

cioe, in parole povere, dove si impara a "inghiottire"” una

(151) LIZZANI carlo, Il cinema italiano..., op. cit., p. 153
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amarissima realta>>.¢*%2> I film che a Renzi sembrano
riflettere meglio quegli anni sono "Le notti di Cabiria”
(Fellini, 1957), "Le notti bilanche” (Visconti, 1957), "Il
grido” (Antonioni, 1957),’ "I sogni nel caséetto”
(castellani, 1957). A questl ﬂicciché aggiunge il Lizzani
di "Lo svitato” (1956) e di "Esterina” (1958), il Méselli
di "La donna del giorno” (1957), i1 Rossi di "Morte di un
amico” (1959).<153> I film della crisl sono caratterizzati
per Micciché dalla "percezione del mondo come
inafferrablle <<alterita>> e la visione dell'individuo
come tragica monade”.(*54) Ma oltre ad essere indici della
crisi di ”oggettivita5 del neorealismo, rappresentano
anche la reazione ai mutamenti in corso nella societa
italiana che si avviava verso 1'industrializzazione
completa, 1l "mir&colo economico”, nuovi équilibri
politici e nuove tendénze culturali.

secondo Micciché, dopo la fine del neorealismo (da lui
collocata tra il 1952-1953), il cinema italiano non ha‘piu
avuto un movimentb di comuni poetiche, se non al livello
del "pil basso prodotto di consumo, o nella migliore delle
ipotesi, del cosiddetto cinema medio”: (133> essenzialmente

la "commedia all'italiana", nata dall’ibridazione dei

(152) RENZI Renzo, "I quattro della crisi”, Cinema Nuovo, n.ll1é,
1957; citato in LIZZANI, Il cinema italiano..., op. cit., p.24l

(153) MICCICHE' Lino, Il cinema italiano deqli anni _'60,
padova-Venezia, Marsilio, 1975, pp. 19-20

(154) MICCICHE' Lino, Il cinema italiano ..., op. cit., p. i9

(155) MICCICHE' Lino, Il cinema italiamo ..., op. cit., p.15
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generl e dalla "cristallizzazipne” del neorealismo
degenerato in manierismo e ridotto a "bozzetto".(158)
'Negli anni cinquanta due sono i filonti, derivati
direttamente dai neorealismo, che riscuotono i maggiori
favori da parte delle ‘piatee: il cosiddétto "neorealismo
popolare”, che ha avuto Matarazzo come capofila, e i1
cosiddettO'”neoreaiismo rosa”, i cui film piu emblematict
sono "Pane, amore e fantasia” di Comencinil e "Poveri ma
belli” di Risi. (57 Accahto a questi campeggiavano anche
altri filoni come il "mitoldgico" e 1l *comico”.
Quest’ultimo ebbe grande diffusione negli anni cinquanta,
e vide primeggiare 1'astro di Toto.

Nonostante le intenzioni puramente commerciall, 1 film di
Totd portano con 3é una carica liberatoria e trasgressiva
eatranea alla maggior parte dei film dell’'epoca. La
portata ideologica sottesa al nuovi fiioni -porta con sé
*1'implicito consiglio a non mettere in discussione
l’etica corrente e gli istituti che socialmente la
legittimano”.¢*58> 111 cinema degli anni cinguanta &
caratterizzato dalla repressione séssuale. dalla condanna
dell’'adulterio, dalla glorificazione del matrimonio, dalla
figsazione della donna nei suol ruoll tradizionali.

I1 genere commedia, negli anni cinquanta non ben

definibile, nasce dalla confusione e dalla intersezione di

(156) MICCICHE' Lino, Il cinema italiano ..., op. cit,

(157) TORRI Bruno, "Cinema e¢ film negli anni cinquanta”, in AA.W.,
I1 cinema italiano deqli anni '50, op. cit., p.4l

{158) TORRI Bruno, ”Cinema e film neqli anni cinquanta”, op. cit.,
p.40
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diverse forme di spettacolo: la rivista, il teatro
" dialettale, 1'avans§ettacolo. Una sorta di "contenitore”
in cui si raccoglie ogni modalita di espressione culturale
definibile "popolare”. E’ circoscrivibile parzialmente tra
il ﬁmelodramma" e il 'comico"”, ma comprende numerosi
filoni: neorealismo popolare, neorealismo rosa, la farsa,
i film cantati, i1 filone napoletano, il film a

episodi.(2+%8®)

Lizzani con "Lo svitato” voleva "uscire dalla immediatezza
cronachistica” che aveva caratterizzato i1 neorealismo di
maniera per cercare un linguaggio nuovo, "quasi opposto,
della pantomima, della visualita (...) senza, peré,
tradire il sapore dell'epoca”.(*®2> "Lo svitato” era un-
" film che si riagganciava al neorealismo per vari motivi:
dalla descrizione degli ambienti all’uso di attori non
cinematografici. In Juesto senso, il fatto che tizzani
avesse usato, anziché attori-presi dalla strada, attori di
teatro, costituisce una vivificazione dei prihcipi
neorealistici.

-Il film portava con sé una buona dose di novita.

Innanzitutto era incentrato su un "attore assolutamente

(159) CASETTI Francesco, GHEZZI Enrico e MAGRELLI Enrico, "Appunti
sulla commedia italiana degli anni cinguanta”, in AA.VV., Il
cinema italiano degli anni '50, op. cit., PP. 178-190

(160) LIZZANI carlo, interv., cit., in App. IX.l, p.712



anomalo”.¢*€1> La comicita di Dario Fo apparteneva,
contrariamente alla norma, alla sfera culturale del nord
Italia, ad una scuola di pantomima d1 tipo francese. La
formazione attoriale di Fo era legata alla rivista come la
maggior parte dei comici di allora, ma si trattava d1 una
‘rivisté singolare, uniformata alio stile del mimo francese
Jacques Lecoq. Lecoq, all'epoca scohosciuto in Italia, era
stato maestro di Fo per due anni, in bccasione delle messe
in scena de "Il dito nell’'occhio” e "I sani da legare”.
"Lo svitato” nasceva, quindi, in un'aura di
sperimentazione: non esclusivamente dalla consueta cultura
dell'avanspettacolo, ma anche dalla cultura francese della
pantomima mescolata agli elementl caratteristici della
comicita di Fo: atmosfera surrealista, gusto per 11
grottesco, tendenza all'iperbole e al paradosso. La ste3sa
carica surreale che aveva in Italia una solida tradizione
in pPetrolini, Rascel e Totéd, e, in campo letterario, primo
“su tutti Zavattini.

Le aspettative per "Lo svitato” erano grandi. Lo dimostra
l'attenzione che <<Cinema Nuovod>>» aveva dato a questo
film: oltre ad articoll entusiastici sulla lavorazione, la
rivista aveva dedicato allo "svitato” addirittura la
copertina del 25 ottobre 1955. Innanzitutto le attenzioni
erano cncentrate su Lizzani, un regista molto apprezzato
gsia per la qualita dei film di esordio (abblame ricordate
bil clamore che suscitd "Cronache di poveri amanti”) che

per la serieta con cui aveva affrontato tematiche

(161) LIZZANI Carlo, interv., cit., in App. IX.1, p.709
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| storico-sociali. In secondo luogo, grande  1interesse
avevano suscitato le prove precedenti di Dario Fo nelle
due riviste cdn { "dritti” (<<Cinema Nuovo>> aveva
dedicato vari articoli all'argomentd, 'nonostante noh si
trattasse.di cinema). Grande rilievo era stato dato al
coraggio avuto da Fo, Parenti e Durano nell’affrontare
argoménti impensabili per ‘1'epoca con un'acuta satira
politica. Terzo motivo risiedeva nell’ambizione> degli
autori di tracclare ‘una via nuova per 1l cinema comico
italiano, cosa che ovviamente {{Cinema Nuovo>> hon poteVa
che apprezzare. La rivista {<{Cinema>>, quotidiani come
- <<1I1 Tempo>>. settimanali come <<L’Europeo>>“o <<La
domenicé del corriere>>, avevano salutato positivamente
1’avvento di questo film. |

Anche lo spostamento d'attenzione dall’area
centro-meridionale, che aveva monopolizzato il cinema
itali&no. al settentrione, era argomentaziohe gradita ai‘
critici. Per Vittorio Bonicelll, che scriveva dello
rgyitato” su <<Tempo>>, "il fatto di averlo 1ideato e
creato in una citta come Milano, apparentemente cosl
~lontana dall'ombelico (pieno» di polvere) del cinema
italiano, ha un sottile significato polemico".¢(*S2) Sempre
Bonicelli riportava le intenzioni non dialettali degli
autorl dello "svitato”. Girare a Milano siénificava
liberare gquesto film dal modil e dalle forme del dialetto

romano o napoletano che imperavano nel cinema comico

(162) BONICELLI vittorio, "Per bene di Dario Fo", Tempo, 5 dicembre
1955 :
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italiano. Aggiuﬁgeva Lizzani nellé stesso articolo: <<Ho
sempre cercato di'raggiungerebun'dialogo‘italiano; e voler
fare un film a Miianové stato per me un volermi forzare a
consequirlo>>, (183)

L'inizio della lavorazione & annunciato per il 10 ottobre
1955, la durata della riprese & di nove settimane.
L'uscita del film; inizialmente preventivata per 11 19
marzo¢*e4>  avviene 11 2 marzo 1956. Nonostante le
aspettative, i1 film si riveld un fallimento, anche se non
mancarono giudizi positivi. Ugo Casiraghi su <<L’Unita>>
riconobbe agli sceneggiatori il "grande merito” di non
aver concesso niente alla veolgarita dei dialoghi da ”botta
e risposta” dei film comici di allora e mise l'accento éul
*significato di rotturé e di rinnovamento che 1l'esperienza
(poteva) segnare nel panorama ormai stagnante del cinema
italiano”.¢1%3> paolo Gobetti, sulla pagina torinese de
{<L'Unita>>, notava che nonostante qualche ”cediménto"
nella costruzione, si trattava dl "una delle opere piu
interessanti degli ultimi tempi".<15°> Secondo Gobetti
Lizzani era riuscito a portare nel genere comicd la
ricchezza tematica del neorealismo, anche se sotto forma

di Satira,' facendo "in modo piu cosciente ed efficace”

(163) BONICELLI Vittorio, "Per bene di Dario Fo”, ibidenm.

(164) SCOLARI Mario, "Carlo Lizzani lavora a Milano", Cinema T.S., 10
dicembre 1955, p. 1008 ,

(165) CASIRAGHI Ugo, "Lo svitato di Lizzani e Dario Fo inaugura un
genere comico italiano”, L'Unita, 3 marzo 1956

(166) GOBETTI Paolo, "Un personaggio del nostro tempo: Lo svitato”,
- L'Unita, (Torino), 3 marzo 1956
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quello che aveva fatto Monicelli con Totd. Su <<Sport e
Ricgeazione>>. "Lo svitéto" veniva definito "il film
comico piu bello'del dopoguerra italiano”.¢*s7> Oltre al
riconoscimento di aver vivificato le vecchie comiche del
cinema muto, di aver equagliato Mac Sennett, Ridolint,
Buster Keaton ¢ Tati, 4guesto film ¢ stato quasi
unanimemente lodato ;per 11 dialogo, definito da Gladis
Gloves su <<Controluce>> "il capblavoro di questo filmetto
(...) raccolta fiorita del seme gettato‘dai Gobbi”.(1e®)
Nonostaﬁte tutto le critiche negative furono moitissime‘ e
{1 film non incassd a sufficienza, neanche per coprire le
spese di produzione che erano State volontariamente
contenute. "Lo svitato”; infatti, rientrava nei progetti
di produrre film a basso costo secondo una proposta ai
pelitica economico—culturale lanciata da <<Cinema Nuovo>>
e accolta con favore da alcuni esponenti "illuminati” del
monde del cinema italianc, tra cui Lizzani, Pietrangeli,
Amidei, De Santis e Sonego tra gli sceneggiatori e i
registl e Bordogni, Cristaldl e Guarini tra 1 produttori.
La proposta era quella di creare, anche nell’industria
cinematografica, una vaezione ricerche” con 1lo S5COpO di

mettere a punto detl prototipi.¢*e®>

(167) a.d., "Lo gvitato”, Sport e Ricreazione, 6 marzo 1956

(168) GLOVES Gladis, "Lo svitato”, Controluce, 25 marzo 1956
{169) GANDIN Michele, "Film a basso costo”, Cinema Nuovo, n. 69, 25

ottobre 1955. N.B.: La campagna per i1 film a basso coato era
iniziata nel n.50 ed era proseguita nei nn. 58, 69, 72.
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Lo svitato” era costato un centinaio di milioni¢*7°>, ma
ne aveva incassati solo sessantotto. (71

Le critiche val Afilm puntavano il dito pfincipalmente
sull'intromissione  del teatro di rivista. "le
macchiette” (¥72> di Parénti e Bonucci, sull'inadegquatezza -
del regista nel campo del comico e di Dario Fo nel cinema,'
| e 1'insensatezza del 4gloco éatirico sul giornalismo che

Bonicelli definisce "descrizione rozzamente realistica dil
un'allucinazione".<173> su <<I1 travaso>>, 1l film viene

accostato a Jerry Lewis de "Ii nipote picchiatello”

"dicendec che la settimana cinematografica presa in

considerazione era péssata "all’'insegna della demenza,

della aberrazione, della incoerenza”.¢(*74> ”Lo svitato”

appariva come una "brutta copia dei film di Tati, con

reminiscenze di Ridolinil, Ben Turpin, Buster Keaton e Tino

Scotti”.¢*7s) L'anonimo cronista continuava emettendo una

diagnosi: idiotismo per Jerry Lewis e lipemania, ovvero

follia malinconica per Dario Fo.

La satira del giornalismo non piacque neanche al redattord

del <<Corriere Lombardo>> che "giuravaho che 1n nessun

giornale accadono cose anche lontanamente simili a quelle

(170) SANTI Nello, interv., cit., in App. IX.4, p.754

{171) CHITI Roberto e POPPI Roberto, I film, op. cit., p. 352

(172) BONICELLI Vittorio, "Achille ruba cani" Tempo, 15 marzo 1956
(173) BONICELLI Vittorio, "Achille ruba cani”, op. cit.

(174) anon., "Io non sono un alienista”, Il travaso, 11 marzo 1956

(175) anon., "Io non sono un alienista”, op. cit.
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che succedono nella redazione de L'Intransigente”. (7]
Corrado Terzl su {<Avantii>> mette a confronto "Lo
avitato” con £ilm come "L'affaire est dans le sac" del
frételli Pierre e Jacques Prévert, con alcune péllicoie
dei fratelli Marx e |1 personaggi creati da Tati, ma
individua nel nostro film un errore irrimediabile nella
struttura del raccoﬁto, nella scelta del tono complessivo.
"1] carattere eccezionale del protagonista - sostiene
Terzl - avrebbe avuto il giusto risalto (...) se tutto il
resto, ambienti e personaggi fossero stati} tenuti su un
altro piano, sul piano della realta”¢*?7)> anziché essere
svitati come il protagonlsta, errore, questo, che Tati
aveva appunto evitato in »1.e3 vacances de Monsleur Hulot”.
La critica peggiore arrivod da Lino Micciché sulle colonne
di <<Cinema>>,. i1 quale salvé da questa fallimentare
impresa solo 11 regista. nelle "pause sentimentali” del
racconto dove si ritrovava il Lizzéni, "seppurv
annebbilato”, di "Cronache di poveri amanti”.¢1?e> Dario
Fo, secondo Micciché, eré "un elemento pericoloso (...)
bisognoso del soccorso del propric pubblico”, ovviamente
ﬁn pubblico selezionato, "ben disposto a sorridere alle

gatire del Dito nell'occhio e dei Sani da legare” . (272)

(176) anon., "Giornalismo ma per ridere”, Corriere Lombardo, 3 marzo
1956

(177) TERZI Corrado, "Lo svitato di carlo Lizzani”, Avantil, 3 marzo
1956

(178) MICCICHE’ Lino, "Lo svitato”, Cinema T.5., n.l163, 1 aprile
1956, pp.115-116 '

(179) MICCICHE' Lino, "Lo svitato”, op. cit.
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*Lo 3vitato” era stato un esperimento completamente
fallito che éveVa ‘"deluso senza neppure riuscire ad
additare <<nuove strade>> pef una piu seria produzione
italiana di film divertenti”, (*®°)

Gian Luigi Rondi sulla cattolica <{Rivista del
cinematografo>>, aveva definito "Lo asvitato” come una
"film pieno di errori, di 1ngenuita e di ripetizioni quasi
antologiche”, ~ma almeno gli aveva riconbsciuto "un
desiderio di innovazione, un sapore di esperimento, un
gusto -~ anche sé sofisticato - di rimodernamento”, (181>
Oltre a riconoscere allo "svitato” lo sforzo di ’"rompere
gli schemi”, Rondi ne lodava la "fertilita 41 trovate, uha
gustosita dei dialoghi e wuna coloritura di caratteri
certamente insoliti nella maggior parte dei film italiani”
da non confondere con 1 "luoghi comuni e le grasse
allusioni delle pochades dell'ultimo Blasetti”.¢*e2> 11
"giudizio morale” posto come sempre nella <<{Rivista del
cinematografo>> a pieé di pagina recitava: "per adulti”.
Questa era una delie forme di censura che 1 cattolici
egercitavano nel cinema, e che  spesso riusciva a
modificare 1'esito di un film. Basti pensare che la
*Guida” del Centro Cattolico Cinematografico era destinata
"all'esercizio cinematografico, ail gestori delle sale

cinematografiche, ai rev.mi Parroci, alle Assoclazioni

(180) MICCICHE’ Lino, "Lo svitato”, op._cit.

(181) RONDI Gian Lulgi, "Lo svitato”, Rivista del cinematografo, n.4,
aprile 1956, pp. 26-27

- {182) RONDI Gian Luigi, "Lo svitato”, op. cit.
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cattoliche e alle famiglie cristiane” perché potessero
*scegliere gli spettacoli con sano criterio morale”.(182)

Alla fine dell'anno, la rivista cattolica liquidava
definitivamente 11 film di Lizzanl definendblo come del
tutto negativo e "infelicissimo connubio stilistico
mancante di huméur e di }ritmo, sciatto e senza

gusto” . (184)

In attesa dell’anteprima dello  "Svitato” Fo aveva
annunciato al <<Corrlere Lombardo>> che sarebbe tornato,
dope qualche mese, a Luino (paese in cul aveva passato
1'infanzia e la giovinezza) per dare il primo colpo di
manovélla di un suo nuovo film: "I mezz ratt” (i
pipistrelli).«*®%> Ma di questo progetto non ¢ rimasta
traccia, se non nei racconti dei fabulatori del lago, do?e
i "mezz ratt” sono 1 contrabbandieri del suo paese natio,
Porto valtravaglia, personaggi notturni come "I
pipistrelli” 4i Fo.

popo il fallimento dello ”Svitato", Fo tornerd a lavorare
con Pietrangeli; L'esperienza con Lizzani lascera un segno
negativo nel nostro autore che nel giro di un‘paio ‘d'anni

deciderd di tornare definitivamente al Teatro.

(183) AA.VV., Guida cinematbgrafica 1934-1962, Centro Cattolico
cinematografico, Roma, 1963

(184) GHELLI Nino, "Non arte del 1956", Rivista del cinematografo,
n.12, dicembre 1956, pp.10-11

(185) anon., "Lo svitate in anteprima al Sociale di Luino”, Corriere
Lombardo, 28 febbraio 1956
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II - UNA PARENTESI MILANESE: "LO SVITATO".

II.1 - Genesi del lavoro: analisi del processo creativo

dal soggetto originario al trattamento cinematografico.

varianti e costanti.

‘ L’idea de "Lo svitato” nasce da un'osservazione molto
attenta della realta, sia della vita quotidiana che delle
istanze culturali.‘

L'esperienza conv”i dritti”, le relazioni con Strehler,
1’incontro con Lecog¢*?’ e i contatti con la cultura
Francese, avevano giocato ‘un ruolo fondamentale nella
formazione del qiovane Fo.¢2> La poetica e 1l'insegnamento

di Lecog portavano con sé proprio l’attenzione alla vita

(1) Jacques Lecog, che aveva cominciato a lavorare in teatro nel
45 a Grenoble con la Compagnie des Comédiens di Jean Dasté, e
aveva poi proseguito nel '48 con il Teatro Universitario di
Padova, nel 1951 era entrato come insegnante alla Scuola,
appena aperta, del Piccolo Teatro di Milano. In DE MARINIS
Marco, Mimo e mimi, Firenze-Milano, La Casa Usher, 1980, p.6l

(2) "Io avevo una cultura teatrale e cinematografica molto legata
alla Francia. Da ragazzo, appena ho potuto, sono andato a
studiare e lavorare in Francia, e ho visto nascere il primo
cabaret francese. Ero legato al varl... De Funes, per esempio,
lo conoscevo personalmente, ho visto uno dei suoi primi lavori,
"A les belles baccantes”, che era famosissimo... Quindi ero
legato a questa cultura, a questi ritmi, a questi paradossi...”
in FO Dario, interv., cit., App. IX.12, p.833
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quotidiana come strumento | creativo, stimolo per
1'immaginazione e i1 lavoro dell’attore.¢3?

secondo Chiara Valentini. Dario Fo, nel mettere a punto
"Lo svitato”, "ha senz’alfrd in testa la giornata milanese
di sani da legare”.¢(%) L'idea - aggiunge Fo - nasce Bsu
*tutta la cultura assimilata in quel tempo. A voler andaré
dentro a vedere, c’'é anche 11 teatro milanese, 11 "Te
coppa”, questa idea del successo, della balla enorme
raccontata, della truffa ad ogni costo, del gioco del
paradosso, della metafisica, di tufto il teatro milanese.

Una situazione molto milanese con proiezione di una

cultura europea, francese... c'é Max Linder, Keaton, 1
russi anche..."(®)
Il progetto risente, quindi, di altre influenze: "Cechov ’

degli atti unici o delle novelle umoristiche era un grosso
terreno di coltura in quel periodo”¢®>, Zavattini, un
modello per molti. In ambito cinematografico i classici
delle.comiche del cinema muto, Chaplin, Keaton, Tati.<¢??

Nel 1953 Tati, diventato famoso con "Giorno di festa” nel

1949, crea 11 personagglio di Hulot, che porta con sé "una

(3) G. MOUNIN, "Il mimo contemporaneo” (1970), trad.it. 1in
Introduzione alla semiologia, Milano, Ubaldini, 1972,
Dp.166-175; riportato in DE MARINIS Marco (a cura di), Mimo e
mimi, op.cit., p.62

(4) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op. cit., p.52

(5) FO pario, interv., cit., App. IX.12, p.837
(6) LIZZANI carlo, interv., cit., App. IX.l, p.721
(7) cfr.: Fo Dario, interv., cit., App. IX.12, pp.830-838; LIZZANI

carlo, interv., cit., App. IX.l1, pp.708-732; SANTI Nello,
interv., cit., App. IX.4, pp.752-762
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gradevole polemica di COstume alla maniera borghese”.(®?
Nella primavera dell’anno successivo, Tati si tfova' in
vItalia per "recitare alla televisione di Milano”.¢®> Nel
1954 viene riprdposto. a vent'anni dalla sua prima uscita,
11 film di chaplin, “Tempi moderni” (1936), che rilscuote
un ”grandissimo successo”. (%> I primi giorni d1 agosto
del 1955 viene "proiettata a Bordighera}una selezione di
film umoristici (o meglio comici), da Méliés a Max Linder.
da Stan Laurel a Mack Sennett, da Buster Keaton a

Tati”.<¢r1)

La sceneggiatura de "Lo avitato” porta le firme di sei
autori: Dario Fo, Fulvio Fo, Augusto Frassineti, carlo
Lizzani, Massimo Mida e Bruno Vailati.

secondo Chiara Valentini, ”"il lavoro di sceneggiatura
viene fatto e fifatto moltissime volte, nel tentativo di'
accontentare esigenze diverse”. (12> Nel ricordi di
Lizzani, invece, il processo creativo per questo f£ilm non

& cosi travagliato: "di fronte all’invenzione, ho ~dato

(8) BONICELLI Vittorio, "Chaplin non mi fa ridere, mi fa ridere
Tati”, Cinema Nuovo, n.56, 10 maggio 1955, pp.378-379

{9)  BONICELLI Vittorio. "Chaplin non mi fa ridere...”, cit.,, p.378

(10) GALLO Marlo, "Il potere della macchina”, Cinema Nuovo, n.53, 25
febbrato 1955, pp. 128-130

(11) MACCARIO Angelo, "Comiche sulla spiaggia™, Cinema Nuovo, n.66,
10 settembre 1955, p.191

" {12) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op. cit., p.52
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mandato a Fo e a Massimo Mida, che era i1 mio
sceneggiatore di fiducia”.(+3?

"La tecnica cinematografica - récconta Lizzani - & di
Massimo Mida, 1’invenzione del personaggio'devg essere,
chiaramente, stata di Fo”.¢*4> L’andamento sentimentale
della storia, secondo _Fo e Lizzani, & stato suggerito e
voluto dalla produzione, vprobabilmente perché si pensava
di assecondare i gusti del pubblico, da sempre abituato a
legarsi alle vicende sentimentali del protagonista.(*3)

A testimonianza di questo processo'creativd, rimangono tre
testi dattiloscrittli conservati nell’'archivie di Franca
Rame e Dario Fo a Milano.

St tratta di un soggetto "ispirato” a Cechov, firmato da
Dario Fo e Massimo ,Mida§ un soggetto "cinematografico”
vfirmato sempre da Fo e Mida; e un trattamento
cinematografico firmatd da Dario Fo, Augusto Frassineti,
Carlo Lizzani e Massimo Mida. Secondo Lizzani, questl tre
- documenti possono essere considerati, anche se in maniera
approssimativa, gia stesure diverse della
sceneggiatura.¢*s> Il lavoro =~ racconta Lizzani - era
stato fatto in maniefa meticolosa. Dario Fo <che era il

principale creatore e motore della storia, a volte,

(13) LIZZANI carlo, interv., cit., App. IX.l, p.717
(14) LIZZANI carlo, interv., cit., App. IX.1, p.718

(15) Cfr.: LIZZANI Carlo, interv., cit., ApD. IX.l, p.721 e FO
Dario, interv., cit., App. IX.12, p.836

(16) LIZZANI cCarlo, interv., cit., App. IX.1, pp.725-726
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vesemplificava. reéitando, le soluzioni proposte. (*7>
Alcune soluzioni nascevano anche 1in fase di sopralluogo,
cosa che Lizzani e Fo avevano fatto insieme, alla ricerca
di una Milano inedita.¢*®> Ma al momento di girare, 1la
sceneggiatura era alla sua versione definitiva, dato che -
spliega Lizzani - la comicita & fatta di meccanismi chg non

possono essere improvvisati. *®?

(17) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.1l, p.725
(18) LIZZANI Carlo, interv., cit., app. IX.1, p.722

(19) LIZZANI Carlo, interv., cit., ibidem.
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11.1.1 - 11 soggetto: da Cechov alla parodia del film

noir.‘2°5

Il soggetto de "Lo svitato” & costituito da due parti.
Nella prima vénqono presentati i personaggi, dando grande
spazio, ovviamente, a quello del protagonista, Achille.
Nella seconda parte viene illustrata la vicenda che,
ricaicandd in maniera abbastanza fédele "11
vendicatore"‘zé’ (una delle novelle»'bumoristiche di
Cechov), mescola ai dramma borghese dell’adulterio la
parodia del film noir francese e gangster americano.

In questa prima fase, 11 progetto @& pehsato non per
Milano, ma per Roma, anche se Fo continua a riferirsi a

situazioni milanesi.

"svitato” - recita inizialmente il soggetto - "si dice di
un tipo un po’ matto. Di  gquei tipi cio&  che,
all’inconéueto modo di esprimersi e di muoversi, uniscono
una fantastica interpretazione delle cose”.(22) Questa @&
la caratteristica - principale di Achille; questav &
probabilmente la sintesi dell'idea iniziale, che Fo riesée

a mantenere fino alla realizzazione del film; e su questa

(20) "Lo svitato”, soggetto di Darie Fo e Massimo Mida ispirato al
racconto "Il vendicatore” di Anton Cecov”, dattiloscritto
‘originale (per gentile concessione dell'autore), reperibile
‘nell’Archivio del C.T.R.F. {Compagnia Teatrale Rame-Fo) a
Milano, collocato nella cartella n.6, datata a penna 1955, in

App. I, pp.l-7

(21) CECOV Anton, "Il vendicatore”, in Novelle umoristiche, a cura
di salvo Mastellone, Milano, Mastellone Editore, 1951, pp.41-50

(22) "Lo svitato", soggetto, cit., in App. I, p.2
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idea Mida e Fo cercheranno di costruire una vicenda, una
storia. |

Forse per motivi di verosimiglianza, 0 per seguire una
poetica ~ quella del neorealismo - i due autori hanno
bisogno di specificare: "di questl <avitati> anuﬁo di noi
"ha avuto modo di conoscerne: a scuola, al servizio
militare, e magari ne abbiamo “anche tra i nostri parenti
piu stretti”.(22?> Come a sottolineare che si tratta di una
"ricerca sul campo”, viene specificata la volonta d4i non
farne una "macchietta”; ma di tirare fuori il "lato umano

della ldro personalita”™., (24

Che i1 personaggio nasca sulla scia delle riviste con i
"dritti”, appare evidente se consideriamo gli elementi del
racconto: 1l'ambiente dei giornali, il cinema inteso come
cinefilia o c¢ome parodia di generi (noir; gangster e
poliziesco), la c¢itta con i suoi tram, la famiglia
piccolo-borghese ¢ i1 personaggilo dell’'impiegato, marito
succube di sua moglie.<25>

*aAlto, lungo, dinoccolato, svitato anchevnella. persbna,
piu che indossare gli abiti, 1li porta in giro”. I primi
tre aggettivi sono spesso usati per definire 1'attore

Dario Fo¢2%>, 6 ma sono anche le caratteristiche di altri

(23) "Lo svitato”, soggetto, cit., App. I, p.2
(24) "Lo svitato”, soggetto, cit., App. I, p.2

(25) cfr.: "Il dito nell’occhio”, cit., e "I sani da legare”, cit.

(26) anon., "Lo svitato”, Cinema Nuovo, n.69, 25 ottobre 1955, p.307
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personaggi costruitl da Fo, pasti ricordare la descrizione
vdi severino ne "Le chiacchierate”. (27

Achille, un "tirapiedi" di redazione, lavora 1in un
giornale della sera; Ama il c¢inema ev gli piace
correre<2e>: “anche un tram nélla sua immaqinazione
diventa un competitore: lo 1insegue, 1o raggiunge e 1lo
batte sul traguardo”.

un elemento che sfumerd nelle varie stesure & "la grande
ambizione” di Achille di "diventare un giorno 11 titolare
della critica cinematografica del giornale”. ¢2®) Achille
nel film - conferma Lizzanl - non ¢ un ambizioso, poiché
le sue caratteristiche sono quelle dell'iﬁgenuita e del
candore, ma raccoglie inconsciamente e "anticipa, immerso
nella sua epoca, 1l'ideoclogia del consumismo”. (39

"Dl solito Achille non fa niente per apparire diverso da
quello che a"(32) ma quando incontra una donna, si
atteggia a personaggio vissuto per mascherare la proprié
timidezza. |
vcontrasta” con lui Gigi, un "dritto”, proprietario di uno

strano garage in periferia. Grosso e grossolano, non certo

{27y cfr.: "Le chiacchierate”, cit., in App. IV, p.93

(28) 11 cinema e il podismo sono le passioni che Dario Fo ha in
comune ad Achille; cfr.: FO Dario, interv., cit., App. IX.l2,
p.834

(29) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.3

(30) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.1l, pp.712-713

(31) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.3
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colto, a  8suo agio 1in ogni circostanza, dispensa pacche

" sulle spalle a chiungue, se potesse, anche al Papa. (3=

Poche massime ben precise fanno i1 suo bagaglio
spirituale: <<Le donne sono come gailine. pit pilume
hanno pid grana mangiano>>, 0, ancora: <<Non tutto
si pud comprare col denaro, ma & sicuro che quando
uno ha denaro, quel che non pué comprare élielo

regalano»>>. ¢33

LLa descrizione di Gigi e soprattutto 11 linguaggio
attribuitogli, fanno pensare piu alla parodia ai un
gangster americano che a un bullo della periferia romana,
coerentemente, per altro, &ll'idea sviluppata nel finale.
L'ultima ragazza di Gigi, & Daina, "una bellona, ex
mannequin”. Nonostante le apparenze, Dalna ¢ "una creatura
sensibile (...) la commozione in lel procura fortissimi
stimoli all'appetito, attenuati ogni volta da panini
imbottiti"”. (34

Elena ¢ 11 grande amore di Achille. I1 loro incontro
avviene nella palestra "Guardabassi”, dove lei si sta
preparando all'esame di abilitazione per_l’inseqnaménto di
eduéazione fisica. |

Elena & presentata inizialmente come una figura angelica,

appesa a testa in giu ad un‘trapezio,lcon una "calzamaglia

(32) "Lo svitato", soggetto, cit., in App. I, p.3
(33) "Lo svitato”, soggetto, ibldem.

(34) "Lo svitato", soggetto, cit., in App. I, p.4
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bianchissima e attillata” e "movenze da ballerina
dell’opera”.

I1 suoc carattere falsamente sensibile e ispirato viene
subito smascherato da una Serie di "dice”: "dice"” che
avrebbe voluto vivere nell’'s800; "dice” che 11 suo ideale &
un uomo sensibile e pieno di entusiasmo; in realta sa
tutto "sui redditi di ogni glovane disponibile”. ¢33

Cosi, Elena sposa Achille per la carriera da lui
- esageratamente prospettata. Come nelle migliori tradizioni
del costume borghese, Elena prende Gigl come aménte.

E’' in questo momento che la ' metafora
dell’angelo-rovesciato prende forma di realta.

come conclusione, viene bresentata tutta una carrellata di
macchiette, col pretesto di introdurre la famiglia di
Elena: una tipica famiglia piccolo-borghese con la madre
che piange ad ogni occasione, i1 padre appassionato di
wagner, e una miriade di fratellini e cuginetti che

popolano la casa.

L'inizio della storia cl fa vedere Achille gia
innamorato. Le sue "esplosioni” di gioia, che suscitano
ovunque "stupore e ilarita"”, vengono mitigate, fino a
gscomparire con 1’avvento del matrimonio, dalla

"personalita romantico-pratica di Elena”.¢2s?

(35) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.4

(36) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.5
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achille da sposato & un "comune impiegato”: in ufficioc
porta le  sopramaniche, in c¢asa le pantofole. "E' un
normale avvitato“.(3’>

Elena e Gigi si incontrano spesso. La prova del tradimento
sconvolge Achille che va in un'armeria per "acquistare una
rivoltella” e "vendicare 1'oltraggic col sangue”, ma ne
esce con una "reticella per pescare”. (2%’

All’interno del negozio Achille, con una serie di sogni ad
occhi aperti in stile gangsteristico, capisce la sua vera

natura e decide di tornare ad essere uno svitato.

Riportiamo di seéuito una piccola sinossi delle azioni
descritte nel soggetto, ricordando che 1'egposizione di
questa prima stesura ¢ letterafia, non riporta, cioeé, gli
avvenimenti in maniera schematica, di conseguenza 1 numeri

sotto indicati non corrispondono ad alcuna divisione del

testo.

1 - Achille & innamorato. S1 comporta da "svitato”.

2 - Da sposato, Achille & un comune implegato. E' un
normale "avvitato”.

3 - Scoperta del tradimento. "Ira di Achille”.

4 - gete di vendetta. Achille si reca in Armeria.

5 - Immaginazione: Achille,'come Jean Gabin, uccide 1la
moglie. Pensando ai trent’'anni di reclusione,
esclude questa idea.

6 - I1 commesso continua a mostrare armi.

(37) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.5

(38) "Lo svitato”, ibidem
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7 - Immaginazion: Achille uccide se stesso e l'amante di

" lei. Al funeralli la meoglie non sa dquale feretro

sequire e sviene, 1 parenti e gli amici seguono
gquello di Gigi.

g8 - I1 commesso mostra una "machine pistole”.

g - Immaginazione: Achille, come nei film gangster,
comple insequuimenti e sparatorie. Alla fine viene
arrestato. '

10 - Il commesso mostravaltre'pistoie.

11 - Immaginazione: Al proceSéo ¢l sono 1la famiglia di

Elena con 1 suoil "tic”, 1l'amichetta di Gigl che

mangia commossa, 1 «colleghi del gilornale. Dalle
testimonianze, Achille capisce che verrebbe tutto a
suo danno. ’

12 - Achille desiste totalmente dall’'idea dl vendetta.
Imbarazzato per 11 disordine causato, compra una
reticella per pescare.

13 ~ Esce dal negozio. Cammina a caso, Passa un tram, poi

un altro. Achille automaticamente si mette in moto,
comincia a correre. E' tornato "svitato”,

L'intreccio di questa prima stesura &  organizzato,.
essenzialmente, in quattro situazioni principali: Achille
& un»innamofato svitato; Achille, da sposato, & un comune
implegato; Achille, in preda all'ira, & il vendicatore;
Achille, ritrovande se stesso, torna lo svitato di prima.

Leggendo lo schema orizzontalmente, [+] meglio
sincronicamente, per situazione, 8i nota un andamento per
analogia: innamorato-svitato, apogato—avvitato,
tradito-furioso, sognatore—svitato. La gsituazione,
costituita dall’accostamento di luoghi comuni, determina,
di volta in volta, 11 carattere del peréOnaggio e non
viceversa. Il personaggio non ¢ ancora abbastanza forte da

imporsi e determinare 1’andamento della storia.
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Leqgendo la vicenda diacronicamente, si nota che la storia
procede per contrasto, potremmo dire, schematicamente, per
azione e réazidne_ e con un moto »circblare. I1 punto.
d'inizio e di fine coincidono: Achille "& tornateo lo
gvitato di una #olta”f‘39’

pDa questo andamento deriva un profilo del protagonista
abbastanza negativo e perfettamente inserito nell’ambito
sociale in cul sil muove., Di conseguenza la tematica
cechoviana del matrimonio borghese che implica il
tradimento e la vendetta & del tutto giustificata.

Achille ne esce fuori ambizioso ma anche vigliacco €
codardo; "svitato”, come nello stereotipo dell’'amore, 30l0
perché & 1nnémorato; grigio impiegato e "ometto” succube
della moglie, schiacciato da un matrimohio convenzionale e
"sopraffatto dalle preoccupazioni economiche e di
carriera”. (4@ |

Achille & cosi un ‘personagqio fallito senza la carica
innovativa, positiva e "rivoluzionaria” che acquistera nel
film. Anche 3¢ sceglie la via del candore a
dell’ingenuita, acquistando la reticella anziché la
pistola, & chiaro che si tratta di un fallimente e di un
atto di vigliaccheria, perché si rende conto che "verrebbe

tutto a suo danno”.¢4%?

(39) “"Lo svitato", soggetto, cit., in App. I, p.7
(40) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.5

(41) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.7
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Ssecondo Lino Micciché, "sordi nei panni 4i Achille avrebbe
avuto grande successo".<42> Peccato che Micciché si
riferisse al fiim e non alla stesura del soggetto,
altrimenti 11 gludizio ‘sarebbe stato ineccepiblile,
vaidentemente Micciché avra visto nel film i germi di
un’'idea che partiva dall’'analisi dei "tic” della classe

plccolo-borghese.

"Quello che avviene nel negozio - avvertono gli autori -
¢ i1 tema piu importante dell’'intera vicenda". (43’

I1 tema della vendetta, traslato dal racconfo di Cechov,
viene elaborato parodicamente su due filont
cinematografici che hanno parecchio suggestionato Dario
Fo: 11 noilr francese e 11 film gangster americano.
Attraverso 1l’espediente del sogno ad occhl aperti, Achille
interpreta una serie di situazioni classiche, poqgiandosi»
su due figure analoghe, gia allora entrate nel mito del
cinema mondiale: Humprey Bogart e Jean Gabln, (242

Prima soluzione immaginata da Achillé per soddisfare la
propria sete di vendetta: uccidere la moglie.

'”Aéhille sl vede nelle vesti del clagssico giustiziere alla

Jean Gabin affrontare la moglie in ginocchio

(42) MICCICHE' Lino, "Lo svitato”, Cinema T.S5., n.l63, 1 aprile
-~ 1956, p.115 _

(43) "Lo svitatoe", soggetto, cit., in App. I, p.5

(44) GRANICH Tom, "Bogart”, Cinema Nuovo, 25 luglio 1955, p.31
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supplicante”.¢4%) Ma la scena gli da poca soddisfazione e
i trent'anni'di galera lo scoraggliano.

Il commesso, che- rassomiglia piu ad un venditore di
profumi che a un venditore di armi”, mostrando vari tipi
ai pistole, permette ad Achille di immaginare altre forme
di vendetta.

seconda soluzione: uccidere se stesso e l'amante di  lei.
Ma Achille, pensando ai due funeraii’ e immaginandd che
tutti-(la moglie, 1 parenti e gli amici) seguano 1l
feretro di Gigi, anziché il suo, accantona anche questa
idea. |

Terza ipotesi: “crivellare di colpt i1 corpo enorme di
Gigi come ha visto fare nel "film sul gangsters americani”
con tanto di "combattimento nel garage di periferia” e
"inseguimento sull’autostrada”. (4%’

‘Achille pensando al Suo processo, capisce che "gli
conviene desistere da gqualunque idea 4l vendetta” ., (47
Imbarazzato pet il disordine ché ha causato nel negozio,
decide di comprare una reticella. Esce e comincia a
camminare, un trdm gli passa vicino... "automaticaménte
Achille si mette in moto (...) Achille sta correndo dietro
il tram. E' tornato lo svitato di una volta”. (4%

Rispetto al racconto di Cechdv Fo ha compiuto un lavoro di

sinteSi riproducendo abbastanza fedelmente lo spirito,

(45) "Lo svitato", soggetto, c¢it., in App. I, p.6
(46) "Lo svitato”, ibiden.
(47) "Lo svitato", soggetto, cit., in App. I, p.7

(48) "Lo svitato”, ibidem.
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l'atmoafera e le situazioni de "Il vendicatore”™,
attualizzandolo con la tematica gangsteristica. Cosa,

questa, che vedremo 1n maniera pid approfondita in

sequito.
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IT.1.2 - Il soggetto cinematografico: le citazioni da Tati

e da Chaplin. (49>

Questo secondo dattiloscritto, che porta ancora le firme
di Fo e Mida, e ’gia una 8sorta di trattamento
cinematografico, anche  se in versione ridotta e
approssimata. Il soggetto iniziale viene cosi scomposto in
ventisette sequenze (a volte vere e proprie scene)
sviluppandone le tematiche. |

I1 soggetto cinematografico non contiene la descrizione
dei personaggi, evidentemente le loro caratteristiche, sia
{ tratti "somatici” che psicologici, non dovevano subire
sostanziali cambiamenti, rispetto al soggetto iniziale.

Le scene sonc quasi sempre concatenate secondo un
procedimento analogico: l'inizio di ogni scena porta con
sé un elemento di raccordo che appartiene alla fine di
quella precedente. A volte lo stesso elemento congiunge
due campi semantici diversi come accade, ad esempio, tra
la quinta e la sesta scena, 1in cui la stessa frase "Dai,
dai che ce la fai!", viene pronunciata in chiusura di
scena per incoraggiare Achille che sta eseguendo una
sospensione sugli anelli e 1in apertura per incitare
Achille a spingere 1la macchina del suo amico. (59 Altre

volte il passagglo & costituite da una metafora come tra

(49) "Lo svitato”, soggetto cinematografico, dattiloscritto firmato
a penna da Dario Fo e Massimo Mida (per gentile concessione
dell'autore), reperibile nell’Archivio del C.T.R.F. a Milano,
collocato nella cartella n.6, datata a penna 1955, in App. II,
pp.8-28

(50) "Lo svitato", sogg. cin., cit., in App. II, p.l4
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1a dodicesima e la tredicesima scena in cuil dalla pressa e
dai macchinari di un'officina si passa al vrullo‘di una
macchina da scrivere in azione, (> Un procedimehto simile
lo si nota nella scena d'apertura de "I sani da legare”,

di cuil riportiamo un esempio:

VOCE DI DONNA: Non perder tempo, farail tardi...!
Farai tardi anche questa mattina... E' tardil (si
accendono le 1luci in un ambiente dove tre uomini

giocano a carte)

I° UOMO: E' tardi... io direi di smetterel

11° UoOMO: Dai... facciamo 1l'ultimo giro e pol
andiamo a dormirel |

III° UOMO: A te le cartel... su, sveglial (cambio di

lucl in altro ambiente)

MADRE: Sveglia... su caro... svegliati...
ADOLFO: (seccato) Ma ¢ la maniera questa qui di

svegliarmit (...)¢%2

Prima di inoltrarci nell’analisi del testo del T"soggetto
cinematografico”, riportiamo qui di seguito uno schema che
riproduce sinteticamente 1'andamento del racconto,

rispettando la numerazione originale delle sequenze.

(S1} "Lo svitato”, 8099. cin., cit., in App. II, p.l9

(52) "I sani da legare”, cit., p.l. N.B.: la sottolineatura & mia.
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Mattino, quartiere popolare, Achllle dorme
saporitamente. ,

Scena di cantlere con rumori assordanti. Donne che
battono materassi cantando canzoni sentimentali.

La casa vibra. Al suono impercettibile di una sveglia
Achille si alza dal letto e comincia a vestirsi.
Fuori casa Achille corre dietro a un tram. Arrivo del
tram alla fermata. Achille prosegue con aria 4di
afida.

correndo  entra nelle stadio = di atletica
"Guardabassi”. si ferma di fronte al manager gportivo
come "un atleta al traguardo” e mentre fa souplesse
dice di essere 1'inviato del glornale Roma Sera.

I1 suo comportamento lo fa passare da intervistatore
ad intervistato e 1l manager gli fa fare la prova
degli 800 metri. Dalla situazione nascono una 3erie
di gags. '

Discoraso del manager sulla purezza dello sport.

11 redattore capo del giornale legge disgustato
l'articolo scritto da Achille, 11 quale viene
redarguito pesantemente. Disposizioni
~sull’impaginazione del glornale (grande rilievo a
fatti mondani}).

Achille, sorta di neo-cenerentolo, al gliornale viene
considerato come un semplice fattorino.

I1 critico cinematografico sfrutta Achille che
racconta, rappresentandolo, un film ¢he ha visto. Per
"premio” gli presta la sua tessera cinematografica a
patto che scriva per lui le recensioni dei film.

Achille fuorl dal gliornale legge la propria
intervista ridotta a tal punto da sembrare un
annuncio economico.

Attraversando distrattamente, rischia di esgere
investito da un'automobile. Gags con una vecchietta e
un tombino.

camminando, Achille, incontra una ragazza tipo
mannequin. Specie di inseguimento fino alla palestra
dove devono recarsi entrambi. '

Achille entra nella palestra dove <¢1 sono parecchi
atleti che praticano discipline diverse, Qul nota una
ragazza che sta facendo ginnastica artistica.

Il manager lo distoglie dalla contemplazione
invitandolo a mettersi in costume ginnico.

Mimi Cannarino, trattando male 1la ragazza tipo
mannequin c¢he ¢ la sua fidanzata, entra nella
paleatra dispensando pacche sulle spalle a tutti.
Mimi, dopo averlo sfottuto per 1'abbigliamento,
stringe amicizia con Achille.

Achille sta spingendo la macchina di Mimi ¢he non
parte. Dalla palestra esce la ragazza della
ginnastica artistica e Achille resta incantato. Mimi
intuisce 1'infatuazione di Achille e invita la
ragazza a salire sulla loro macchina. Mimi espone la
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10

11

12

13

14

15

sua filosofia sulle donne (3ono come galline...) ad
elenca tutti i regali che ha fatto alla sua ragazza,
specificandone il prezzo.

La vecchia macchina corre nella notte e Sorpassa
macchine piu nuove con dispetto del proprietari.
Inseguimenti. ’

Al giornale con gli amici. Achille si da arie da
grande giornalista. Arriva una telefonata: "Un morto.
I1 solito delitto di periferia”. ‘

Arrivo sul luogo del delitto. Achille continua con
1'atteggiamento del giornalista vissuto.

L'amichetta di Mimi, dato che 1l'emozione le mette
fame, si fa accompagnare dal fidanzato in trattoria.
Achille e la ragazza della ginnastica si trovano
spli. Lui continua a recitare la parte dell'uomo
vissuto, ma dopo un po' 1l'imbarazzo prende il
sopravvento, ' : ‘

Un ubriaco canta una canzone popolare.

Otto del mattino. Dalla finestra di Achille una donna
di servizio della casa di fronte canta la stessa
canzone. ‘

Achille & innamorato. Esce di casa saltellando come
una marionetta. Compra un gelato, lo offre ad un
vecchietto che suona 1'organetto il quale lo da al
suo asino.

pieci del mattino. Cinema di seconda categoria.
Achille finalmente usa la tessera del critico
cinematografico. :

Entra ed esce dal cinema sempre sorridente, come in
un sogno meraviglioso. Gag della corona mortuaria.

Achille corre. Fa attraversare una vecchietta. sta
per essere investito da una macchina: & Mimi. Questi
lo porta con 8é nella sua "officina”. Achille
racconta dell’incontro con la ragazza della
ginnastica facendo grande vanto. varie gag con 1
macchinari.

Achille, al giornale, scrive la recensione del film.
Ripete tutta la scena madre per ricordarsi una
battuta. Il redattore capo, non visto, ascolta i
monologhi di Achille.

Achille fa souplesse nello stadio "Guardabassi”. Li
accanto Elena sta giocando a tennis, un doppio misto
con dei ragazzi snob e la mannequin. Elena lo invita
a giocare e lo presenta agli amici come critico
cinematografico. Gag del servizio imprendibile.

11 direttore del giornale, scoperto l'autore delle

recensioni cinematografiche, assume Achille come
critico.
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16

17
18

19

20

21
22

23
24

25
26

27

Achille a casa di Elena. Caos familiare e gag dei
saluti.

Achille al telefono con Elena. 81 intromettono le
voci di tutta la famiglia.

Passeggiata di Achille ed Elena di fronte alle
vetrine dei negozi.

Matrimonio. Tutti piangono, il pianto si diffonde a

~catena. Scene di vita matrimoniale.

Achille fa tutto in maniera pignola e meticolosa. La
moglie non fa che dargli ordini. Lui le annuncia che
deve partire per lavoro. '

Achille alla stazione. Entra nel bar dove un
ragazzino s3ta giocando al flipper. Si lascia
coinvolgere e perde il treno.

Achille entra a casa cercando di non fare rumore, ma
si accorge che con sua moglie c¢’¢ Mimi. Esce
stralunato.

Dopo aver girovagato si ritrova, all’alba, davanti ad
un negozio di armeria, dove entra per preparare la
vendetta. '

Achille immagina di ammazzare la moglie (scena alla
Jean Gabin), ma viene riportato alla realta dal
commesso che parla di un capitano che per aver ucciso
la moglie "si & preso trent'anni”. :

Achille, allora, pensa di uccidere se stesso e Mimi.
Dall'obitorio partono due carri funebri; la moglie
non sapendo quale dei due sequire, sviene. Tutti
sequono il feretro di Mimi. Dietro al suo feretro,
c’'d s0lo il critico cinematografice che sogghigna.
"Risveglio nel negozio”. "No, ammazzo Solo lui”

Nel garage di Mimi. Sparatoria e inseguimenti con le

"macchine, "tipo film gangster americano”. Achille

uccide Mimi e viene arrestato dai poliziotti.

I1 commesso del negozio sta mostrando altre pistole.
Achille pensa: "Si, mi arrestino pure, cosi avré 1l
piacere di umiliarla davanti ai giudici”.

Processo. Compaiono quasi tutti 1 personaggi del
film. Tutti lo accusano di essere una persona
spregevole.

Achille ha deciso di desistere da qualunque idea di
vendetta. Imbarazzato per 11 disordine che ha causato
facendo portare tutte quelle rivoltelle, compra la
prima cosa che gli capita sott'occhio: una rete per
la caccia delle quaglie. Esce dal negozio. Comincia a
correre dietro a un tram. E’ tornato lo svitato di
prima. :

- 100 -



confrontando gquesto primo abbozzo di trattamento col
sogqettd iniziale, =1 nota subito che gquello che avviene
nell'armeria, che era inizialmente indicato come "il tema
pil importante dell'intera vicenda”¢s2>, viene‘ ristretto
in modo da occupare, 1in maniera piu proporzionata, un
terzo della storia.

Posto nelle ultime nove scene, i1 tema della vendetta,
affrontato parodicamente alla maniera dei film gangster,
sembra assumere le proporzioni di un enorme sketch
composto da una serie di gag in progressione.

Il confronto di questa grande sequenza col testo di Cechov
a cui & ispirata, mostra una grande aderenza, sia dello
apirito che delle azioni narrate, al testo originale.

Lab truculenza 1iniziale c¢on c¢ul esordisce Cechov nel
descrivere 1 pensieri del protagonista, devev aver

contribuito a stimolare la trasposizione gangsteristica:

... tre cadaveri 1insanguinati, <c¢rani fracassati,
fuoriuscita di cervelli, baraonda, una turba di

sfaccendati. 1'autopsia... 54

Sigaev, i1 protagonista della novella di Cechov, come
Achille & wun piccolo-borghese, probabilmente un modesto
impiegato, come parecchi dei personaggi che animano la
raccolta cechoviana. La "collera” e la "tristezza” di

sigaev, si traducono nel "volto blanco e gli occhi

{53) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.5

(54) CECHOV Anton, Novelle umoristiche, op. cit., pp.41-42
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dilatati”¢ss5> di Achille. Nonostante la serieta del
momento, o forse proprib per metterne in evidenza il 1lato
ridicolo, Fo-Achille si produce in una delle tante gag da
svagato, usando il classico espedienfe dello spiazzamento
dello spettatore: scoperto un altro nel suo letto, “quasi
automaticamente '(,..) esce di casa. Ha come un
- ripensamento, ritorna dentro di ‘scatto, 51 siede e si
rimette le scarpe”, per pol uscire di nuovo.

I1 moto di Achille seque per associazioni di idee:
guardando "degli operai che stanno lavorando attorno alle
rotaie del tram”, fissandone la "pistola ossidrica”¢®®?
comincia ad entrare nei panni del vendicatore. "La faccia
gli si irrigidisce” (37> come i "macrot dei £ilm
francesi” (s> di cui Fo ha gid dimostrato di conoscere il

linguaggio:

"C'éd 11 portacenere per le sigarette... e le

svergognate come te per questi due colpil!”¢39?

Il commesso svolge due funzioni drammaturgiche differenti
nei due racconti. In Cechov, rappresentato come una

"mobile figurina francese” che "sgambetta con grazia”,

(55) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. II, seq.n.l9, p.25
(56) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., ibidem.
(57) "Lo svitato”, sogg.cin., cit., ibidenm.
(58) "Lo svitato”, seogq. cin., cit., in App. II, seq.n.20, p.26

(59) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., ibidem.
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determina, con le sue intromissioni, 1 cambiamenti
d’opinione di sigaev.

Ne "Lo svitato”, anche se la fisionomia & identica (sembra
vun venditore di profumi e "trotterella
graziosamente”)¢€°>, il commesso hé una pura funzione di
contorno, o sarebbe meglio dire di "spalla”, poiché i
cambiamenti di opinione avvengono spontaneamente in
Achille, a causa dellevproprie,insicurezze.

Alla-fine del conti, sla Sigaev che Achille risultano
vigliacchi. Ma mentre il primo, dopo aver acgqguistato solo
una rete per la caccia delle quaglie, esce dal negozio
ancora pid offeso, cercando di darsi un contegno, Achille,
invece, compiendo lo stesso gesto, grazie a questo oqgétto
che ricorda 11 mondo dell’infanzia, ritrova se stesso,
ritorna al punto di parténza: "ata correndo dietro al

tram. Achille & tornato lo svagato di prima”.(s®?

I primi due terzi del soggetto cinematografico de "Lo
gvitato” affrontano le tematiche del giornalismo, della
cinefilia, dello sport e del matrimonio piccolo-borghese
gia affrontati da Fo ne "I sanl da legare” e con
Pietrangeli in "Noi mogli”, ”Lei, desiderosa di avanzare

economicamente e di - darsi un  tono; lui, gliovane

(60) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. II, seq. 19-21,
pp.25-26 :

(61) "Lo svitato", sogg. cin., cit., in App. II, seq.27, p.28
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professionista che si arrabatta per contenere la moglie,
temendone 1 rimbrotti”. (2>

La giovane coppi& cosi descritta da Pietrangeli a Lino Dal
Fra nel 1954, ricorda molto quella di Achille ed Elena.

Le scene di vita matrimoniale della sedicesima sequenza
del soggetto cinematografico sembrano svilupparsi, secondo
un procedimento di progressione, dalla situazione del
"ragioniere ... 1mpacciato e silenzioso” (%3}, esasperato
dalla moglie, de "I sani da leqare".

Ogni veolta che Achille torna a casa, Elena & sempre piu
fredda e sScostante. Quelll che inizialmente potevano
sembrare consigli amorosi diventano ordini, che alla fine
la dispotica moglie non si perita piu di dare a voce, ma
tramite dei minacciosi bigliettini.

La vita piccolo-borghese ¢& illustrata anche con una
divertente presentazione della famiglia di Elena, che Fo

avrebbe voluto risolvere con una scena di pantomima.

Achille (...) suona alla porta della casa di Elena.
Si‘apre la porta € non appare nessunc. Sta per fare
un passo e si trova fra 1le gambe una bambina
piccolissima, che con l’'aria della persoha grande 1lo
invita ad entrare (...) frastuono della musica,
un’opera dl Wagner; tre signore gli vengono incontro,
una di queste e la madre, due zii, alcuni bambinl e

in un angolo 1l padre che ascolta la radio con la

(62) DAL FRA Lino, "Gll inquilini di Pietrangeli”, cit.

(63) "I sani da legare”, cit., pp.2-3
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testa appoggiata all'apparecchio e con le mani alle
orecchie a mo’ di cornetta. Impacciata stretta di
manc ad oqhi singolo parente 1in modo diverso a
seconda delle varie pefsonalita di ognuno. Per ultimo
il saluto indifferente del padre che non volta
nemmeno la testa a guardarlo. Ii. frastuoﬁo della
radio & cosi forte che non 31 sentono le parole., Lo
fanno sedere asu un puof; tutti gli sl schierano
davanti in piedi e dal movimento delle bocche si
intuisce che gli rivolgono un mucchio di domande alle
quall non fa in tempo a rispondere (...) saluta tutti
nello stesso modo del suo ingresso (...} appena si
chiude 1la porta (...) Achille abituato per il
frastuono ad urlare per farsi sentire si rivolge ad

Elena con  tono altissimo di voce tanto da

spaventarla(...) (s’
La sequenza dei saluti personalizzati - riferibile, in
parte, anche agli insegnamenti @i Lecoq ~- ricorda, per

certi versi, una scena di "Miracole a Milano”. Totd 1l
buono, per spirito di solidarietd e per evitare che gli
altri si sentano diversi, emarginati o soli nelia propria
sofferenza, saluta ognuno riproducendo mimeticamente 1l
difetto che lo caratterizza.

"Miracolo a Milano™, che aveva scatenato una serie di

polemiche nella critica, sia di destra che di

(64) "Lo svitato”, s0g9. cin., cit., in App. II, seq.l16, p.24
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sinistra¢es>, era piaciuto molto a Fo, il quale, anche se
non aveva minimamente‘ pensato di usarlo come modello, &
possibile che abbia ricevuto qualche suggestioné, magari
pfoprio per trattegglare il candore del  proprio
personaggio. ¢¢°?

Fo aveva una grande ammirazione per zavattini, 11 quale -
& gempre Dario Fo a dirlo - pare si fosse accorto per
primo della validita de "Lo svitato” e abbla insistito per

la sua realizzazione.¢(®7?

Gli altrl personaggi che con Achille definiscono la
vicenda, Mimi ed Elena, segnano, come si & potute notare,
due linee direttrici che portanoc con sé 1é tematiche
caratteristiche di gquesto primo trattamento: il matrimonio
borghese, il tradimentb, la vendetta, il ”gangsterismof.

- Gigi, che in questo caso prende il nome di Mimi Cannarino,
assume 3ehpre piu le fattezze del gangster: notare il nome
caratteristico e la continua ostentazione di macchine
americane wultra-potenti. La presenza di un siffatto
personaggio influira sulla psicologla di Achille ché
prendera le caratteristiche dello sbruffone fino ad
arrivare nel finale, coh 1'espediente del sogno ad océhi
aperti, a recitare nel ruolo del "vendicatore” (titolo

caratteristico di film gangster).

{65) DI GIAMMATTEQ Fernaldo, Dizionario del cinema italiano,
Roma-Bologna, Editori Riuniti, 1995, pp.lli-112

(66) FO Dario, interv., cit., App. IX.12, pp.836-837

(67) Fo Dario, interv., cit., App. IX.12, p.837
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E' chiaro che Achille agisce per contagio, non riesce a
mantenere la propria identita di ”svitato”.‘ seqno che;
1'idea del persdnaggio non & ancora forte e ben definita.

Accanto ad Elena addirittura "recita” incarnando "il
personaggio dell’uomo che ha vissuto la vita"¢s®) e si
perde completamente quando, da sposato, "non rincorre i
tram, né offre il gelato agli asini, né tiene conferenze
ai gatti".te®

Sempre per la presenza di Elena, Achille ”"si da arie di
grande - giornalista”(?¢’, probabilmente | imitando la
sicumera del critico cinematografico éhe al giornale
assume 11 "modo di agire delle soubrette”.(71)

Cosi nello stadio Achille diventa uno sportivo, "con la
aua falcata sqangherata‘ma agile”¢72>, lodato dal manager
concludera la scena, con una tirata da teatro, Cfacendo
l'esaltazione dello "sport puro”.¢?3>

Senmpre per QUesto moto di 1identificazione, Achille,
accanto ad un ragazzino, assume atteggiamenti infantiii
mettendosi a giocare con le strisce pedonall per strada o
al flipper della stazione. E forse, proprio il gioco e il

mondo dell’infanzia saranno i punti cardine su cui Fo

{68) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. II, seq.9, p.l6
(69) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.5

(70) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. II, 3eq.8, p.l5
(71) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. II, seq.3, p.ll
- (72) "Lo svitato", sogg. cin., cit., in App. II, seq.2, p.9
(73) Ibidem
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costruira progressivamenté il proprio personagqio, fino a
raggiungere il candore che lo caratterizzera nel film.

In questa fase Achilie sembra la chiave di lettura che
1'attore Fo usa pér accostarsi alle diverse situazioni,
‘piuttosto che un personaggio a tutto tondo. Sembra andora
il passe-par~-tout con cul vil comico dell’avanspettacolo
‘passa attraverso mille travestimenti. Il pretesto‘ per
cfeare una serie infihita di gags.

In effetti 1le gags sembrano spesso forzate o non bene
amalgamate c¢ol racconto. Si tratta spesso di citazioni
esplicite da Tatl o da Chaplin.

Per quanto riguarda Chaplin, la scena dell’officina di
Mimi ricorda la famosa scena della catena di montaggio in
"Tempi moderni”. Chaplin, "per rovesciare anarchicamente
i1 rapporto uomo/macchina” wusa la follia come "formav di
liberazione".(74"1n Fo ¢ il candore e l'incoscienza a
determinare una sorta di vittoria sulla macchina, sia
quando Achille correndo sfida e scdnfigqe il tram, sia

gquando manda in tilt 1'officina di Mimi.

Parlando Achille sempre piu infervorato compie una
serie di piccoli incidenti ai motori in azione
dell'officina, fino all'ultime incidente, dal quale

miracolosamente esce illeso sSenza rendersene  conto:

‘una pressa messa in moto distrattamente dal suo piede

(74) CREMONINI Giorgio, Charlie cChaplin, Milano, Il Castoro, 13977,
p.74 '
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sta per achiaccilarglielo, proprio nell’attimo in cui

lo toglie per grattarsi l'altra gamba.<¢?*®?

secondo Fo, a differenza di "Tempi moderni™, "la ‘base
fondamentale del discorso era la felicita del correre, del
produrre”¢?s> in cui 11 grande dispendio dl energia
procurava una Sorta di liberazioﬁe.

La gag della vecchietta e del tombino, nella quarta
sequenza, Sembra, invece, costruito nello spirito di Tati,
anche se la casualita che Tatil sfrutta per le sue gags qui
¢ tramutata in distrazione. Achille, <c¢he, pensando ad

altro, attraversa la strada, sta per essere ilnvestito:

Suo salto al margini di un tombino. $i scusa col

guidatore e distrattamente anche c¢ol tombino nel

quale sta per cadere. Nuovo salto. 81 trova di fronte
una vecchietta con uno strano tic alla bocca che
vende semi. Autista della macchina vecchia e scassata
si & fermato per insultarlo. Achille imbastisce delle
scuse impacciate a base‘ di pardon ed entra da un
fruttivendolo (...} esce dalla bottega con un
cartoccio dl mele sul braccib. Una mela gli cade, la
prende a calci, la mela cade nel tombino aperto. Un
urlo eace dal tombino, 5copriamo un operaio che

lavora nella fogna e che ha ricevuto la mela in

(75) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. II, seq.l2, p.19. N.B.:
La sottolineatura & mia. :

(76) FO Dario, interv., cit., App. IX.12, p.835
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testa. Achille 81 volta e vede la vecchietta che col
Suo0 strano tic¢ sembra abbia parlatc. "scusl signora”
dice Achille. Dal tombino: "Ma che signora e
- signora... va a mori ammazzato!”. Sgomento di Achille
che crede che gueste parole siano state pronunciate

ancora dalla vecchietta.(??)

I film di Tati avevano impressionato molto Dario Fo, tanto
che nel soggetto cinematografico de "Lo gvitato” si
trovano addirittura due citazioni, molto esplicite, di "Le
vacanze di Monsieur Hulot": la gag della corona mortuaria
e la gag della partita di tennis.

Questi sono, secondo Roberto Nepoti, "1 gag ¢tipici di
Tati”, dove "il gratuito, il caso, & l’elemento
privilegiato del jeu, 1l'imponderabile capace di sovvertire
e ribaltare qualsiasi situazione in atto”.t7®)

Nel film di Tati, Hulot cercando di sostituire una ruota
della propria automobile, "depone a terra una camera
d'aria”. Casualmente Hulot si trova nei presasi di wun
cimitero dove 3i sta svolgendo una cerimonia funebre. Cosi
la camera d'aria ricoperta di foqlie; - induce uno deil
~partecipanti al funerale a "scambiarla per una corona

offerta al defunto”.¢(?®> secondo Nepoti, questa gag

(77) "Lo svitato”, s04q. cin;. cit., in App. 1II, seq.4, p.12. N.B.:
La sottolineatura & mia.

(78) NEPOTI Roberto, Tati, Il castoro cinema, Firenze-Imola, La
Nuova Italia, 1979, p.37 v

(79) NEPOTI Roberto, Tati, op. cit., ibidem.

- 110 -



"riporta allavmemoria. in tutt’'altro contesteo, 1'equivoce
delle <<corone>> di Entr’acte di Clair”.¢eo>

Nel soggetto di Fo 1la corona 'mortuaria ¢ gia formata,
quindi non c'é reale trasformazione dell'oqgétto, bgnsi

glustapposizione di elementi:

Altro ingresso al cinema. Achille 3i ferma davanti
alla locandina, e fatica non poco a trascrivere i
nomi degli interpreti sul suo taccuino: nomit
lunghissimi, piénivdi X, Yy, w. Si sente chiamare alla
sua destra. Una testa ornata da un’enorme corona
mortuaria gli chiede il passo. Achille si scosta, e
quanto la corona ¢& passata sl accorge che sul muro
non ¢'¢  pit la locandina. Guarda sulla corona e
s’accorge che la locandina si & infilzata sulla
corona,‘tanto da sembrare che <Clark Gable, Lana
Turner, ecc. sono 1 parenti e gli amici che hanno

offerto la corona. (&1

Rigpetto allé gag di Tati si avverte una forzatura e una
certa macchinosita nella costruzione. Probabilmente anche
per questo, 1in segqguito verra eliminata.

LLa seconda - gag ripresa da Tati, & quella che ne "Le

vacanze dl Monsieur Hulot” viene indicata come Il servizio

imprendibile. si tratta di un esempio di quello che Nepoti

definisce "gag atletico”, mutuato da Tati "senza dubbio”

(80) NEPOTI Roberto, Tati, op. cit., p.37

(8l) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. II, seq.ll, p.18
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da un suo vecchio numero di music-hall, rinnovato in senso

specificétamente cinematografico. ¢®2> Nell'estratto del
”montaggio", riportato da Nepoti, la gag di Tati &
descritta con gran dovizia di particelari: Hulot, invitato
a giocare a tennis, riproduce meccanicamente un "movimento
dimostrativo di <<servizio>> 1in tre tempi”¢®®> che la
vegchia padrona dell'emporio gli ha mostrato al momento di
vendergli la racchetta da tennis. Grazile a questo strano
modo di giocare, Hulot sconfiggera tutti gli avversari.
Alla sua compoétezza si contrappongono le peripezie e 1
funambolismi che gli altri giocatori metteranno in atto
per prendere la palla lanciata da Hulot.

Fo, con esfrema sintesi, tratteggia la gag partendo dal
presupposto che i1 "servizio 1imprendibile” di Achille fa

parte del suo corredo di caratteristiche,.

Achille si schernisce un po', dice di saper gilocare
soltanto al modo australiano, e si esibisce in uno
atrano carosello tutto a rete mandande 1la palla

3pesso a campanile e disorientando gli avversari.<(®<’

Al contrario di Hulot, che appare impassibile nel suo modo
di proporsi, Achille, anche se in minima misura, prova
vergogna, o forse & solo timidezza, sentendosi diverso

dagli altri, sentendo di entrare in un ambiente, quello .

(82) NEPOTI Roberto, Tati, op. cit., p.37
(83) NEPOTI Roberto, ibidem |

(84) "Lo svitato", sogq. cin., cit., in App. II, seq.l4, p.20
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"snob" ¢®3) del tennis, éhe non gli appartiene. Solo alla
fine del gloco, evidentemente ‘corroborato dall’attivita
figica e dall'infallibilita'della propria performance, si
lascera andare ail rituali borghesi del baci e degll
abbracci, senza tralasclare, pero, di‘baciare anche 11

cameriere,

Di questa prima stesura, parecchi elementi e parecchie
situazioni verranno eliminati. Il trattamento successivo
mantiene solo un terzo delle scene sopra elencate. 5i
tratta, in linea di massima, delle prime dieci' sequenze,
di cui solo la prima viene mantenuta pressoché invariata.
Le scene 3opra descritte verranno tutte eliminate, <con
esse sparira la tematica del matrimonio borghese, 11
tradimento e la vendetta e la relativa parodia del film
noir. Scompare quasi del btutto anche la tematica della
cinefilia, ma permangono quella dello sport e del
giornalismo. L'amore avra spazlo come téma#ica chapliniana
dell’'amore deluso, e Achille diventera un personaggio piu
coerente senza "avvitamenti” improvvisi. |

Tra le scene eliminate, per concludere, porrel
1'attenzione su due elementi della terza segquenza.

Fo, per far capire che Achille "nel,giornale & ritenuto
allo stesso conto di ﬁn fattorino”, si serve del "mito di
Cenerentola”.

}I giornalisti-sorellastre, sono indaffarati nella ricerca

di un abito da sera (smoking) per recarsi ad una prima

(85) "Lo svitato”, so0gg. cin., cit.. in App. II, seq.l4, p.20
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cinematografica-ballo. Achille-Cenerentola. oltre a non
essere invitato & costretto a cedere il proprio abito.
Nelle vesti di una falsa fatina, 1l critico
cinematografico fornisce ad Achille un surrogato del
ballo: raccontargli il £film che deve recensire. "Méno a
mano Achille, preso dal racconto, 81 infervora fino al
punto da rappresentare 1 vari personaggi";<°°> solo piu
tardi, i1 redattore capo-principe azzurro, soffermatosi
"ad ascoltare i monologhi di Achille”(®?>, "capovolgera la
situazione” sposando-assumendo 1’ex-fattorino al posto del
critico cinematografico fedifrago.(®%?

Propensione alla contaminazione e gusto per i monologhi,
fanno giad parte del bagaglio drammaturgico di Dario Fo,
mutuati, probabllmente, dalla pratica del varieta teatrale

o radiofonico e dell'avanspettacolo.

(86) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. I1, seq}a. pp.11-12
(87) "Lo svitato”, sogg. cin., cit., in App. II, seq.13, p.19

(88) "Lo svitato", sogg. cin., cit., in App. II, seq.l5, p.20
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I1.1.3 - Il trattamento: definizione del personaggl e

variazione del finale.¢e®)

In questa terza fase di scrittura, il gruppo di lavoro
viene allargato. Ilbregista. che aveva dato mandato a Fo e
Mida, comincia ad interessarsi al copione in vista della
realizzazione. Uno  dei produttori, Bruno Véilati,
inserisce uno scrittore wumoristico, che da poco aveva
pubblicato un raccontolsﬁrreale intitolato "Misteri dei
ministeri”. Il nome di Augusto Frassineti, cosi 81
chiamava 1'amico di Vailati, & legato alla prima commedia
di Dario Fo, scritta quattro anni piu tardi.

Nel trattamento, i personaggi e le situazioni sbno ormai
molto vicinl alla sostanza del film.

Gia dalla presentazioné del personaggl avvertiamo maggiore
equilibrio tra le parti e notlamo una maggior consistenza
delle quattro figure che hanno perso la fattezza delle
macchiette, acquistando piu spessore e forse umanita.
Achille & sempre uno "svitato”, "un tipo un po’ matto” ¢®°)
che si muove e si esprime in modo strano, che "vive di
étimoli esteriori” ¢®) e si entusiasma facilmente

interpretando in maniera fantastica c¢io che lo circonda.

(89) "Lo svitato”, Trattamento cinematografico di Dario Fo, Augusto
Frassineti, Carlo Lizzani e Massimo Mida, dattiloscritto
originale (per gentile concesaione dell'autore), reperibile
neli’Archivio del C.T.R.F. a Milano, collocato nella cartella
n.6, datata a penna 1955, in App. III, pp.29-88

(90) "Lo avitato", trattamento, cit., in App. III, in App. III, p.32

(91) 1Ibidem.
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- I1 suo aspetto & sempre.quello: *alto, magro, dinoccolato,
svitato anche nella persona”, (®2)

Nella sua sttambéria, 81 & intromesso I'elemehto poetico:
"elementi prosaici della vita moderna industriale e
meccanizzata (gru, bagliori notturni delle fonderie, écc.)
muovono la sua immaginazione, lo 1incantano come fossero
giostre o fantastiche lune” . ¢®3> Questa poesia concorre a
¢reare il candofe e l1'ingenuita di un personaggio
totalmente inserito nel preprio  tempo, anche se la sua
stranezia non lo rende rappresentativo della societa a cuil
appartiene, Rispetto alla prima stesura & scomparso  uno
dei "pallini” di Achiile: il cinema e il podismo sono solo
una conseguenza del suo modo di essere, non una passione
ben definita e cosciente. L'ambizlone di diventare
"qualcuno”, di "sfondare”, & stata trasferita sugli altri,
soprattutto su Gigi ed Elena. La sua timidezza non & piu
mascherata con atteggiamenti da personaggio importante e
vissuto "snocciolando una frottola dietrobl'altra"¢94’. ma
con "atteggiamenti di importanza relativamente
credibili”.<®3?> Achille & un personaggio semplice, non ¢
pid in grado di fingere. La sua perscnalita ¢ formata,
agira per contagio solo in senso empatido.

Gigi & un tipo grossolano di "maneggione ingordo e

irrequieto”. E' il classico "dritto” che ha "sempre sotto

(92) "Lo svitato”, trattamehto, cit., in App. III, p.32
(93) Ibiden. |
{94) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.3

-(95) "Lo Svitato", trattamento, cit., in App. III, p.32
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mano un vcolpo o un affare” che gli possa fruttare 1la
"grana”. Gigi non ¢ piu Mimi cannarino e, perdendo le
caratteristiche del gangster, ha acquisito la fisionomia
italiana del "furbo” che vive per espedienti. |
Elena non ¢ pilu presentata come "il grande amore di
Achille”.¢®e> E' un personaggio ambiguo e | ipocrita:
”sembra un ahgelo (...) ha l'aspetto trasognato, parla
strasclicato”.¢®?) Dice di essere nata fuori tempo in un
secolo privo di poesia e che la vita le & stata matrigna.
"Le 3ue eSpressioni poetlche, ricalcate sui c¢liché piu
vieti di una cultura di quart’'ordine”, danno inizialmente
"1'illusione che si tratti di una personcina pulita e
malinconica”, ma in verita Elena si rivelera una "ragazza
fredda e calcolatrice” che nutre “ambizioni alquanto‘
circoscritte e cbncrete".‘ge?

I1 personaggio di Daina, che nelle precedenti stesure era
appena accennéto. cresce di importanza assumendo una
funzione ‘equilibratfice. Complementare  ad Achille e
opposta ad Elena, Daina, bella soubrettina sui venticingque
anni, "pué¢ sembrare una donna facile e vigsuta” ma in
realtd & "una ragazza Ssemplice e schietta”.¢(®®?)> Questa
sincerita & manifestata, oltre che da una ”rettitudine

elementare e 1istintiva”, dalle "frequenti intrusioni 4di

(96) "Lo svitato”, soggetto, cit., in App. I, p.4
{97) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. 111, p.33
(98) 1Ibidem. '

(99) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, p. 34
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atteggiamenti e parole plebee. La sua pronunzia ¢ un
miscuglio di acéenti 1ombardi, venetil e'genovesi”.<1°°’
Daina, coh la paésione per il cinema, racco@lie uno deqli
interessi di1 Achille nel "soggetto”. |

La passione per i panini imbottiti, le conferiscono un
lato‘comico rendendoia ancora piu vicina allo "svitato”,
col quale - vedremo nel corso della storia - condivide

anche un entusiasmo, quasl infantile, per 11 gioco.

I1 trattaménto & suddiviso 1in trentotto sequenze non
numerate che a volte corrispondoho a singole scene, a
volte ne raggruppano diverse.

Rispetto al soggetto cinematOgrafico la sintassi delle
sequenze non & piu paratattica, cioé le sequenze non 5ono
pilt concatenate o tenute insieme éimmetricamente da
elementi simili, ma il racconto va avanti secondo uha
gcansione temporale 1n cul le varie sequenze, loglcamente
cdncatenate, non seguono un andamento analogico, ma S50no
legate da piccole ellissi temporali.

Seque 1o schema delle sequenze.

1 - Centro di Milano. Vecchio quartiere in demolizione.
operai al lavoro nel cantiere edilizio e cameriere
che battono tappeti.

Nonostante il frastuono Achille dorme saporitamente.
guando si sveglia c¢i accorgiamo che dorme vestito.
Esce di corsa.

(100) "Lo 3vitatoe”, trattamento, cit., in App. III, p.34 ~ N.B.: Nel
film, Franca Rame, che interpreta 1l ruolo di Daina, usa, a
"tormentone”, 1'intercalare {realizzi?>, rendendo
particolarmente vivo ed efficace 11 suo personaggio,
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10

Inseqguimento del tram. I passeggeri nell’abitacolo 10
incoraqgianc. Achille arriva primo.

sempre di corsa Achille attraversa la strada. Frenate
a catena, gag della vecchietta col tic e del tombino.
Scuse a base di inchini e "pardon”.

Incontro con la ragazza mannequin (Daina), che 1lo
gcambia per un'importuno.

Achille, cercande una via d'uscita dall'equivoco,
entra nella "Palestra Guardabassi”. Qui incontra Gigi
che sta cercando di organizzare un incontro truccato
per 11 pugile Romolil. Improvvisamente Achille &
attratto da una viasione 1rreale: la ragazza della
ginnastica artistica (Elena).

I1 pugile interrompe gli esercizi della ragazza e
Achille accorre in difesa. Contrasto tra la rozzezza
del pugile e la delicatezza di Elena.

Achille si spaccia per giornalista sportivo.

Tirata: "Anche i pugili hanno un cuore”.

Achille  giunge correndo al giornale. Gag del
portiere. :

Nella redazione del giornale: interrogatori di quarto
grado; la tortura del fumetto; la polizia vuole avere
informazioni sull’andamento di un'inchiesta.

Achille & un "tira-piedi / tutto-fare”, archivio
umano e foto segnaletica vivente,

I1 direttore si infuria perché la pagina sportiva
langue: Achille propone timidamente il suo articolo
sui pugili «che gli viene strappato di mano. Per
consolarlo gli danno wun incarico da reporter che
tutti hanno rifiutato.

Achille corre. Fa attraversare 1la strada ad una
vecchietta.

Allo stadio. Gara provinciale 41 atletica leggera. La
banda suona. Achille entra 1in pista e scatta foto
mentre corre e taglia per primo 11 traguardo.

Nella palestra Achille ammira estasiato Elena. Il
pugile lo atterra con un pugno per 1'articolo che ha
scritto. v '

Gigl lo redarguisce e mette le "cose a posto”
cercando di circuire Achille. Fanno amicizia.

Daina si lamenta con Gigi di essere trascurata, lul
le rinfaccia i prezzi dei regali che le ha fatto, poi
ai offre di accompagnare tutti a casa con la
macchina. '

Elena, vedendo gli altri andare via, si affretta.
In strada Achllle sta spingendo la macchina di Gigi.

Quande Elena appare sul portone della palestra,
rimane piletrificato nell'atteggiamento aquilibrato
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12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

dello spingere. Gigi, interpretando i sentimenti di
Achille, invita Elena.

Gigi con la vecchia macchina sorpassa macchine
potentissime. Inseguimenti.

Gigi sembra molto interessato al mestiere di Achille
e propone di andare tutti al giornale. :

Entrano alla redazione. I1 portiere & stato
imbavagliato, non si sa da chi. Achille recita la
parte del grande giornalista.

I1 "Mostro della via Emilia” vende 11 suo memoriale.

Elena si fa accompagnare a casa da Achille. E' notte.
Si prospetta una passegglata romantica. Ma Achille &
impacciato. Elena dice di avere un ricco fidanzato
che lei non ama. Dall’'erba alta sbucano un gruppo dai
coppiette.

Mattina. Alla redazione del giornale tutti parlano

‘del memoriale. Achille ha fatto un Vero colpo

giornalistico.

‘Achille & innamorato. Esce 4l casa e cammina come una

marionetta. Gag del gelato all'asino.

Achille viene eloglato dal direttore per esgersi
procurato 1l memoriale del mostro.

sermone sulla tecnica del glornalismo: eleganza,
stile, freddezza. ’ '

Achille, su consiglio del direttore, va a comprarsi
un vestito nuovo: gag del manichino. Gag dei telefoni
gcambiati.

Achille suona alla porta di Elena e viene assalito
dagli strambi parenti: fratellini e sorelline, la
mamma, le zie di Elena, i1 padre che ascolta Wagner.
Gag delle strette di mano.

Achille espone a Gigi, come se fosse sua, la teoria
del giornalismo: "il mondo & pieno di scandali. Basta
scoprirli, e quando non si "scoprono si inventano”.
Gigl vedendone una peossibilita di guadagno, propone
rlanciare le ragazze”.

Daina, rimasta 1in disparte, si rianima vedendo
1’insegna di un "salone giochi™.

Achille e Daina i gettano sul biliardini
all'americana, mentre Gigl ed Elena fanno i primi
sogni di gloria.

Tornando a casa Achille & affascinato da tutto cid
che vede: accenti di ingenua poesia. Come un bambino,
Achille chiede a Dailna se Elena gli vuol bene. Daina

si intristisce ma lui non se ne accorge.

11 giorno dopo Elena @& imbavagliata sulle rotaie.
Achille scatta foto a questa me3sa in scena.
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23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

Mentre i quattro passeggiano a plazza del Duomo, un
gruppo di paparazzl corre per fotografare Greta Garbo
che 31 trova nei pressi. Gigl manda Achille cercando
di far fotografare Elena assieme alla diva. Achllle
fallisce nell’'intento a causa di un piccione e rimane
attaccato ad un pinnacolo del Duomo, mentre i due 1lo
insultano. Daina lo difende.

Museo del La Scala. Gigi e Achille assistono ad una
mostra di costumi preziosissimi. Pensane che sia un
buon colpo. La fantasia di Achille partorisce 1'idea
geniale per compiere il furto.

Nel magazzino di un cartapestaro, Achille spiega i1l
metodo del furto perfetto alla maniera del greci col
cavallo di Troia. Achille prepara gli articoli da far
apparire sul giornale: 1 costumi rubati wverranno
restituiti, 1'unico scopo dell'impresa ¢é lanciare
Achille ai vertici della gloria giornalistica.

Achille incontra Daina fuori dal teatro in cuil
lavora, € le chiede come mai non fa pace con Gigi.

Nel frattempo Gigi ed Elena stanno tramando alle
spalle di Achille. Il colpo sara vero e loro
scapperanno, con la complicita di wun impresario di
una compagnia di avanspettacolo, in Sud America.

Gigi introduce il cavallo che nasconde Achille, al
Teatro La scala, dove 1l coro sta provando "I
masnadieri” di Giuseppe Verdi. La presenza  del
cavallo infastidisce le prove che vengono interrotte
sempre sulla solita battuta. Il cavallo viene issato
verso la soffitta.

sartoria del teatro. Il coro porta i costumi in prova
che sono costumi da "stracciloni”.

Achille esce dal cavallo. 81 toglie le scarpe per non
far rumore e 5olo sentendo 1la scarpa che cade nel
vuoto si accorge di essere sospeso per aria. Dopo una
pericolosa discesa attraverso le armature del teatro,
cerca di tirare giu 11 cavallo. Tentativi vani. Degli
inservienti lasciano 1 pacchi con 1 wvestiti da
straccioni.

Achille si introduce nel museo per prendere 1 costumi
preziosi. Avviene uno scambio tra i costumi prezlosi
e gli stracci. ovviamente Achille prende gli stracci.

Lavanderia. Al posto degli stracci arrivano 1 costumi
preziosi.

"Finiti di introdurre 1 <c¢costumi nel ventre del

cavallo, Achille plana dolcemente a terra a
cavalcioni di un angelo. Viene sorpreso dal custode
del teatro. Inseguimento "tragicomico”.
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33 - L'inseguimento pro3egue nelle fogne. Il custode esce
da un tombino e viene prelevato dal furgone che
attendeva Achille. '

34 - Achille ritorna nel ventre del cavallo e si
addormenta. L’'indomani Gigi preleva il cavallo.
Achille, dentro il cavalle, si frega le mani pensando
che sia andato tutto come previsto.

35 - Al glornale 11 redattore capo, che ha davanti
1'articolo di Achille, si accerta della veridicita
della notizia, ma al La scala non c'd atato nessun
furto. '

36 - Dentro al camion Elena e Gigi ai scambiano effusioni
amorose e ridono alle spalle dello sclocco Achille
che, con gli occhi pileni di lacrime, 3enza farsi
notare, scende dal camion in un momento di sosta.

37 - Al giornale Achille & tornato ad essere guello di
sempre. Ma & triste. Gli offrono del biglietti per il
La Scala prendendolo 1in giro perché non ha una
ragazza. Improvvisamente Achille =i illumina e <corre
via. .

38 - Al teatro La Scala, nell'ultimo logglone, Achille e
Daina assistono alla rappresentazione. Lul vorrebbe
cingerle la spalla, ma non ne & capace. Daina con un
gesto calmo gli preme la mano sulla propria
spalla.... :

primo elemento di discordanza col soggetto cinematografico

& l'ambientazione. Coerentemente <coOn lo spirito della

storia, si ¢ passati da Roma a4 Milano. D'altronde -

ricorda Lizzani - gli argomenti affrontati erano
tipicamente milanesi: 1'espansione edilizia, il boom
economico, 11 giornalismo.¢*°®?

La prima meta delle sequenze deriva, con qualche piccola

modifica¢*e2>, dalla stesura precedente, ed & arrivata,

pressoché invariata, al film. La seconda meta, invece, &

(101) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.1, p.729

(102) solo una decina 41 scene, Su diciotto, ha subito modifiche
rilevanti.
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tptalmente'originale rispetto ai soggetti precedentl, e
nel film viene sostituita col furto dei cani di razza.

Le tematiche fondamentali  presenti nelle stesure
precedenti, vengono quési completamente annullate 0
modificate. |

11 tema del matrimonio, e cosi quello del tradimento e
della vendetta, viene totalmenté éliminato. Rimane solo il
primo, coﬁe desiderio infantile di Achille, quando, nella
ventesima sequenza, chiede a Dalna 3e Elena gli vuole}

bene.

Tu dici che... se rieasco a fare qualche bel colpo...
e guadagno tanti soldi, e divento importante... lei
pol ci stard a sposarmi? Eh? Dici che lel per me lo
lascia i1 suo fidanzato che viaggia, eh? Io, se lei
mi vuole, le faccio magari studiare musica e danza...
e magari 1le compro anche una giostra. Pensa,

poveretta, non & mai stata bambinal ¢*©3)

La visione che Achille ha del matrimonio e dell'amore, non
& plu quella codificata del matrimonio borghese visto come
uno 8tatus in cul c¢i sono ruoli, diritti e doverl
pre-confezionati, in cui 81 diventa persone rispettabili
con un onore da difendere, in cui i sogni di grandezza
vengono abbandonati per 11 saldo e sicuro "posto fisso”,

in cui si diventa "normali avvitati” e comuni impiegati.

(103) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.20, p.66
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[’attuale visione che Achille ha del matrimonio, & molto
pili spensierata e candida, piu attenta ai desideri
spirituali che materiali, cosi che; anche 11 luocgo comune
del diventare importante e Quadagnare tanti ‘soldi per
poter avere la vdonn& che 'si desidera, pud essere visto
come 1'adeguamento infantile al mondo dei grandi, 5énza
per altro rinnegare la propria'natura.

Ahche Elena ha cambiato atteggiamento di fronte al
matrimonio. E' indubbio che vuole "arrivare ad essere una
signora” (104>, senza farsi scrupolo déi mezzi da usare.
Anche per questo, probabilmente, ¢ molto plu disincantata
e quando esce da sola con Achille, mette le mani avanti
inventandosi un ricco fidanzato.¢*°S) E’ chiaro che Elena
non & piu il tipo di donna che vuole sposarsi a tutti i
costi, che cerca la realizzazione nel matrimonio.
Interessante notare, 1in dquesta S5cena costruita secondo
canoni realistici, la notazione di costume che si

trasforma in un gag comico. Achille ed Elena passeggiando

sono giunti vicino ad un prato di érba alta,
circondato da muri diroccati. Uno di gquei prati che
si formano spontaneamente nei lotti di terreno di
proprieta del Comune. Elena dice di essere stanca ¢
81 abbandona mollemente sull'erba: "Mi sento cosi
strana, stasera... sara forse questa solitudine...”

5i sente non lontano il rumore di uno schiaffo. Una

(104) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, p.34

(105) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. 1II, seq.n.12, p.57
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ragazza,>sbucand0'fuori dall’erba, si alza in piedi e
grida veréo qualcuno che gli ¢ vicino ma»nbn si vede:
"villano! ... ?er chi mi hai vpresa?l" Come per
incanto, 8u quella piccola area dall;érba_ alta,
apparentemente deserta, appaiono, 1'una dopo 1'altra,

decine di coppie d'innamorati.

. Le tematiche del matrimonio e del tradimento venqono'
convogliate e sintetizzate‘nel chapliniano tema dell’amore
deluso, emblematizzato, nel finale, negli "occhi pieni di
lacrimeﬁ di Achille che ha scoperto il dopplio tradimento
dell'amico e dell’amata, ma goprattutto ha scoperto la
vera natura delle cose.

Anche la tematica noir subisce una restrizione, ma in
misura notevolmente minore. infatti, &8e Sscompare come
parodia del qaﬁqster, ricompare come | parodia del
poliziesco, attraverso cui si mette in ridicolo il mondo
del giornalismo.‘

Nella redazione del giornale in cul lavora Achille, si
respira "un'atmosfera da commigsariato di P.5.":
interrogatori di gquarto grado, intimidazioni; colpi di
scena architettati ad arte, confronti all’americana e
gevizie psicologiche "sembrano essere i ferri del mestiere
di questi strani qiornalisti”.<1°6> Rispetto alla barodia
dei gangster sovrapposta al »vendicatore”, qui la

situazione ¢ ricca di gags. "La tortura del fumetto”:

{106) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.S,’p.44v
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Ad una  servetta che non vuol "cantare”, un
giornalista offre da leggére un romanzo a fumetti
{...) poi sdl pit bello, cioc2 al punto cruclale della
trama, glielo strappa d'improvviso dalle mani. La
servetta smaniosa di sapere come va a finire 1la
storia, si decide a "vuotare il sacco” pur di riavere

indietro 11 fascicolo.t2°?

In una redazione del genere é normale che la polizia
chieda ragquagli sulle indagini, ed & altrettanto normale
che 1 giornalisti rispondano che “ovvie ragioni di
riservatezza non consentono indiscrezioni di sorta”.(°®)
Achille, completamente a suo agio in questa "atmosfera
allucinante (...), vuota cestini, tempera matite, spolvera
tavoli”<1°9> e durante gli interrogatori viene
interpellato come 3e fosse un archivio vivente che
"anocciola macchinalmente informazioni"” senza interrompere
le proprie occgpazioni.

A tal proposito, & molto interessante la gag
dell'identikit. Achille, nelle mani del redattore capo,

diventa un oggetto da plasmare a proprio placimento.

(...) Achiile viene chiamato e viene fatto sedere

davanti alla donna.

{(107) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.5, p.44
(108) Ibidem.

(109) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.5, pp.44-45
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*Ha detto con gli occhiall, vero?” la donna annuisce.
Immediatamente i1 giornalista toglie gli occhialil ad
un collega e 11 mette ad Achille.

La donna scuote la testa negativamente e soggiunge:
" "No, aveva 11 labbro inferiore che gli caScavazqiﬂt"
I1 glornalista afferra il labbro inferiore di Achille
e lo adatta al caso con violenza. |

La donna comincia a ravvisare una certa

rassomiglianza. "Perd lui... aveva la barba
lunga...!"

Il giornalista, prende una penna bene intinta nel
calamaio e facendo scattare 1l pennino come fanno 1
pittori per 11 finto marmo, Spruzza macchioline
d'inchiostro sulla faccia di Achille.¢**°> La donna
ha Qn’esclamazione di meraviglia e di spavento: "E'

lui...é lui... & proprio preciso...i”¢¥21)

Questa gag sembra esemplificare 1'immagine che Bergson,
nel suo saggic sul comico, usa come aspetto centrale del
proprio discorso: “"Qualcosa di meccanico applicato al -

vivente”.(*12> Ccid che fa ridere - secondo Bergson - ¢ la

(110) Nel film la penna ad inchiostro ¢ agostituita con un piccolo
compressore per 1'insetticida caricato ad inchiostro, che rende
i1 procedimento piu veloce e 1'effetto su Achille piu
traumatico.

(111) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.5, pp.45-46

(112) BERGSON Henri, Il rigo. Saggio sul significato del comico,
Roma-Bari, Laterza, 1991, p.37
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vtrasfigurazione momentanea di una persona in cosa"¢1+32,
La meccanlcita & una caratteristica che pertiéne al mondo
delle cose, degii esseri inanimati, mentre esula dal mondo
dei viventi, degli uomini, in cui il processo vitale & in
continua evoluzione e mai uguale a se stesso.

In questo caso Achille & equiparato ad un pezzo di creta o
una tavoia da disegno su cul ricostruire un identikit., Ma
gia 1l'identikit & un atto abbastanza ridicolo perché ¢ un
procedimento secondo cui si scompone e ricompone la figura
umana in parti fisse, quindi meccaniche. In questo caso la
comicita & composta da due livelli govrapposti, a cul si
aggiunge 11 riconoscimento finale, da parte della donna,

dell'aséassino. in un uomo cosi deformato.

Tornando alla parodia del genere noir, altri elementi
vengono assoclati allé tematica del giornalismo: "il
Mostro della via Emilia”™ e 11 vestito nuovo di Achille, di
cul parleremo in seguito' analizzando il film. Per adesso
basta considerare 11 fatto éhe, il primo, per ovvie
ragioni, & un personaggio che appartiene élle atmosfere
noir per la sua essenza malavitosa, che qui, secondo un
procediménto iperbolico e paradossale, viene messa in
ridicolo.

Nel secondo caso, Achille, dopo aver fatto uﬁ vero "colpo”
giornalistico, viene invitato dal direttore del giornale a

comprarsi un abito consono ad un vero glornalista, che

(113) BERGSON Henri, Il riso..., op. cit., p.37
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deve usare "eleganza, stile, freddezza”.¢1*%> E' chiaro
che Achille-neo—-gangster, entrato nella banda-giornale
grazie al colpo;notiZia sensazionale, deve rispettare il
volere del capo-direttore, 1l quale gradisce che i "suol
ragazzi” siano ben vestiti a testimonianza e memento di
come gli affari vadano bene.¢1155

La tematica dél giornalismo, che da 1’'impronta all’intera
vicenda, determina 1’andamento della maggior parte delle
scene. Converra affrontare, adesso, solo le sequenze che
riguardano la séconda meta del trattamento, che, nelle
stesure precedenti, erano state risolte, come abbiamo gia
detto, con la rappresentazione della vita matrimoniale di
Achille, il tradimento e la vendetta.

Dallé ventunesima sequenza in poil, le azioni rappresentate
sono determinate dail vari tentativi, da parte dei
personaggi principali. di imporre all'attenzione pubblica,
sfruttando l’attivita di Achille, le "due ragazze”, Elena
e Daina, o di “lanciare ai vertici del gilornalismo”
Achille, ricavandone degli utili per tutta la compagnia
(Gigi ed Elena, soprattutto). Questa parte, evidentemente
troppo macchinosa e costosa per la produzione¢**e?, viene
eliminata e sostituita nel fillm col furto deil cani di

Yazza.

(114) "o svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.l5, p.6l

(115) GABREE John, Gangster, op. cit., p.15

(116) La produzione aveva mandato un telegramma chiarissimo agli
sceneggiatori: "Furto al La scala impossibile, meglio rubare

cani". In TREVISANI, "Ridano a crepapelle anche le persone
intelligenti”, L'Europeo, 16 ottobre 1955
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Dopo aver invelontariamente fatto un colpo glornaliatico,
Achille, éorroborato e incitato dalle parole del direttore
del giornale, si atteggia con gli amici "a uomo vissuto”,
e ancora infatuato dal successo, fa suo il pensiero del
suo superiore: ”"il mondo & pieno di scandali. 81 tratta di
scoprirli. E quando non si scoprono si 1nventano".‘li7)
Gigi, da vero "dritto”, 1ntulsce aubito la portata delle
parole ingenuamente pronunciate da Achille e propone di
fare "un po’ di pubblicita” alle ragazze.

I1 primo teﬁtativo & una scena comico-grottesca in cul si
mette 1in Scena la storia délla "povera fanciulla
brutalizzata”¢*1®>, 6 con tanto di maniaco e istitutrice. La
sceha, che Achille dovrebbe riprodurre in un
foto-servizio, & strutturata 1in chiave melodrammatica,
ovviamente in forma di parodia.

Da guesto momento 1nvpoi. tutte le scene sono organizzate
in maniera meta-linguistica, ©¢ sarebbe meglio dire,
meta—éinematoqréfica, o, come appare nel terzo episodio,
neta-teatrale.

In questa scena Gigl avolge chiaramentg la funzione del
regista che assegna le parti e dirige gli attori. Le
parole che usa rivolgendosi all'aspirante brute, sembrano
proprio le indicazioni‘che il regista da all'attore prima

dl girare la scena:

{117} "Lo svitato", trattamento, cit., in App. III, seq.n.18, p.63

(118) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. I1I, seq.n.2l, p.67
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Tﬁ sei un criminale senza scrupoli. Hai rapite una
fanciulla, le hai strappato dal collo la catenina
d'oro che lé aveva reqalatov la sua povera mamma, 11l
braccialetto della prima comunione; 1'hai
brutalizzata e, adesso, la stal legando alle rotaie
della ferrovia dieci minuti prima che passi il

treno, (+19)

Ssembra la trama di un fotoromanzo o di wune di quei
"eineracconti” tanto diffusi negli anni c¢inquanta,
costrulti suil drammi sentimentali, sui cosiddettl
sdrammoni lacrimosi”™, in cui la tematica melodrammatica
viene semplificata e accentuata mettendo in rilievo luoghi
comuni tipici di wuna “cultura di gquart’ordine” (129
(quella che, nella presentazione dei personaggi,
caratterizza Elena). |
Mentre Glgi continua a dare 1struzioni, Achille,
nseminascosto fra i vicini cespugli, recita¢*2? la parte
del coraggioso fotoreporter che ha sorpreso € fotografato
1'orrenda scena”.¢*22> Tl verbo usato per définire
1'azione di Achille denuncia e conferma la gcelta

meta-linguistica.

(119) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.2i, p.67
(120) "Lo svitato", trattamento, cit., in App. III, p.33
{121) La sottolineatura & mia.

(122) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, Seq.n.Zl, p.67
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L'episodio successivo vede Aéhille impegnato fisicamente
in una serie‘ di peripezie, tipiche del c¢inema comico e
soprattutto del éartcneanimato {(dove per ovvi mptivi non
¢i sono limiti ai funambolismi dei protagonisti).

Per fotografare la famosa attrice cinematografica, Greta
Garbo, Achille & costretto a eseguire una serie di
"pericolosissime acrobazle fra gli archettli pensili, i
contrafforti e 1 pennacchi”¢*23> 1in cima al Duomo di
Milano. |
Naturalmente féllisce nell’'intento per colpa di un
piccione che gli si & posato sull’obiettivo della macchina
fotografica, e solo in quel momento si accorge di essere

in una posizione estremamente rischiosa:

Achille allunga la testa, vede 11 terribile vuote che
ha gotto, si aggrappa disperatamente al santo che

adorna la gquglia altissima sulla quale s1 trova.(124)

Questa volta il pezzo di teatro viene affidato a Gigi che,
dopo essere stato lasclato dalla propria fidanzata, "con

caricata teatralita mette in burletta 1o sfogo di

Daina”.t¢%2s)

‘(123} "Lo gvitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.22, p.68
(124) "Lo asvitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.22, p.69
{125) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.22, p.70.

La sottolineatura & mia.
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No, non lasciarmi cosi, non lasciarmii come potro
vivere senza di te? si, & vero, ti ho sfruttata fin
dal giorno che ti ho conosciutélv Tu lavavi 1
pavimenti e andavi all'officina, mentre io dissipavo
in bagordi {1 sudore della tua bianca frontel si, &
vero, guardate come ho ridotto un amico che possedeva
un castello! Tutto gli ho rubatol Ed ora egli =i
tiene disperatamente aggrappato all’ultimo pezzo di

pletral¢:2s)

L'ultimo episodio 1deato per »inventare” una notizia
sensazionale da vendere ail giornali, & molto piu complesso
dei primi due (consta di una decina di scene), ed ¢
congegnato secondo il meccanismo del "furto
perfetto” . (227

Gigi e Achille pensano di rubare alcuni antichi costumi
custoditi al museo del teatro La Scala, in vista del loro
utilizzo in apertura di stagione al cospetto di importanti
personalita internaiionali. solo in geguitoe alla
pubblicazione dell'articolo ’preventivamente preparato da
Achille, sullo scoop, 1 costumi verranno fatti ritrovare
in un "Brefotrofio (...) depositati sulla famosa ruota
dell'Istituto, come Si usava un tempo per i figli di

negsuno” . (+28)

(126) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.22, p.70
(127) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.24, p.72

(128) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. 111, seq.24, p.73
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Gigl ed Elena, che tramano alle spalle di Achille
progettande di rubare veramenté i preziosi costumi e
fuggire insieme Jin sud America, palesano, finalmente,
soprattutto Elena, il vero aspetto del loro carattere.

Di questa scena & interessante notare l’'utilizzo di temi
mitici e il procedimento meta-teatrale, strumenti che Fo
sviluppera e perfezionerd in seguito.

A livello di invenzione bisogna sottolineafe l'uscita di
Achille dal cavallo con la relativa scoperta di essere
sospeso nel vuoto. La tétale incoscienza del personaggio
sulla propriav condizione, e 11 fatto <che si tolga
tranguillamente le scarpe ignaro di gettarle nel vuoto, é
una sSltuazione <clagsica nella casistica dell comico.
Estremamente poetico risulta il librarsi di Achille, tra
funi e oggetti 41 scena sospesi per aria, nel tentativo di
scendere a terra. Interessante che sia proprio un
arcangelo - sorta di deus ex machina - 11 mezzo con cuil
porta i costumi fino al ventre del cavallo sospeso per
aria.vquindi inaccessibile, e con cuil "plané elegantemente
fino a terra”.

La scena finale suona come un riscatto dell’'ingenuita e
del candore. Achille pensando a Daina ha ritrovato la sua
"giocosa eccitazione”. Alla prima del La Sscala, 1 due
"sono vicini, quasi stretti 1’uno all’altra”.(*2®) Lui @&

turbato e intimidito. Lei, con molta calma, "preme la mano

(129) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App.vIII. seq.n.38, p.88
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di Achille costringendola sulla sua spalla”.(*2°9)> Achille
ha ritrovato la spensieratezza e 1’amore, e con 1l’amore ha
ritrovato se stesso. Achille non & uno sconfitto. Gli
scdnfitti sono piuttosto Gigl ed Elena che sono partiti
con un mucchio di stracci, credendoli costuml pregiati.
Ccome nella migliore tradizione chapliniana, c¢hi beffa &
rimasto beffato.

A rendere evidente il passaggio, il coro canta:

Basta un sol... basta un solo
delle nostra contrada
. basta un sol della nostra masnada

per la rotta d4i tutti i costor. (31

Come a sottolineare questo stato di grazia, 11 coro, che
durante le prove, in presenza di Achille, si era fermato
sempre allo bstesso punto, "& riuscito a superare il
crescendo senza incidenti”. <132 Anzi, ”ripete,‘salendo di

un ottava, a voce spiegata che: Basta un sol... basta uno

solo...

(130) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.38, p.88
(131) Ibidem.
(132) Ibidem.
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II.2 - Analisi del film.

Nel £film de "Lo svitato” si individuano tre nuclel
tematici fondamentali: lo sport, il giornalismo e 1l’amore.
Queste tematiche derivéno. per sintesi, dalle stesure
precedenti, e contengono in sé quasi tutti gli elementi
fin ora analizzati. Scompare del tutto 11 motivo della
famiglia borghese. Anche 1'unica scena sopravvissuta nel
trattamento, che presentava la famiglia 41 Elena, viene
eliminata. Il téma del matrimonio & solo accennato in una
battuta. achille fimane sempre se stesso, anche quando si
traveste o cerca di darsi un tono. Le gags di raccordo,
tipo quella della vecchietta e del tombino, del gelato
all'asino o dell’attraversamento pedonale, gcompaiono
anch'esse, forse in fase di montaggio. In un articolo di
Benedetto Benedetti, infatti, viene riprodotta una foto,
‘raffigurante delle anziane signore, in cui la didascalia
recita: "Dive a settant’anni: vecchine milanesi si recano
a fare un provino per lo svitato. Carlo 'Lizzani aveva‘
bisogno di una nonnetta”.¢*33> yn’altra foto, riportata
nell'articolo di Mario Scolari¢i24>, raffiqura, 1invece,
Achille'intento ad attraversare la strada, nel modo che

usano 1 bambini gquando giocano con 1le strisce disegnate

(133) BENEDETTI Benedetto, "Lo svitato”, cit., p.412

(134) SCOLARI Mario, "Carlo Lizzani lavora a Milano”, cit., p.1008;
la didascalia della foto recita: "Lo svitato non attraversa la
strada tra le strisce., E' svitato del tutto? Quanti,
camminando, non scommettono con se stessi di fare qualcosa di
difficile e quasi di acrobatico pena la cattiva riuscita di una
impresa che sta a cuore?”
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sul selciato. E' chiaro che anche Questo 2 uno dei tanti
elementi, o gags, che 1in fase di montaggio sono stati
eliminati per ”ecbnomia di racconto”,¢:35)

La tematica meta-teatrale permane al livello compositivo
invalcune "tirate”, ma sdompare come argomento teatuale
vero e proprio.

Cerchiamo di riassumere brevemente i1 soggetto del film.

IT.2.1 - Trama e struttura.

Milano in pilena espansione edilizia. Achille & un
"giovane bizzarro e candido™¢*3¢?, fattorino tutto-fare
nella redazione de "L’intransigente”, un giornale della
gera, che assomiglia piit ad un commissariato di polizia.

Spacciatosi per giornalista, riesce a mettere insieme
un articolo “sportivofsentimentale”‘13’>, che in un giorno
di magra viene pubblicato dal giornale. 1In questa
occasione conosce i1 suocl "compagni d'avventura: Glgi, un
maneggione, Elena, una maestrina di ginnastica, Daina, una
bella soubrette, amante di Gigi”.<¢*2®> Achille & uno
"gyitato” che ama correre. I suol spostamenti avvengono

sempre di corsa, e di corsa riesce a fare un reportage

(135) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.l, pp.721-722

(136) AA.VV., T"Segnalazioni cinematografiche”, Centro Cattolico
Cinematografico, op. cit., XXXIX/18, p.142

(137) Ibidem.

{138) MICCICHE’ Lino, "Lo svitato”, Cinema T.S5., cit., p.115
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fotografico sul campionato di atletica. Casualmente &
autore di uno scoop col "Mostro della via Emilia”. Cio gli
frutta una gratifica ed un elogio da parte del direttore.

con Gigi, che ha intuito la possibilita 4i sfruttare
1'ingenuitad di Achille a proprio favore, organizza un
"furto perfetto”, per esserebpoi il primo é darne la
notizia sui giornali. Si tratta di rubare dei cani di
razza dl gran valore, esposti in una mostra, sostituendoli
con cani bastardi. In un secondo momento, i canl di - razza
dovrebbero easere restituiti, 1in modo che Achille possa
scrivere un secondo articolo sul lore ritrovamento. In
realta, Gigi ha ihtenzione di rubare realmente i cani e
fuggire con Elena (1la ragazza di cui Achille a
innamorato).

Una 1mprevedibile combinazione riporta i cani
autentici (quelli di razza) al loro legittimi proprietari
alla mostra, c¢o3i che 1l colpb gliornalisticoe sfuma.
Achille sdopre di eésere stato tradito dall'amico e
dall’'amata e, rattristato e sconfitto, torna ad essere un
semplice "tirapiedi” di redazione. Nel finale si consola
con Daina, con la quale capisce di avere una grande

affinita.
La trama, definita da Lizzani "leggera e molto tenue”,

doveva servire ai soggettisti "solo come pretesto per dar

vita ad una serie di episodi e di gags, dalla cul
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riuscita" Si attendeva principalmente il suCcésso del film
presso i1l pubblico. (*32)

L'esposizione della fabula, sopra riportata, denuncia
subito, pér l'intrusione di elementi assurdi e‘grotteschi.
un andamento da comica finale, da comica del film muto.
Intenzione, queéta, dichiarata piu volte da Fo‘e'Lizzani e
riportata da tutti 1 commentatori. Fo aveva scelto come
modello Tatl¢1<o), Liizani pensava anche a Keaton¢i4) ma
dalla ~trama cosi esposta, sembra proprio che
1'intelaiatura poggi sulla tipica struttura chapliniana,
dove "accanto al buffo e patetido vagabondo, prendono
rilievo e carattere le figure” della ragazza dolce e
sensibile, oggetto amoroso spesso irraggiungibile per il
protagonista, e 11 "gigantesco bullo antagonista e
vessatore del povero Charlie"}<?43> Secondo Gian Luigi
Rondi "1l meccanismo ¢ 11 solito di queil tempi: eroli per
forza, incomprensioni, beffe in cul chi beffa esce beffato
dagli altri, 1’amore deluso (1"amcre ch&rlottiaﬁo
‘eternamente deluso...) e via dicendo. Ma tutto questo
tenta di costruirsi secondo uno spirito piu attuale, in un
clima 41 umorismo, di 1ireonia, d4i caricatura che prende

sagacemente in giro cose e situazioni e figure del nostro

(139) SCOLARI Mario, "Carle Lizzani lavora a Milano", (Cinema T.5.,
n.1%6, 10 dicembre 1955, p.1006

(140) Fo Dario, interv., cit., App. IX.1l2, p.834
(141) LIZZANI carlo, interv., cit., App. IX.l, p.719

(142) Alla voce <<{comico>> dell'Enciclopedia dello Spettacolo. p.1163
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tempo (...) E' una parodia che rasenta i1 paradosso, che

mira

Per

al grottesco”. (143

un’'analisi pit accurata riportiamo uno schema

riassuntivo delle scene che compongono il film.

Centro di Milano. Demolizioni e costruzioni. Operai
al lavoro e cameriere che battono tappeti cantando
(fig. 1).

Nonostante il frastuono Achille dorme beato. Quando
si sveglia ci accorgiamo che dorme vestito. Esce di
corsa (fig. 2 - 3 - 4).

Inseguimento del tram. I passeggeri nell’'abitacolo lo
incoraggiano. Achille arriva primo alla fermata: "Ho
vinto io! (fig. 5 - 6)

Sempre di corsa Achille attraversa la strada. Frenate
a catena di macchine che stanno per investirlo.

Tncontro con la ragazza mannequin (Daina). Achille fa
la figqura dell’'importuno (fig. 6).

Scontro con Daina davanti alla "Polisportiva
Mediolanum”. Qui incontra Gigi che 1lo allontana in
malo modo (fig. 7).

Achille entra nella polisportiva. Passa incuriosito e
divertito tra gli atleti intenti nei loro egsercizi.
Improvvisamente & attratto da una visione irreale:
1’insegnante di ginnastica artistica (Elena).

Per evitare guai, Achille si spaccia per giornalista
sportivo. Il pugile Frabozzi, incitato da Gigi, si
mette a raccontare-mimare uno dei suoi incontri,
coinvolgendo Achille sul ring. Il pugile, con un
"destro”, sbalestra fuori dal ring 1'allenatore che,
cadendo sulla maestra di ginnastica, provoca und
caduta a catena. Achille fa da mediatore. Discorso
sulla purezza dello sport. “Anche i pugili hanno un
cuore” (fig. 8 - 9 - 10}.

Achille giunge correndo al giornale. Gag del

portiere.
Nella redazione del giornale: interrogatori di quarto
grado; la polizia vuole avere informazioni

sull'andamento di un’'inchiesta; il redattore capo
travestito da mendicante; Achille & un "tira-piedi /

(143)

RONDI Gian Luigi, "Lo svitato”, Rivista del cinematografo, n.4,
aprile 1956, p.26
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10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

tutto-fare”, archivio umano e foto segnaletica
vivente (fig. 11 - 12 - 13}.

T1 direttore si infuria perché la pagina sportiva
langue: Achille propone timidamente il suo articolo .
sui pugili che gli viene strappato di mano. Per
consolarlo gli danno un incarico da foto-reporter e
lo mandano allo stadio.

Allo stadio. Gara provinciale di atletica leggera. La
banda suona. Achille entra in pista e scatta foto
mentre corre e taglia per primo il traguardo.
(fig.1l4)

Palestra. Achille ammira estasiato Elena. (fig. 15)
Il pugile lo atterra con un pugno per l'articolo che
ha scritto. (fig. 16)

- Gigi redarguisce il pugile e mette le "cose a posto”

cercando di circuire Achille. Lo invita a cena.

Elena, vedendo gli altri andare via, si affretta a
uscire. :

In strada Achille sta spingendo la macchina di Gigi.
Quando Elena appare sul portone della palestra,
rimane pietrificato nell’atteggiamento squilibrato
dello spingere. Gigi, interpretando i sentimenti di
Achille, invita Elena. (fig. 17)

Gigi entra con la macchina nel suo garage scortato da
un vigile in bicicletta. Esaltazione del vigile
urbano. {(fig. 18 - 1% - 20)

Arriva Daina lamentandosi con Gigi che la trascura.
Gigi espone la sua filosofia: "Le donne piu piume
hanno, pil grana mangiano..."

Propone di andare a visitare il giornale di Achille.

Di fronte all’'entrata del giornale, Achille sta
finendo di raccontare 1’ennesimo film. Daina &
interessatissima.

Entrano alla redazione. Il portiere e stato
imbavagliato, non si sa da chi. Entra "il Mostro
della via Emilia” per vendere il suo memoriale. (fig.
21 - 22 - 23) _

E' notte. Elena si fa accompagnhare a casa da Achille.
Si prospetta una passeggiata romantica. Ma Achille &
impacciato. Dall'erba alta sbucano decine di
coppiette.

Mattina. Alla redazione del giornale tutti parlano
del memoriale. Achille ha fatto un vero colpo
giornalistico. ‘

Achille viené elogiato dal direttore per essersi
procurato il memoriale del mostro. (fig. 24)
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20
21
22
23
24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

Sermone sulla tecnica del giornalismo: eleganza,
stile, freddezza. Le tre regole fondamentali per il

giornalista. (fig. 25)

- Achille, su consiglio del direttore, va a comprarsi

un vestito nuovo: gag ~del manichino. Gag dei
telefoni. (fig. 26 - 27)

"Achille espone a Gigi, come se fosse sua, la teoria

del giornalismo: "Solo chi riesce a mordere i cani ¢

‘un vero giornalista! E vende!”

Daina, rimasta in disparte, si rianima = vedendo
1’insegna di un "salone giochi” e va a giocare. ‘

Daina e Achille (che era andato 11 con 1l'intento di
portare via Daina) si gettano sui biliardini
all’americana, mentre Gigi ed Elena, fuori, fanno 1
primi sogni di gloria. (fig. 28)

Come un bambino, Achille chiede a Daina se Elena gli
vuol bene.

Mostra canina. Apprezzamenti equivoci della giuria
sulle belle "femmine” <che sfilano... alludendo ai
cani. (fig. 29)

Preparazione del colpo. Achille illustra a Gigi i1l
"furto perfetto”: rubare cani di razza. (fig. 30)

Achille & 1in cerca di cani 1identici a quelli che
dovra rubare. Purtroppo viene seqguito solo da cani
bastardi. (fig. 31 - 32 - 33)

Achille a passeggio c¢on i cani randagi, incontra
Daina, e fa finta di essere un importuno. Daina
capovolge la situazione: fa finta di chiamare la
polizia, mettendolo in imbarazzo,

Maquillage dei cani. Achille esaltato trucca i
bastardi come i cani di razza che dovra rubare. (fig.
34 - 35)

Gigi ed Elena, intanto, stanno gia vendendo i cani
che Achille rubera e architettano la fuga-luna di
miele.

I1 giorno del colpo, Achille & eccitatissimo. Si
esibisce in vari numeri di trasformismo. (fig. 36)

Gigi e Achille portano i cani rubati nel garage del
primo.

Achille telefona al direttore per avvertirlo della
notizia "bomba” che sta per arrivargli.

Poi, per uno slancio d'affetto verso i cani, apre il
furgone che 1i contiene, ma questi lo assalgono.
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34 - Achille comincia a scappare‘inseguito dai cani.

35 - Nei pressi della mostra canina, ¢'é@ uno scambio di

: cani, di cui Achille non si accorge. Achille torna di

corsa al garage e rinchiude i cani (randagi) nel
furgone. : .

36 - Arrivano Gigi ed Elena che si fanno beffe
dell’ingenuo Achille, il gquale, non visto, piange.
(fig. 37) :

37 - Al giornale il direttore si accerta della veridicita
della notizia riportata dall'articolo di Achille: non
c'e stato alcun furto.

38 - Achille & tornato a temperare 1le matite. Unica
differenza, & <che adesso & triste. Gli - arriva
1'invito al campionato di calcio da taveolo. Gli altri
giornalisti lo sfottono e gli chiedono se ha una
ragazza. Dopo un poco, Achille si illumina e riprende
il suo atteggiamento gioioso. :

39 - Al campionato di calcio da taveola, Achille e Daina,

~ seduti dietro la scritta <stampa>, sono finalmente
felici. (fig. 38)

A livello sintattico, come nel trattamento, gli episodi

sono concatenati logicamente seguendo un andamento
ellittico. Appare strana, di conseguenza, 1l'accusa - da
parte di alcuni commentatori, tra cui Marinucci - di

"illogicita alla Helzapoppin”¢*4%), dato che la fabula e

l’intreccio de "Lo svitato” hanno un impianto estremamente
realistico, dovuto, senz’'altro, alla formazione del
regista e di alcuni dei collaboratori alla

sceneggiatura. (14s)

{144) MARINUCCI Vinicio, "Le prime del cinema. Lo svitato”, Momento
Sera (Roma), 3 marzo 1956

(145) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.l, p.710
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I1.2.2 - I1 linguaggio.

Una delle ragioniAper cui "Lo svitato” venne lodato quasi
unanimemente, & la cura del iinguaggio: "un dialogo Dben
curato, garbatisasimo, al gquale - scrivevavunvcronista del
"Giornale div Sicillia” - generalmente non siamo
abituati”.(x4s> "Alla scenquiatura e ai dialdqhi -
incalzava Ugo Casiraghi -~ 81 deve ricpnosCere il grande
merito 41 non &ver concesso niente ai moduli correnti di
botta e risposta, per lo piﬁ dialettalli, che <conferiscono
a quasi tutta la nostra produzione comica quell'aria
insolente e volgare”. (147>

Anche Benedetti sottolinea 1 meriti di questo "onesto e
dignitoso” film comico che, evitando la volgarita e la
battuta dialettaie di certi "sciégurati filmetti recitati
in romanesco”, cercava uha comicita  nuova, che
"rinunziasse in ©partenza al limiti e alie risorase del
dialetto, inteso nel suo senso restrittivo, come matrice
di{ scialbe macchiette”.¢(14e> altro elemento lodevole,
gempre secondo Benedetti, era l'attenzione al prdblema
"spinoso” della lingua italiana, che ovviamente gli autori
de "Lo svitato” non pretendevance di risolvere. Lizzani,

sulla scia del dibattito sul "passaggio dal neorealismo al

(146) anon., "Lo svitato”, Giornale di Sicilia, 2 marzo 1956

(147) CASIRAGHI Ugo, "Lo svitato di Lizzani e Darlo Fo...", cit.

{148) BENEDETTI Benedetto, "Lo svitato”, cit., p.412
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realismo” ¢(*4®>, aveva scritto decine di articoli sulla
necessita "di formare una lingua italiana, di uscire dai
‘cascami del nebreélismo di maniera, che era fatto,
appunto, di dialetto”.¢*®°) proprio in questo Senso voleva
"utilizzare tutto i1l patrimbnio del teatro di Fé“‘lsl),
gapendo benissimo, in questo, di seguire due direzioni
opposte: quella della pantomima alla francese e quélla del
teatro di rivista. |

La comicita d4i Fo, teatrale e molto mimica; derivata -
dall’esperienza particolare di wuna rivista "atipica” -
quella con Durano e Parenti, definita anche "rivista ‘da
camera” o "anti-rivista" - aveva le caratteristiche giuste
per imporre un tipo di linguaggio inconsueto nel cinema
italiano dell’epoca.

gecondo Lizzani, ”"Lo svitato” & un film che si pone su un
"~rinale che divide due scuole o due generi”, da una parte
la commedia all'italiana, per quanto riguarda la "logorrea
che prevale sulla pantomima”, dall’altra il f£ilm comico.

alla Tati, piu "visivo",¢*s2)

(149) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.1l, p.709
(150) LIZZANI Carlo, interv., cit.. App. IX.1, p.724
(151) LIZZANI carlo, interv., cit., App. IX.l, p.723

(152) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.1, p.732

- 145 -



1.2.3 - 11 finale definitivo: 1'elaborazione della

"glapstick comedy”.

come nelle précedenti versioni, la discordanza maggiore
tra la sceneggiatura definitiva¢2s3? e il trattamento
cinematografico sopra analizzato, g1 trova nella parte
finale. Vittorio Bonicelll parla di "sette successive
rielaborazioni” (154> che dall'idea originale}portano alla
realizzazione del film. Lizzani, perd, assicura che si
tratta di "pura leggenda” ¢1%%?, dato che la scenegqiatura‘
vera e propria & stata scritté so1o una volta. Lizzani non
ricorda altre versioni oltre a quelle da noi considerate.
Dario Fo, 1invece, parla di‘ tre éceneggiature che
differivano solo nel finale, ma poi ne indica solo due:
muna ha 1’azione finale che doveva avvenire addirittura al
ra Scala, mentre c'era 1l'opera, mentre c¢’'erano tutti 1
travestimenti, vle macchine sceniche che volavano,
salivano... g1 trattava, pbi, di farlo non al La Scala, ma
in un teatro del Veneto o della Romagna, in uno di quel
teatroni immensi che sono grandi come il La Scala {...)
(questa soluzione) & stata tagliata per problemi di
produzione, perché non ce la facevano con i costi, e

allora io ho trovato la soluzione dei cani".1se8) g’

(153) scenegglatura che deduciamo dalla visione del film, non eaaendo
reperibile in alcun modo.

(154) BONICELLI vittorio, "Lo svitato”, Il Tempo, 5 dicembre 1955
(155) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.l, p.722

(156) FO Dario, interv., cit., App. 1X.12, p.833
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probabile che la terza soluzione non menzionata da Fo,
fosse quella strutturata su "Il vendicatore” di Cechov.

Le ultime quin&ici sequenze del film, | come nel
trattaménto, figuardano la ricerca dello scoop
giornalistico. Vengono eliminati i tentativi di costruire
un "lancio pubblicitario per le ragazze“.' e si passa
direttamente al "furto perfetto”. L'episodio & costruito
come un grande sketch in cuil le gag si succedono a catena
in un. ritmo sempre pid vorticoso. Nonostahte_il giudizio
di parecchi critici, tra cul quello di Casifaghi ¢he
considerava 11 furto dei «cani "l'unico complicato e
assurdo gag"¢1%7?>, credo che si tratti di un episodio
degno di nota. Secondo Corrado Terzi "questo & i1 brano
del film meglio costruito e piu ricco di dinamismo”,¢15®)
Primo elemento interessante & la rielaborazione
personalissima che Fo compie suila "slapatick comedy”, che
nel cinema ha il suo referente nella "comica” del cinema
muto, "Slapstick indica un tipo di comicita farsesca
_particolarmente clamorosa, basata su gags elementari ed
esplosive” . (152> La slapstick comedy & caratterizzata da
lanci di torte alla crema che si spiaccicano sul viso
degli attori e altri scambi di esilaranti e oltraggiose
violenze, da risse furibonde e in genere dal movimento

frenetico, la recitazione esagitata, 11 trucco facciale

(157) CASIRAGHI Ugo, "Lo svitato di Lizzani e Darlo Fo inaugura un
genere comico italiano, L'Unita, 3 marzo 1956

(158) TERZI Corrado, "Lo svitato di Carlo Lizzani”, Avantil, 3 marzo
1956 . ‘

(159) Enciclopedia dello spettacolo, p.39
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grottesaco e la mimica spesso convulsa. Elemento
fondamentale di questo tipo di comicita & 1’inseguimento,

speago ad operaA di poliziotti armati di manqanello.

nell’'eterno rapporto di forza‘tra guardie e ladri. Corse a
perdifiato, capitomboll e altri incidenti vistosi sono,

ormai, l’emblema di quella comicita.

Ne "Lo svitato”, Fo trasferisce  sul cahé le
caratteriétiche’dei personaggi delle comiche, in qualche

modo lo personalizza. Achille parla con i cani come se sl

trattasse dl esseri umani.'Con 1’ausilio delia pittura;

cerca di truccarli per farli assomigliare ai cani di razza

che dovra rubare. Il "maquillage” del cane pud

cofrispondere al trucco grottesco degli attori dello

slapstick, e 1'insequimento di Achillé da parte dei cani
di razza pud egssere considerato  come 11l classico

insequimento tra guardia e_'ladro. A gottolineare il

parallelo, 1l sottofondo musicale della scena & costituito

dal classico commento musicale dei film muti: un

velocissimo ragtime pianistico ritmato e martellato.

I cani sono anche la figurazione della societa, sono il
termine di paragone: Achille sta al resto del mondo come
il baStardo sta al cane di razza. L’opposizione
bastardo/di razza sottolinea la natura dello Svitato, tra
Achille e il primo bastardino bianco che gli si »avVicina
c'a molta affinita. I cani di razza, invece, hanno un
atteggiamento aggressivo nei confronti del ©protagonista:
quando Achille apfe il furgone per dare un po' di latte ai
cani (appena sottratti ai loro padroni}), questi gli si

gcagliano contro provocandone la fuga. In quella
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aggressione si pub»vedere' l1’cstilita e 1'incomprensione
dei colleghi di lavoro nel confronti dai Achille, l’inveire
deqgll automobilisfi per la sua distrazione, 11 prendersi
glioco 4l lui e 1l iradimento da parte di Gigi ed Elena.
Questd episodio, collocato nella parteAconclusiva dello
spettacolo,vporta con sé una carica fisolutiva ‘conducendo‘
- comé dice Terzi - ad un "finale piacevole’ e
sdrridente"<¥°°> in cui gli equilibri sono ristabiliti:
Gigi ed Elena hanno rivelato la loro vera natura, Achille'
ha ripresoc ad essere 11 solito tirapiedi ¢ Daina ha
assunto definitivamente il suo ruoclo di *svitata"

"appassionata e tenera compagna adatta allo svitato”,(1e1)

IT.2.4 - Dallo "slapstick” alla scenetta surreale:

"funambolismi verbali”.

Personaggio mutuato dal "poliziotto” delle comiche del
muto, rielaborato in chiave teatrale e paradossale, & {1l

vigile urbano, interpretato da Alberto Bonucci¢1s2), col

- (160) TERZI Corrado, "Lo svitato di1 Carlo Lizzani”, cit.

(161) CASIRAGHI Ugo, "Lo svitato di Lizzani e Dario Fo...", cit.

(162) Attore romano che, con Franca Valeri e Ettore Caprioli, faceva
parte del tre "Gobbi”, iniziatori con lo spettacolo "Carnet des

notes” (1951-52) della cosiddetta rivista da camera, sulla cui
scia si inserisce 1'esperienza di Parenti, Fo e Durano.
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quale Dario Fo costruisce una delle gags migliori e pia
apprezzate dalla critica. (s3>

Questa' gaqg, diA cui non c¢'# traccia nelle versioni
precedenti, é costruita sullé ‘progressione  verbale
iperbolica. "Noi - ricorda Lizzani - avevamo alle spalle
zavattini, Achille Campanile,..”, e probabilmente un certo
modo surreale di affrontare 1e‘ sitﬁazioni aveva ‘préprio
questl referenti. | |

La c¢ostruzione risente  comungque della | cultura
dell'avanspettacolo e ricorda, per c¢erti versi, la
progressione del dialogo tra Napoleone & Nelson ne ”il

dito nell'occhio”.

La macchina, seguita da un vigile in bicicletta entra
nel garage di Gigi. Gigi, che non ha i documenti

della macchina, prega Achille di dire che é sua.

scambio di documenti col vigile (se 1i passano come
al gioco delle tre carte). Gigivconsiqlia al vigile
di chiudere un occhio se Achille non ha i documenti
perché, dato che s8i tratta di wuna giornalista,

potrebbe scrivergli "un articolo contro”.

VIGILE - Voglio leggerlo queste articolo. Prenda,
prenda 1 numeri!
ACHILLE - Tessera N.245A21...grado...

VIGILE -~ Vvigile scelto.

{163) CASIRAGHI Ugo, "Lo svitato di Lizzani e Dario Fo...", cit.
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ACHILLE - Vigile 3celto. Reparto?

VIGILE - Ciclista.

ACHILLE —vciclista. Bottoni?

VIGILE - Sette. |

ACHILLE - (contando)} uno, due, tre... settel

VIGILE - Malattievcoloniali niente, vero?

ACHILLE - Reglo berretto...N.interno ...45,

VIGILE —‘Obbiettivo?

ACHILLE - Zeiss uno tre‘cinque.

VIGILE - (scrivendo)} Zeiss uno tre cinque.

ACHILLE - Per placere, faccla vedere...Scarpe?

VIGILE - Quarantuno. Collo?

ACHILLE - Quindici.

VIGILE - Cravatta?

ACHILLE - Seta.

VIGILE - Nylonl

ACHILLE - Sdusi, un attimo, le spalle. (le misura con
la cinghia della macchina fotograficé), Strettel
(scrive) strette.

VIGILE - (come un medico gli guarda occhl e lingua;
rimane un‘po’ schifato) Ehi

~ ACHILLE - Permette una foto?

VIGILE - Prego.

ACHILLE - Sorrida. Sorridat (Il vigile si mette in
posa) Grazie. |

VIGILE - Sono proprio curiose di leggere questo
articélo.

ACHILLE - Lo leggera, lo leggeral

VIGILE - Ma cosa vuol sapere leil dei vigllii
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ACHILLE - Stia a sentire! Il corpo del vigili, detto
anche urbano,. é stato fondato nel 1870; é ‘il piu
antico,ordiné pubblico di tutta Europa.(con enfasi)
Se oggi vantiaho nella nostré citta una delle
clrcolazioni piﬁ-organiche, lo dobbiamo soltantoe ai
vigili, al loro sacrificio, alla loro grande
abnegazicene e al loro comportamento addirittura
ercicol A dimostrare <¢io bastano le cifre: 227
’medaqlie al valor c¢ivile, 85 diplomi di benemerenza.
Sempre pronti, sempre presenti, in qualsiasi tempo e
in qualsiasi circostanzal! (In un crescendo'di enfasl)
Salutiamoli questi oscuri e sconosciuti eroi, questi
nostri fratelli che hanno voluto dedicare 1la 1loro
vita a difesa di tutti gli onesti cittadini! Graziel

Graziel A lero wva la nostra fraterna riconoacenzal

Evvival Evviﬁa!.Evvivai i vigiii della hostra cittal

Ripreaa dal discorao del Sindaco di Milano del 3
agosto 1917, in cui, fra l'altro, era detto: Siate

orgogliosi...
{sfuma sulla musica che cresce)

Mentre Achille recita con enfasi l'elogio al corpo dei
vigili urbani, 11 wvigile =31 inorgogliace sempre pit, si
aggiusta la divisa, si impettisce, si mette sull'attenti,
fa 11 saluto militare e <con squardo fiero sale sulla sua
bicicletta come se 3i trattasse di un fido destrierc & si

allontana pedalando meccanicamente come 3¢ steage
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v matciando, riecheggiando 1la rigida andatura del "passo
déll'oca" dei soldati nazisti.

Quesata gag - racéonta Lizzanli - si era sviluppata con una
serie di improvvisazionl degli attori sulla traccia della
sceneggiatura, "dato che ad un attore, messo con una certa
uniforme, viene piu spontaneoc dire <mostrine> piuttosto

che altro”, (164

II1.2.5 - Chiavi e tematiche del racconto.

Da una prima lettura del film, emerge chiaramente che le
chiavi fondamentali del racconto sono costituite dalla
vena neorealistica, ascrivibile certamente a Lizzanl e a
Massimo Mida, un c¢erto gusto teatrale di esporre le
situazioni, (qusto per la parodia, per 1l grottesco e per
11 paradosso) legato a Fo e agli attori del suo entourage,
e la rivisitazione delle comiche del muto, molto wvicina
alla formazione attoriale di Fo, per la visualita e la
figicita delle gags.

La tematica neorealista, éostituita dalloe sfbndo in cui &
inserita la vicenda, era stata in gualche modo assunta da
Fo. Intanto 11 suo intervento era stato determinante, in
fase di sopralluogo, nella scelta degli ambienti. Ne "Lo
gvitato” era présente "tutta una Milano minore, quella che
condsce soltanto'uno che & nato a Milano, che come me € un

oriundo. Io sono - racconta. Dario Fo - un <ariosor, come

(164) LIZZANI Carlo, interv., cit., App. IX.l, p.728
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1i chiamano qui, 1 <falchet>, quello che viene fuori da
ragazzo e che Aassimila Milano... Nelle <(Svitato> c¢’&
tutto,‘c’e il Naviglio, le strade periferiche, c¢'é perfine
una zona nuova, moderna, assurda, incollata alla terra
~quasil per caso”.(*8S5) |

"Nen la Milano di De §Sica, dunque, né .la‘ Milane di
Antonioni.vma un;altfa; inedita per 11 c¢inema italiano,
nella quaie 31 aggirera un persondggio che fa venire 1in

mente quelli ideati e realizzati da Jacques Tati”.,(36s$)

Una Milano "inedita e suggestiva”(1e?) tocca la
sensibilita di Achille: "elementi prosaici della vita
moderna, 1industriale, meccanizzata, come le gru, i

gasometri, i bagliori notturni delle fonderie muovono la
3ua immaginazione, 1o incantano c¢ome foasero gloatre o
fantastiche lune”,(¢2%8) gembra quasi la stessa cittd che
provoca "unc stupore immengo" (159> nel personaqqib di Toto
il buono di vZavattini. In effetti "Lo svitato” nasce
sicuramente sulle suggestioni che Fo ha ricevuto della
poetica zavattiniana.¢*?°> Ma nel film, guesti accenti
- poetici di Achille sono Solo accennati, anche se tutte le

- dichiarazioni rilasciate durante 1la lavorazione ne fanno

(165) FO Dario, interv., cit., App. IX.12, pp.714-715

{166) anon., "Lo svitato”, Cinema Nuovo, n.69, 25 ottobre 1955, p.307

(167) LUALDI Aldo, "Lo svitato a Milano"™, Avanti!, 15 ottobre 1955

(168) anon., "Lo svitato”, Cinema Nuovo, n.69, cit.,, p.307; idem in
"Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, p.II

{169) ZAVATTINI Cesare, Totdé il buono, op. cit., p.l6

(170) FO Dario, interv., cit., App. IX.1l2, p.838
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menzione. In compenso. & 11 candore dello "svitato” a
denunciare una parentela con le - atmosfere

zavattinine, 3730

I1 film si apre sulla veduta di un cantiere edilizio.
Uné nusica giocosa, da banda comunale¢*?72) sfuma
lentamente lasciando spaziOvai rumori del cantiere. Colpi
di martello, .di piccone, rumore delle escavatrici...

pPanoramica sulle immagini di palazzi in costruzione.
Una donna, che batte i tappeti alla finestra, canta una
canzone popolare. Al centro del cantiere, un palazzo che
ha tutto 1'aspetto di dover essere demolito da un momento
all'altro. All'interno un uomo dorme placidamente cullato
dal rumori e dalle vibrazioni del cantiere.

I] suono della sveglia & appena percepiblle con tutto
quel frastuonc, ma Achille lo sente ¢ ai savegllia di
soprassalto. Si alza nascondendosi pudicamente dietro il
lenzuolo cercando di non essere visto dalla finestra dalla
signora di fronte. Appena Achille chiude la finestra,
capiamo 11 perché di quell'attegglamento: lo "svitato”

dorme vestito di tutto punto.

(171) KEZICH Tullie, "Un rigoletto dei poveri”, Settimo qgiormo, 24
settembre 1959

(172) La colonna sonora, diretta da Massimo Pradella sulla musica di
Roberto Nicolosi, & costituita da due temi centrali: il primo &
una sorta di ragtime molto veloce che riproduce 11 classico
commento musicale alle comiche del muto; 11 secondo, che ha
1'andamento pomposo e gioioso della musica delle bande di
paege, & strutturato sulla "Monferrina”, una danza popolare
folcloristica dell’astigiano,
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Achille, sempre sorridente, esce di ceorsa saltellando tra

gli operai che laverano.(*73)

Nel trattamento, Abhille prima di uscire, e nonostante
abbia "l1'aria di chi ha una gran fretta, (...) indugia un
momento al davanzale e guarda intenerito la gru che ruota
lentamente portando in giro 1’uomo all'altezza delle
finestre”, (374

Nella ventesima SEquenza del trattamento, Achille esterna
"poeticamente” la propria passione per questo tipo di

mondo di cui =i sente figlio.

E' mezzanotte passata. ‘Achille e Dalna, come due
vecchi amici, camminano per strada nei pressi dello
Scalo Farini. Grandi Fasci di rotale, locomotive in
manovra, ciminiere, metallici ricami di Centrali
elettriche, fumi e bagliori di grandi officine.

Achille & affascinato da tutto c¢io e parla con

accenti di ingenua poesia, (+73)

"Io sono nato qui” dice ad un certo punto gorridendoe
intenerito. "Mia madre mi diceva che mi ha portato
una gru, guella libdel ferro e che mi avevano trovato
sotto 11 gazometro..."” Parla ancora con commozione d4i
quello strano mondo senz’alberl. Dice quanto gli

sarebbe piaciuto di fare il gruista, di quelli che

(173) Ripreso dal film.
(174) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.l, pp.36-37

(175) La sottolineatura & mia.
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stanno sempre per aria e girano 1in tondo passando
vicino alle finestre. Dalna ascolta incredula e

insieme rapita. (...)¢17%)

Nel film, probabilmente per ragioni di brevita, la scena
verra accorciata, a discapito, proprio, degli ‘accenti
poetici di Achille. E' da notare che, sia nel soggetto
cinematografico, che nel trattamento, la prima scena
corrisponde {(con qualche piccolissima variazione) a quella

gopra descritta, segno che 1'ambilente e la tematica

neorealista erano presenti sin dall'inizio.

~Alla comicita in chiave di parodia, satira e grottesco &
legata la descrizione del mondo giornalistico.

Oltre alla descrizione della strana redazione, in chiave
di poliziesco, il racconto assume la chiave del paradosso
con l'entrata in scena del "Mostro della via Emilia”,
interpretato "argutamentef<177> da Franco Parenti.

Come ne "I1 dito nell’'occhio” e ne "I sani da legare”,
questo:sketch & giocato sul ribaltamento del luogo comune.
La scena viene annunciata e preparata dal seg:etario del

Mostro, come 3e 3i trattasse un grande evento teatrale:

(176) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.20, p.65

(177) CASIRAGHI Ugo, "Lo svitato di Lizzani e Dario Fo...", cit.;
quasi tutti i commentatori hanno riconosciuto in questo sketch,
e nell’attore che lo interpretava, une dei punti meglio
riusciti del film.
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Entra uno strano tipo in giacca e cravatta nera, che
sembra tanto un impiegato delle pompe funebri. Sotto
qli occhi di tutti, con calma e "professiohalité",
taglia i £ili dei telefoni della redazione. Facendo
accomodare gli astantl come g8e sl trattasse di un
pubblico, cerca di‘ conferire al momento un certo
grado di solennita, data 1’'importanza del perSonaqgio
che sta per entrare in scena. Raccomanda di non fare
troppe domande, perché "rLul” & molto nerveoso.,

Entra un signore 1in impermeabile, con l'aria
febbricitante., Tiene una pistola in mano, tremando.

Silenzio.

SEGRETARIO - (Con tono professionale) E’ forse
inutile che io vi presenti il "Mostro della via
Emilia” stasera qui tra noi.

L'oggetto della visita del mostro qul presente ¢
l1'offerta, in esclusiva, al vostro giornale, di una
biografia memoriale, intesa a rettificare...

MOSTRC - Basta! (...)

La gente mi }chiama Mostro, anche 1 gliornali mi
chiamano Mostro, mNa non sanno... anche voi non
sapete...quando une nasce nelld sporco, dentro al
»lerciume pit disgustoso, da un padre alcoolizzato
e...e da una madre...lasclamo correre...Di qualil
orrori, di quali atrocita puo essere cépace!

ACHILLE -~ E beh, si... pud succedere a tutti...
MOSTRO - E, invece, per me, hol Per me non & Stato

cosi facilel Mio padre era un benestante, anche mia
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madre 1o era. Io mi sono dovuto mettere contro la mia
famiglia. Tutto da sole ho dovuto farel Comihciando
dal nientezAGli altri bambini giocavano ¢ 1o la aera
me ne andavo fuorl per le strade. Volevo imparare. Le
prime rapine stentate...con nessuno che abbla per te
‘una parqla buona, che ti dica: "Bravo, andra meglié
la prossima voltal” E pol 1'angoscia del primo
colpo...Queste sono cose che vanno dettel Io non sono
un prodotto comune della aocletd; 1¢ sono un
autodidattal Se sono arrivato ad essere il Mostro che
sono, lo devo soltanto a me stessol E qui ¢l sono i
certificati e le fotografiet Mio padre...mia
madre...io a tre mesi, a due anni, a dieci... (con
trasporto) Il primo temperino...!

SEGRETARIO - (Languido) Sono cose che strappano 1l
cuore! (Col tono del venditore} E tutto questo 1lo
poteté pubblicare con diritto di riduzione con la
somma di 300.000 lire. Contantil, prego.

(...)

MOSTRO - (legge alcuni stralci) pag. 12: "Una notte
sul ponte N.° 3" ...oppure pag. 25 : "Una donna sola:
l'urlo infranto”. E' qul, tutto scritto, rubando le
ore al sonno, ancora stravolto, con le mai che
tremano. |
(...)

SEGRETARIO - Faccla sentire almeno quella' del
passaggio a livellol {(rapito) E’ splendida.

MOSTRO - Plove. Sferraqliand gli autotreni laggiu

sotto la cantoniera 312. sono nel foSso, immersc nel

- 159 -



pantano, da piu 4i due ore. I fari delle macchine
falciano il bulo delle ‘notte come i contadini, di
giugno, il érano.

‘Piango. Sto aspettando che qualche camion slitti
nella curva, dove ho versato quattro bidoncini
d'olio. Plango. La&a stéssa tecnica che usave da
ragazzo per esercitarmi. Ma ecco che un camion ha
abbordato la curva. Ha slittato. Ecco uno sgchiantol
si é ribaltato! TIo scoppio 1in singhiozzi! Era
completamente vuotol

ACHILLE - Beh, adesso non se la prenda cosl, andra

meglio la prossima volta... (178)

secondo Lizzani, questo sketch rispecchia un "mondo che
comincia ad essere un po' una plccola giungla, dove anche
i1 criminale cerca  di essere  qualcuno”.¢*7®) Il
personaggio del "Mostro”, porta con S8é una carica
avveniristica: sembra di assistere a certe trasmissioni
televigive in cui la brutalitda e 1l crimine sono
protagonisti, cadendo facilmente nél paradosso
dell’assassino corteggiato e vezzeggiato come un divo. Ma
a pensarci bene, il gangster, i1 criminale, & una fiqura
mitica del cinema, e per sua natura "& wuna figura
paradossale: da un lato incarna tutto il male

immaginabile, dall’altro rappresenta il Sogno Americano

(178) Dalla visione del film.

(179) LIZZANI carlo, interv., cit., App. 1X.1, p.732
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fatto realta, 1'immigrante che 1o realizza 9grazie alla
dedizione e al duro lavoro”, (1%

Ancora una volta, come ne "I11 dito nell’occhio”, con la
polemica contro il pipartimento di Propaganda Patriottica
Americana¢:®1) o lo sketch "Delitto senza fuga”, Fo mette
in ridicolo 11 concetto americano dell'uomo che si & fatto
da solo, <che 2 diventato ;qualcuno" nonostante le
difficolta e le avversita, contro 1l volere della famiglia
e contro gli ostacoli frapposti dalla societa "crudele”.
Inoltre il personaggio del mostro, del maniaco, appartiene
all'immaginario giornalistico dellc "sbatti il mostro - in
prima pagina”, della notizia ad effetto, dello sfruttare
l’atgomento macabro per "vendere” piu cople. In gquesto
senso la polemica al giornalismo scandalistico & diventata
piu sottile e mirata rispetto alla scena melodrammatica
della "ragazza brutalizzata € legata alle rotale della

ferrovia”.(r82)

Tutta la "tirata"” del "Mostro”, & intervallata dai primi
piani degli "spettatori”: Daina, attentissima e partecipe,
tahto da farsi venire i1 singhiozzo per lo spavento alla
fine, Gigi, inebetito, <con l'aria di chi non Coglie‘ il
significato delle battute, Achille, interessato e

compenetrato nella storia, non fa nessuna fatica ad

(180) GABREE John, Gangster, op. cit., p.ll
(181) "Il dito nell'occhie”, cit., p.6l
(182) si tratta della scena, gia descritta, che nel trattamento

occupa la ventunesima sequenza; in "Lo s8vitatoe", trattamento,
c¢it., in App. III, seq.n.2l, p.66-67
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entrare nella logica paradeossale del soggetto che si trova
di fronte. Infatti le notazioni di Achille non suonano
artificiose, a '&ifferenza che nel trattamente, 1in cuil
Achille cercando di darsi un tono, "s1 destreggia come pud

fra la paura e la vanita 4di non mostrarla”,(1e3)

Come abbiamo gia detto Achille, nel film, non "recita”, &
sempre ugquale a se stesso, anche quando cambia d4’abito, o
meglio 31 travegste. Nella gag del "manichino” (284> nper
egempio, quando Achille esce dal negozio vestito in
maniera del tutto identica al manichino e3posto
all’'ingresso, entra meccanicamente nei panni del
manichino, riproducendone perfettamente 1'attegglamento,
ma poco dopo, lo strano incedere, denuncia chiaramente la
sua persoconalita.

L'elogio del direttore gli ha conferito solo maggilor
sicurezza, ma Achille c¢ontinua ad essere unoe svitato,
basta vedere come ha recepito la 1ezioné’sul giornalismo
fatta dal suo capo: "Sclo chi riesce a mordere i cani & un
vero giornalistat E vende!”

Anche nel finale, quando, per necessitad 41 "copione”, &
costretto a travestirsl sul serio, Achille non riesce a
recitare fino 1in fondo. Per complere la complicata
operazione del furto dei cani, deve impersonare 1l'anziano

conte proprietario 41 uno del cani di razza. Nel nmentre,

(183) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.2l, p.55

{184) Nel trattamento alla sequenza n. 26; nel film alla sequenza n.
20. v
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gli passa accanto 11 redattore capo che, travestito da
spazzino, sta cefcando dl cogliere in 'flagrante due
adulteri. Achille, nonostante 11 travestimento. si1 fa
sfuggire un "Buénqiorno, dottorei”, essendo abituato a
salutare sempre i superiori, per  rimanere, poi,
immobilizzato e tremante dalla paura di essere stato

scoperto.

Altro pezzo iperbolico e paradossale é‘il "sermone sulla
tecnica del giornalismo”, (285> Achille ignaro del successo
riscosso dal memoriale del Mostro, "ammette ingenuamente
la propria responsabilita; viene portate di peso dal
direttore, il quale lo assale con dei complimenti”?‘lﬂﬁ’
Achille stupito, ma contento, ride nervosamente e cerca di
assecondare 11 direttore nel suo raqionamento.'”Come un
tenore, il direttore sta facendo un a-solo sulle sue

esperienze e sulle sue idee riguardo al giornalismo™.(287)

" DIRETTORE - Bravo! E’' cogsi che si fa ii giornalismo!
Guardiamo 1 classici: Eschilo..omero, 1"Eneide...la
guerra di Troia, sopratutto!

Ora il pid grande cantore di tutti tempi, Omero, che,
prima di essere un poeta, €& stato un grande
giornalista, sapeva che cosa vuole, cosa pretende i1

pubblico!l Ma su che c¢osa ti impesta la guerra di

(185) "Lo svitato", trattamento, cit., in App. III, seq.n.l5. p.60
{186) Ibidem

(187) Ibidem
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Troia? Una piccola guerra che altrimenti sarebbe
rimasta inosservata? Su un fatto scandalisticol Un
adulterio! Il <classico eterno triangolo! Elena,
Menelao e Paride, Il marito, la moglie e l’amante. E
bon un fatto di cronaca, magari 1nventato, passa alla
storia e vende. Vende! Sono quasi trenta secoli che

vendel Ah ah, mi fa ridere 11 Corriere della seral

(...)

Come un maestro elementare, 11 direttore impartisce ad

Achille le tre regole fondamentali del giornalismo.

DIRETTORE: Uno - In materia 41 cronaca nulla si crea
e tutto si distrugge. I1 mondo & pieno di fatti
sensazionali; si tratta di scoprirli. E se non si
scoprono, si inventano, vedi guerra di Troia. |
Due - (Agitando la testa dall’alto 1in basso come a
voler imboccare Achille a rispondere "si") Un cane
che morde un uomo & un fatto glornalistico?
vACHILLE: (Assecondandolo) Si!

DIRETTORE: Nol! Non & un fa;to Qiornalistico. (...}
(Scuotendo la testa orizzontalmente per significare
"no") Un wuomo c¢he morde un cane, é un fatto
giornalistico?

ACHILLE: No!

DIRETTORE: E invece 31, mio caro! E' un grande fatto

giornalisticol (...)

- 164 -



Tre - In ogni 1luogo, tempo e circostanza: eleganza,

stile freddezza! (...) &8

Il colpo di Achille, secondo 1l direttore, ¢ andato bene
perqhé non ha inventato niente, perché ¢é inserito nella
tradizione. Omero e ii cavallo di Troia erano argomenti
che Fo aveva gia sfruttato nel lungo sketch sul greci, ne
"Il dito nell'occhio”. (189

Anche 1n gquesto pezzo, 31 avverte una forma di
mistificazione della storia e di appropriazione del mito,

classica in Fo.

Achille & "un entusiasta, un istintivo, e la sua energia
vitale, la sua vivacita, il suo amore per il gioco'e il
movimento trovano nel mondo dello sport il loro specchio
naturale”.(120°) [o sport, 8econdo Carlo Lizzani, ha una
"funzione rivelatrice sul personagglo”.(:®1> Lo gvitato
vede lo sport con la purezza infantile: "una contesa
continua ma senza inganni e doppli fini, un divertimento
tragsparente e limpido, pit un gioco da ragazzi che un

esercizio da professionisti”.¢:22) E si potrebbe

(188) Dalla visione del film.
(189) "Il dito nell'occhie”, cit., pp.9-19

(190) LIZZANI Carlo in Casiraghi Ugo, "Lo svitato Dario Fo campione
suo malgrado”, Il campione, 28 novembre 1955, p.22

{191) Ibidem.
{192) Ibidem.
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agglungere che 1lo sport, c¢osi inteso, & metaforé della
vita, ovviamente secondo il candido Achille.

Achille entra, apacciandosi per qiorﬁalista. nella
5Polisp0rtiva Mediolanum”, dove 81 sviluppanc un paib dl
gag sugli sportivi. La paleatra ¢ affollatissima, cosi che
Achille & costretto a scavalcare "1'ammasso di corpi” in
movimento come se 31 trattasse 4i ‘un campo minate. Qui,
dopo un'interviasta paradossale al pugile Frabozzi, e dopo
essere rimasto incantate da Elena, 31 esibisce in una
"tirata” teatrale, in uscita, sulla purezza dello sport e

la bonta dei pugili.

ACHILLE - (...} ({Rlferendosi al puggile) Eh!... 1la
notte, solo, nel Dbuio della sua cameretta ha fatto
perfino un voto (...) Vedrd che adesaoc non tirerd piu
cosi. Bravol Bravol Lel & un vero sport1§o£ se tutti
i puqiii fossero come leil lo aport ritornerebbe ad
eggsere 1o sport, non ci ‘sarebbero pitd né vinti né
vincitori, ma soltanto degll atletl, del puri, degli
angeli generosi, perché ricordate che anche i pugili,

anche i1 pugili hanno un cuore!”
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(Easce, con 1’enfasl del consumate attore¢:®3) dij

teatro, e via 41 corsa).(1®4)

Si tratta di un pezzo teatrale, ma Achille & sincero.
L'enfasi recitativa gli deriva, probabilmente, dall'éssere
un "sognatore"<155>, un entusiasta, "stravolgente fiqura'
di idealista fantasioso, sciocco e giocherellone™, (1°¢)

Grazile alle "tirate” teatrali, 11 candore e 1'ingenuita di
Achille si caricane 41 un  senso trasgressivo e
dissacratorio, seppur generico, rispetto alla falsa
retorica € al 1luogo comune. Fo, ne "I sani da 1legare”,
aveva affrontato il tema dello sport convogliandolo
principalmente 3u un tono di polemica contro la carica di
retorica legata al culto del fisico e alla purezza morale

degll sportivi,

secondo Massimo Mida, Dario Fo ."& un attore
particolarmente adatto a interpretare scene di vita
sportiva. Non sclo per il suoc glorioso passate 41 atleta,
ma per la stessa sua formazione d’'attore, di mimo e di

sincero cultore degli insegnamenti 41 un maestro come

{153} Nel trattamento viene testualmente indicato: "alla maniera dei
teatranti che si apprestano all'<<uscita per la comuned),
Achille s8i avvia verso 1'uscita della palestra”. In "Lo
gvitato”™, trattamento, «c¢it., in App. III, geq.n.4, p.43; la
sottolineatura & mia.

(194} Dalla visione del film,

(195) MOSCA, "Lo svitato”, L'Informazione (Milano}, 3 marzo 1956

(196) g.b.c., "Film nuovi™, L'Avvenire d'Italia (Bolegna), 3 marzo
1956




Lecoqg”.t*®7> Mida mette anche in rilievo le doti
acrobatiche e 1l'andatura agile e spericqlata di Fo,
indicando in lui "un'attitudine alla figura intera”.(*®%’
»Fin dal primi contatti che ho avuto con FO - prosegue
Mida - per ricercare con lui il soggetto adatto per il suo
esordib nel cinema, in un modo o nell'altro, lo sport era
sempre presente nelle sue idee”.(129) In effetti gid nella
prima stesura Achille aveva il "pallino del podismo” (200>
e nella seconda erano gia abbastanza sviluppate le scene
della corsa -dietro al tram, gquella del campionato
d’atletica e quella della palestra.

Nell'ambiente della palestra, Fo sviluppa una serie di
piccole gag visive tratteggiando tante piccole
"macchiette” di sportivi. Achille, nel film, si aggira
incantato da tutti gquei corpi in movimento, ma col
personaéqio del pugile inscena una serie di interessanti
gags, come quando compie l'intervista sul ring facendo 1la
parte dello sfidante, mentre prende appunti, o quando
cerca di ribaltare il luogo comune secondo cui un pugile
deve essere per forza un bruto senza cervello, per pol
rappresentarlo tale,  nella scena successiva alla
pubblicazione del famoso articolo sulla bonta dei - pugili:

il pugile Frabozzi se ne sta seduto in un angolino, come

(197) MIDA Massimo in Casiraghi Ugo, "Lo avitato Dario Fo...", cit.,
p.23

(198) Ibidem.
(199) Ibidem.

(200) "Lo svitato", soggetto, cit., in App. I, p.2



un bambino 1in <castigo, con arla deficiente. Sotto 1
comandi di Gigi si alza per scusarsi con Achllle, al quale

ha dato or ora un pugno, abbracciandoloc "ma non troppo”.

Lo sport & legato alla tematica del gioco, che é
fondamentale nella ~definizione del personaggio
interbretato da Fo. E' proprio grazie al gioco che Achille
rimane se stesso, e grazie al giloco scopre le sue affinita
con Daina (sorta di alter-ego, al femminile, di‘Achille).
Anche l’elemento del gioco, cosi come quello dello sport,
& presente sin dall’inizio. A guesto si lega la presenza
dei bambini e 11 rapporto che ha la figura infantile neil
confronti di Achille.

Nelle prime stesuré. 1 bambini occupano uno apazio
decizamente maggliore rispetto a quello occupato nel film,
cesa che, c¢redo, sia stata anchiessa determinata da

ragioni 41 economia di racconto.

Achille ¢ affilancato spessce da bambini. Nel sogqettoA
cinematografico tutta la sua vita da "svitato" ¢ Ssegnata
dalla presenza dei bambini: nella prima scena, guando esce
di casa, "scavalca un bambino” e come usano fare i
ragazzini "si serve della ringhiera per appoggio e per
evitate cogi mezza rampa di sgcale”.¢2°92) Nella decima

gcena, essendo innamorateo, "si ferma a fare 1 complimenti

(201) "Lo svitato”, sogg.cin., cit., in App. II, seq.n.l, p.9



al bambino che sta sulle scale”¢2°2> e si trova, pol, per
strada "a camminare sulle righe del selclato” (293 fino a
Calpestare “le righe segnate col gesso”"¢(2°4) da altri
bambini che stanno glocando. Nella sequenza successiva,
Achille entra al «c¢inema con un gruppo di ragazzini, la
maschera "conta 1 ragazzini uno per uno compreso
Achille”.t208) Nella scena della partita a tennis,
Achille, che vuol prendere la palla uscita di campo per
farsi notare da Elena, ha "un breve alterco” col raqazzino’
"raccatta—pélle“.<2°5> Quando va a trovare Elena a casa,
la prima persona che 1o accoglie & proprio una
Bambina.(2°7> similmente, gquando Achille ‘perde la sua
carattefistica di "svitato” "non degna piu 4i uno sguérdo
il ragazzino che sta giocando al solito sul pilanerottolo,
anzi, lo redarguisce dicendo che sullé scale & proibito
giocare”,¢(2°8> E sara ancora un ragazzino che permettera
ad Achille di rendersi conto della falsita della vita che
conduce. Al bar della stazione un bambino sta giocando con
un "biliardino all'americana”. Gli "scampanellii”, i
"sugni dei contatti elettrici” e gli "scatti luminosi del

numeri sul quadrante” <faranno dimenticare ad Achille

(202) "Lo svitate”, sogg.cin., cit., in App. II, seq.n.l0, p.l6
(203} Ibidem.

(204) "Lo svitatoe”, sogg.cin., cit., in App. II, seq.n.10, p.17
(205) "Lo s&itato", sogg.cin., cit., ibidem.

(206) "Lo svitato”, sogq.cin., cit., in App. II, seq.n.l4, p.20
(207) "Lo svitato”, soqg.cin{. cit., in App. II, seq.n.l5, p.24

(208) "Lo svitato”, sogg.cin., cit., in App. II, seq.n.17, p.23

- 170 -~



1'1mpeqno di lavoro. Grazie a questo episodio Achille
scoprira 1l tradimento della moglie e assumerd 1 panni del
"vendicatore”, per ritornare ad essere se stesso
‘acquistando un oggetto infantile: una reticella.

Nel trattamento la presenza infantile resta quasi
invariata, anche se Achille comincia ad assumere Sempre
piu su di se le caratteristiche fanciullesche.

Nel film i bambini sono quasi assenti. Le uniche due scene
che 11 comprendono, mostrano una certa ostilita dei
bambini-nei confronti di Achille.

Nella scena della corsa dietro i1 tram, 1 passeggeri
nell’'abitacolo fanno 11 tifo per Achille: "Ce la fal Ce la
fal Bravo! Bravot”, strilla una bambina nell’'abitacolo. Ma
Achille prosegue dritto come 8e avease tagliato il
traguardo: "Primot Ho vinto iot” Allo sconcerto della
gente si unisce una smorfia 'di incomprensione della
bambina, sottolineando, chiaramente, la sua adesione al
mondo dei grandi e la sua mancanza di fantasia. 1In
un'altra scena, invece, dei bambini che giocano al bordo
della strada, ridono di Achille che ha infilato
inavvertitamente i piedi in una pozzanghera.

11 candore, la fantasia e la purezza del mondo infantile,
non dipendono da raqibni anaqrafiche. A questo discorso si
lega la‘ tematica dell'apparenza e del doppio, evidehte

nella costruzione del personaggi.
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I1,2.6 - 1 peréonaggi.

I perscnaggili sono coestruiti secondo uno. schema di
opposizioni: Achille vs Gigi, Elena vs Daina. Ci¢ appare
chiaro dalle connotazioni superficialli di ciascuno di
loro: se Achille & uno "svitato”, un ”"grullo”, un "candido
maldestro dal cubre buono” (209>  Gigi & wun "dritto”, un
"furbo”, un "maneggione (...) che ha sempre sottomano un
- colpo o un affare”¢21°> "non troppo pulito”. Gigi & un
opportunista, uno che cerca 1l'amicizia di Achille solo
perché pud trarne vantadqio.

Elena sl presenta come una ragazza "malinconica (...)
dall'aspetto trasognato”<(211) "sempre assdrta in un suo
delicato mondo interiore (...), sembra un angelo”.(212)
Non sopporta la volgarita e la wviolenza, ostentando una
certa purezza d’'animo.

Daina, 4i contro, & una ragazza "vistosa", che lavora come
Soubrette in teatro. Con Gigi,' di cui & 1'amante, ha
spesso  degli alterchi che ‘possono farla apparire
altrettanto opportunistaAe a volte squaiata. A prima vista
pu¢ sembrare una "donna facile e vissuta”.(213)

Cosi, all'inizio della vicenda, vengono assimilati i1

personaggio di Achille con gquello di Elena e Gigi con

{209} BONICELLI Vittorio, "Lo svitato"; Il Tempo, 5 dicembre 1955
(210) "Lo sVitato”. trattamento, cit.; in App. III, p.32

(211) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, p.33

(212) Ibiden

(213} "Lo svitato", trattamento, cit., in App. III, p.34



Daina. Come nella migliore tradizione di commedia, con 1o
sciogliersi della vicenda, ci séra un ribaltamento delle
copple. Sono proprio le donne che giocano questo ruolo,
dato che 1 personaggi maschilli mantengono la fisionomia
iniziale per tutta la storia.

Gigi, 1infatti, mostra subito la Sua hnatura "poco
raccomahdabile”. L'unico a non accorgersene & Achille.
~Similmente, Achille non si accorge della falsita e
dell'opportunismo di Elena, che 31 rivela ben presto una
"ragazza fredda e calcolatrice”.¢214) gara proprio Daina,
rivelatasi "una ragazza semplice e schietta (..;)
caratterizzata da una rettitudine elementare e
1stintiva"(215>. a mettere in guardia Achille da Gigl.
Luﬁgo tutta la storia si assiste, cosi, ad un lento
processo di‘ribaltamento e di rivelazione del contrario.
Nel finale 1’equazione & invertita rispetto all'inizio.
Avremo cosi Achille vs Gigli e Achille vs Elena, Daina vs
Gigi e DPaina vs Elena.

Ugb casiraghi ha s=ottolineato "il sottile passaggio che
avviene neil quattro protagonisti dall’esteriorita un po’
caricate dei priﬁi atteggiamenti al loro intimo

carattere”, L (218)

Nelle prime steaure, 11 personaggio d4i Daina svolge una

semplice funzione di contorno, non ha peso nella storia.

{214) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, p.33
{215) "Lo avitato", trattamento, cit., in App. III, p.34

(216) CASIRAGHI Ugo, "Lo avitato di Lizzani e Dario Fo...", cit.

—_ T77 -



Piu che un personaggio & una v"macchietta" che serve per
dare delle piccole notazioni comiche oltre a quelle gia

presenti nel testo.

Daina & una bellona ex-mannequin. Non reagisce che
blandamente al modi poco raffinati che Glgl usa verso
bdi lei, né si adombra, quando ad ogni occasione, Glgi
vanta con gli amici 1 regali che le ha fatto,
precisando i1 prezzo di acquisto e 11l valore
effettivo sul mercato.

Daiﬁa & una creatura sensibile, e forse perché 1lo
stomaco & anch’esso centro di riflessi nervosi, la
éommozione in lei procura fortissimi stimoli
all’appetito, attenuati ogni volta da panini

imbottiti,¢227)

Nel film, invece, Daina & un personaggio a tutto tondo,
caratterizzato da una buona dose di umanita. A differenza
di Achille, 11 suc¢ candore e la sua semplicitd, non sono .
incoscienti, Daina & molto pil smaliziata di Achille e per
certi versi plu matura, senza perd esacludere la sua
passione "infantile"” (218> nper il giloco e il cinema
(passioni condivise anche da Achille}.

Nel soggetto Achille non ha ancora assunto completamente
1’aspetto e le caratteristiche dello "svitato”, anche a

causa del vari "travestimenti psicologici” con cuil appare

{217} "Lo avitato”, soggetto, cit., in App. I, p.4

(218) "Lo svitato”, trattamento, cit., in App. III, seq.n.l9, p.65



diverso da quello che &, recitando la parte del
personaggio sicuro, estroverso e aggressivo.

Man mano che si rafforzano 1le istanze del personaggio di -
Daina (gioco e semplicita) e vengono ristrette queile dil
Eléna {(matrimonio e tradimento), Achille acquista sempre
plu la‘fisionomia d1~”svitato“ che avra nel film. Uno dei
motivi che mi ha portaté a 1ipotizzare 1"influenza
pietrangeliana nella prima stesura de "Lo sgvitato” &
proprio dato dal fatto che nel soggetto iniziale il tema
fondamentale & legato al personaggio femminile, ad Elena.
La vicenda ruota attorno all'amore borghese, e a cié che
ess30 comporta. Tuttov il resto & contorno: 1lo sport, 1l
giornalismo, la vendetta, 11 gangsterismeo. Tutti i
comportamenti di Achille sono dettati da questo
"dispotico” personaggio (Elena) che, nonostante non debba
egsere protagonlista, "detta legge" sulla vicenda. Di
conseguenza Achille risulta schizofrenico. Achille & un
personaggio che deve giocare il ruolo del protagonista iﬁ
una vicenda che gli va "stretta”. E' un personaggio uscito
dalla fantasia iperbolica di Dario Fo - espressa spesso in
chiave grottesca - inscritto in una "pochade” filtrata dal

realismo pietrangeliano.

I1 personaggio di Daina ¢ i1 "doppio”, al femminile.‘ di
Achille. In base a dqueste, 1l'azione pud assumere un
andamento pid consono al movimenti e alla psicolégia dello
"svitato”.

Daina vrisulta, quindl, un peraonaggio equilibratore,

fondamentale per 1la costruzione del personaggio di Fo.

- 178 -



Infatti, Achille, che nella prima stesura subisce processi
di "avvitamento”, che spesso "recita” altri ruoli e che
appare "svitato”™ 1in conseguenza deil'innamoramento. nel
film ha raggiunto una coerenza e una consistenza tali da
poterle definire 11 primo vero personaggio creato da Dario
Fo. Un prototipo sul quale Fo costruira, in seguito, parte
della propria poetica.¢21®>

Cosi, nél 1955, concludeva Vittorio Bonicelli i1 suo
articolo sulla lavorazione dél film: "sta nascendo una
nuova maschera comica del cinema 1italiano e non
semplicemeﬁte un nuovo attore. Fo punta alla creazione di
un tipo umano che potrebbe durare oltre i1 film. Fo ne ha

le capacita, la preparazione e il fisico”.(229

{219) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op.cit.

(220) BONICELLI Vittorio, "Lo gvitato”, Il tempo, cit.



SOGGETTO

SOGGETTO CINEMATOGRAFICO

TRATTAMENTO

FILM

Mattino, quartiere popolare Roma.
Achille dorme saporitamente.
Cantiere edilizio, rumori assordanti.
Donne che  battono  tappetti
cantando.

-

|Mattino, centro di Milano.
Quartiere in demolizione. Operai
al favoro e cameriere. Achille
dorme saporitamente.

Mattino, centro di  Milano.
Demolizioni, operai al lavoro e
cameriere che battono tappetiL
cantando.

La casa vibra. Sveglia di Achille che
si alza e si veste.

Sveglia di Achille che dorme 2
vestito. Esce correndo.

Achille dorme  cullato _ gal
frastuono. Si sveglia: dorme
vestito. Esce correndo.

Fuori casa Achille corre dietro alf
tram. Arrive del tram alla fermata.
Achille prosegue con aria di sfida.

2

del tram. |3
Passeggeri che incoraggiano,
Achille taglia per primo il
traguardo della fermata.

Inseguimento

inseguimento del - tram,
Passeggeri che incoraggiano.
Achillle taglia per primo iIL

traguardo delta fermata: "ho
vinto iot” - '

Correndo, Achilie entra nello stadio di
atletica "Guardabassi®. Mentre fa
souplesse dice di essere |'inviato del
giornale "Roma Sera”.

Da intervistatore diventa intervistato.
il manager gli fa fare la prova deglij
800 metri.
STRETTE

GAG delle SCARPE}

GAG SPORTIVE. Discorso  del|

manager sulla PUREZZA DELLO
SPORT.
3 tSempre di corsa Achille]4 [Sempre di corsa Achille
attraversa la strada: Frenate aj attraversa la strada. Frenate a
catena. catena.
GAG della VECCHIETTA e del|
TOMBINO.,
4 |Achille risulta importuno con{5 |Achille risulta importuno con

Daina.

Daina.

Achille cerca scampo nellaj6
“Palestra Guardabassi®. Qui
incontra  Gigi che  sta
|organizzando . un  incontro
truccato per il pugile ROMOLL.

|redarguito e allontanato da Gigi.

Davanti alla
Mediclanum®.

"Polisportiva
Achille viene

Incidente del pugile con Elena.
Achille si spaccia per giornalista
sportivo e intervista il pugi!31

Achille & attratto da. Elena.j7

lsehil-[e’ entra nella palestra.
Rimane incantato- alfa vista -di
Eléna. Achille "si spaccia per
giornalista sportivo. Intervista il
pugile. Incidente del pugile con
Elena. Achille fa da mediatore.

Tirata: "ANCHE 1 PUGILI| Tirata: "ANCHE 1 PUGILI}
HANNO UN CUORE!™ HANNO UN CUORE!”
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SOGGETTO

SOGGETTO CINEMATOGRAFICO

TRATTAMENTO

FiLm

AL GIORNALE.Il redattore capo
rimprovera Achillle per Farticolo sulla
purezza dello sport.  ACHILLE
CENERENTOLO

AL GIORNALE. GAG del|8
PORTIERE. La redazione sembra
un commissariato di
P.S.iinterrogatori  di  gquarto
grado, tortura del fumetto,
polizia che chiede informazioni]
sull'andamento delle indagini.

AL  GIORNALE. GAG del
PORTIERE. La redazione sembra
un  commissariatoc di  P.S.:
{rispetto al trattamento viene
eliminata solo la gag dells
tortura del fumetto).

il criticc cinematografico sfrutta
Achille per scrivere la recensione di
un film che non ha visto: Per
"Premio” gli da I'incarico di recensire

aitri films.

La . pagina sportiva
langue.Achille propone il suo
articolo sui Pugili che gli viene
brutalmente strappato di mano.

Per_consolazione gli_danno un|

Fuori dal giornale Achille legge quel
che rimane della propria intervista.

La pagina sportiva
langue. Achille propone
timidamente il suo articolo sui
Pugili . Il redattore sportivo se

ne appropria subdolamente . Per

essere INVESTITO. GAG della
VECCHIETTA e del TOMBINO.

Mentre attraversa la strada rischia dil6

Achille sguiscia tra le macehine,
FA ATTRAVERSARE LA
STRADA A UNA VECCHIETTA.

STADIO di ATLETICA|9 |STADIO di
LEGGERA. Achille entra in LEGGERA. Achille entra in pista

pista. Correndo scatta foto.
Taglia il traguardo per primo.

ATLETICA

e, correndo a fianco ai corridori,
scatta foto.

Achille, camminando per strada,
risulta importuno con Daina.

Entra nella palestra, Rimane incantato
vadendo Elena. Il manager lo invita at
mattersi il costume ginnico.

Entra MIMi CANNARINO che fa la
MACCHIETTA dello  SPORTIVO,
sfotte Achille, ma poi stringe amicizia
con lui.

Nella “palestra Achille ammira,[10
estasiato, Elena. Nl pugile lo
atterra con un pugno. Gigi cerca
di mettere le cose a posto e
stringe amicizia con Achille,

Daina e Gigt litigano.

Nella palestra Achille ammira,
estasiato, Elena. Il pugile to
atterra con un pugno. Gigi cerca
di ‘mettere le cose a posto e
invita a cena Achille.

_Elena vedendo gli altri andare}11
via, si affretta ad uscire,

Elena vedendo gli altri andare
via, si affretta ad uscire,

Fuori-. dalta palestra ,}Achi-lie sta
spingendo’ la macchina di Min.
Vedendo Elena- rimane bioccato in
una posizione di squilibrio.

- [in una posizione di squilibrio.

-

Fuon dalla fﬁalestra ‘Achille sta
spingendo la macchina di Gigi.
Vedendo Elena rimane: bloccato

2

Fuori dalla palestra Achille sta
spingendo la macchina di Gigi.
Vedendo Elena rimane bloccato
in una posizione di squitibrio.

Mimi, intuendo le intenzioni di
Achille, invita Elena a salire in
macchina.

“1Gigi, interpretando | sentimenti}

di Achille, invita Elena a salire in
macchina. :

Gigi, interpretando i sentimenti
di Achille, invita Elena a salire in
macchina.

SULLE DONNE

MIMi ESPONE LA SUA FILOSOFIA}
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10
INSEGUIMENTI. INSEGUIMENT].

13
GAG del VIGILE URBANO.

14 iDaina si lamenta con Gigi. Gigi
espone la sua FILOSOFIA SULLE
DONNE.

Gigi interessato, propone di Poi propone di andare a visitare
andare a visitare il giornale di il giornate di Achille.
Achille. )

15 [Ali'entrata del giornale Achille
sta finendo di raccontare dei7
fiim che ha visto. L'unica ad
essere veramente interessata @
Daina.

AL GIORNALE. Achille si da arie da]11 Entrano nella redazione del]16 [Entranc nella redazions del
gran giornalista. giornale. 1l portiere & stato giornale, Il portiers & stato
imbavagliato. Achille si da arie imbavagliato.
da gran giornalista.
Arriva una telefonata: "un morto. Hl Entra il "MOSTRO della VIA Entra it "MOSTRO della VIA
solito delitto di periferia”. EMILIA", EMILIA",
Arrivo sul luogo del delitto. Achilie
continua a recitare la sua parte. Mimi
e Daina vanno in trattoria, perché lei,
alla vista del morto, si @ emozionata,
Achille ed Elena, soli, passeggianc.|12 |Achille ed ﬁena, soli, |17 }Achille ed JE-iena, soli,
Lui continua nalta sua parte, ma & passeggiano  romanticamente. passeggiano  romanticamente.
visibilmente imbarazzato. Un ubriaco Lui & impacciato. Lui & impacciato.
- |canta una canzone popolare.
Elena dice di avefe‘ un ricco
fidanzato, che perd non ama.
Dall'erba sbucano decine di1 Dall'erba sbucano decine di
COPPIETTE. COPPIETTE.
Mattina, Dalla finestra di Achille si
vede una donna che canta la stessal
canzone che cantava |'ubriaco.
13 |Mattina. Al giornale tutti parlano|18 |Mattina., Al giornale tutti parlano}.
del  “colpo™ giornalistico di del "colpo™ giornalistico dii
, Achille. ' Achille.
Achille ] [Achile & INNAMORATO. Esce di[AL Achills & INNAMORATO. Esce
INNAMORATO, . casa saltellando. GAG del GELATO di casa saltellando. GAG del

1al’ ASINO.

GELATO all'ASINO.

179



SOGGETTO

SOGGETTO CINEMATOGRAFICO

TRATTAMENTO

FILM

Si comporta da
svitato {corre
dietro i tram, offre
il gelato agli asini,
tiene conferenze
ai gatti, ama
CINEMA e
PODISMO)

1

critico  cinematografico. Serie

ingressi al cinema.

Dieci del mattino. CINEMA. Achille,
finalmente, pud usare la tessera del

dif

GAG della CORONA MORTUARIA,

12

investito da una macchina,

sua OFFICINA.

Achille corre.FA ATTRAVERSARE
UNA VECCHIETI'A.V Sta per essere

conducente & Miml che lo porta nella

GAG  della PRESSA
involontariamente armeggia con
macchinari dell’officina.

Achille

e

13
per il critico
mettendo in
MONOCLOGHI.

scena dei

Al giornale Achille scrive le recensioni
cinematografico

piccoli

I redattore capo, non visto,

ascolta,

lo

14
souplesse. Nelle vicinanze, Elena

giocare con loro.

Achfﬁe, allo stadio, sta facendo

Daina giocano a tennis con alcuni
ragazzi SNOB, Elena invita Achille a

e

GAG del servizio imprendibile
TENNIS }

{

15 |Al giornale, il direttore,
I'inganno, licenzia il
cinematografico

ACHILLE.

scoperto
critico
ASSUME

Al giornale Achille viene elogiato
per  essersi  procurato il
" |memoriale de) "Mostro defia via
Emilia”,

Al giornale Achille viene elogiato
per  essersi  procurato il
memoriale del "Mastro della via
Emilia™.

SERMONE sulle tecniche

del;
GIORNALISMO, '

|

SERMONE sulle tecniche del
GIORNALISMO.

Achille, su consiglio del
direttore, va a comprarsi un
VESTITO NUOVO.

16

[

Achilie, su- consiglio
direttore, va a comprarsi
VESTITO NUOVO.

del
un

GAG del MANICHINO,

GAG del MANICHING.

GAG det TELEFONI.

GAG dei TELEFONI,
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16 |Achille a CASA di ELENA, Caos|17 Achille a CASA di ELENA. Caos
familiare e GAG dei SALUTL. familiare e GAG dei SALUTI.
Achille al telefono con Elena: si
intromettono le voci dei familiari di}
lei.
FIDANZAMENTO MATRIMONIO,
2 |Da SPOSATO,|17 [Achile & un impiegato pignolo &
Achille & un meticoloso. Elena & una moglie
normale dispotica.
Achille annuncia un proprio viaggio di
lavoro,
18 [Achille espone a Gigi la TEORIA]21 |Achille espone & Gigi 1a TEORIA
sul GICRNALISMO. sul GIORNALISMO.
Daina, con entusiasmo infantile,{22 {Daina, con entusiasmo infantile,
entra in un SALONE GIOCHI. entra in un SALONE GIOCHI.
18 |Achille nel bar della stazione gioca a}19 Achille e Daina giocano col{23 Achille e Daina giocano a
BILIARDINO con una ragazzino. E’ BILIARDINO ali' AMERICANA. CALCIO da TAVOLA.
cosl che perde il treno e decide di]
tornare a casa.
Gigi ed Elena, intanto, fanno Gigi ed Elena, intanto, fanno
sogni di gloria, pensando di sogni di gloria, pensando di
servirsi dell'ingenuo Achille. servirsi dell'ingenuo Achille.
3 |Achille scopre ilj19 [Achille entra a casa, ma si accorge
TRADIMENTO che nel letto con sua moglie c'é
Mimi.
4 {Per vendicarsi Esce di casa stralunato.
decide di andare
in un'ARMERIA.
§ [IMMAGINA: . ]20 |IMMAGINA:
Achille, Achille, vendicatore alla Jean Gabin,
vendicatore  allaf uccide la moglie.
Jean Gabin,
uccide la moglie.
I pensiero T commesso, parlando di un capitano
dover scontare la che per [o stesso motivo ha scontato}
galera  io fa {la galera, lo fa tornare alla realt3.
tornare afla realta,
6 |U coﬁ}messo
mostra le armi.
7 [MMAGINA: 21 |Achille pensa di uccide se stesso e
Achille uccide se {I'amante della moglie.
stesso e I'amante
delta moglie.
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Ai funerali{22 |Ai FUN'I'ERALI, dietro al feretro di
nessuno segue il Achille, c¢'¢ solo it critico
feretro di Achille. cinematografico che  sogghigna
soddisfatto.

8 {n commessof23 |"Risveglic” nel negozio di armi. )
mostra una Achille pensa che sia meglio uccidere
"machine pistole”. solo Mimi.

9 |IMMAGINA; 24 [IMMAGINA:
come nei film come nei film gangster,
gangster, INSEGUIMENT| e SPARATORIE.
INSEGUIMENTI e
SPARATORIE.

10|k commessof25 {ll commesso mostra altre pistole.
mostra altre Achiile pensa al processo.
pistole.

11 [IMMAGINA: 26 |IMMAGINA:

il processo. Achilie al processo tutti lo accusano. Achilie
comprende che comprende che verrebbe tutto a
verrebbe tutto a proprio svantaggio.

proprio

svantaggio.

12 [Achille decide dij27 |Achille decide di desistere dall'idea diﬂ

desistere dall'idea vendetta.

di vendetta.

Imbarazzato per il tmbarazzato per il disordine che ha
disordine che ha causato decide di comprare una
causato decide di reticella per la caccia delle quaglie.
comprare una

reticella per

pescare,

13 [Fuori dal negozio Fuori dal npegozio Achille cammina a
Achille cammina a caso. Passa un tram Achille comincia
caso. Passa un a correre: & tornato fo SVITATO di
tram Achille una volta.
comincia a

correre: & tornato

lo SVITATO dil

una volta.

FINE

FINE

20

“|affascinato da cid ' che vede:
INGENUA]

'Tomando a casa, Achille &

"ACCENTI
POESIA™,

bt

Achille chiede a Daina se Elena
gl vuole bene.

24

Tornando a casa, Achilie chiede
a Daina se Elena gli vuole bene.
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21

Elena imbavagliata sulle ROTAIE
DEL TRENO. Achille, recitando
la parte del coraggioso reporter,
scatta foto per un improbabile
scoop giornalistico.

22

Fiazza Duomo. GRETA GARBO
Attorniata da un gruppo di
paparazzi. Achille cerca di
fotografare Elena accanto alla
diva. Nell'impresa rimane
appeso ad un pinnacolo del
Duomo.

23

MUSEQ  del LA SCALA.|25
MOSTRA  di  preziosissimi
costumi.

MOSTRA di CANI di RAZZA.

La fantasia di Achille partorisce
I'idea geniale per compiere 'ilﬂ
FURTO PERFETTO.

24

Magazzino di un cartapestaro.]26
Metodo da usare per il furto: il
CAVALLO D! TROIA.

Preparazione del furto perfetto,

{27

Achille In cerca di cani identici a
quslli da rubare. Riesce a
procurarsi " solo CANI
BASTARDI:_sono gl unici che lo
seguono.

25

Achilie incontra Daina davanti al|28
teatro in cui lei lavora, e lg
chiede perché non fa pace con
Gigi. Lei cerca di fargli capire
che Gigi & un poco di buono.

Achille incontra Daina, Fa finta
di essere un importuno. Dainaj
capovolge ia situazione. Dainaf
scoraggia Achille dal frequentare
Gigi.

29

MAQUILLAGE dei CANI: Achille]
armato di vernici e pennelli
cerca di trasformare i bastardi in
cani di razza,

26

Gigi ed Elena, intanto, tramano[30
alle spalle di Achille.

Gigi ed Elena, intanto, tramano
alle spalle di Achille.

) Progettanb di rubare i costumil

~ jmiels”,

che Achille dovrebbe sottrarre,
solo per un paio di giorni e di
fuggire insieme in Sudamerica,
come se fosse una “luna di

miele”.

Vendono, preventivamente, i
cani che Achille dowrebbe
sottrarre solo per un paio di
giorni e progettano una “luna di

T

Gigi ntroduce, nel teatro, ||

cavallo che nasconde Achille.  §

Il coro sta provando ")
MASNADIERI" di Verdi. Le
prove vengono disturbate dal
cavallo e interrotte] .
continuamente, sempre alla

stessa battuta.
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I cavallo,allora, viene issato fino
alla soffitta

28

Sartoria del teatro:i costumi che
il coro indossa sono fatti di
stracgi..

29

Achille, uscendo dal cavallo, si
accorge di essere sospeso per
aria.

cavallo e farlo calare a terra.

Varie GAG per scendere dall

31 Il giorno del furto, Achille &
eccitatissimo.
TRAVESTIMENTI.

32 |Achille e Gigi portano | cani di

razza, appena rubati,
nell'officina di quest'uitimo.

33

Achille telefona al direttore del
giornale per annunciare la
notizia del furto dei cani.

Mosso a compassione per i cani)
rinchiusi nel furgone, decide dif
farli uscire e dargli un po' di
latte. | cani lo assalgono.

34

Achille scappa INSEGUITO dal
CANI.

30

Achille al Museo ruba i costumi
preziosi che, per un equivoco, a
sua insaputa, vengono
SCAMBIATI con gli stracci usati
dal coro. 1

35

SCAMBIO di CANI: alla mostra
canina i bastardi prendono a
seguire Achille, mentre i cani di
razza vanno a prendere il posto
che gli compete sul podio da
campioni.

Achille  torna all'officina
inseguito dai cani bastardi.

31

In lavanderia, al posto degli
stracci, arrivano | costumi
preziosi che Achille avrebbe
dovuto rubare.

32

Achille  introduce 1 costumi-
stracci nel ventre del cavallo,
Ipoi plana a terra a cavallo di un
grosso ARCANGELO di]
cartapesta.

‘{Scoperto dal custode, Achille

comincia a scappare.
INSEGUIMENTL
~ 184 -
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33 |Inseguimento nelle fogne. II1
custode, affacciatosi da un
tombino, viene risucchiato dal
furgoncino che avrebbe dovuto
prelevare Achille.
34 [Achille . soddisfatto e
compiaciuto si addormenta nel
ventre del cavallo.

36 jArrivano  Gigi ed  Efena,
che,scambiandosi . effusioni, sif
fanno BEFFE del povero
ACHILLE che, non visto

PIANGE.

35

Al giornale, il redattore capo
verifica la veridicita della notizia
fornitagli da Achille, ma al La
Scala non c'é stato alcun furto.

Al giornale, il direttore verifica la
veridicitd della notizia fornitagli
da Achille, ma alla mostra
canina non c¢'¢ stato alcun
furto.

136

Nel camion, Gigi ed Elena,
scambiandosi effusioni, si fanno
BEFFE del povero ACHILLE che,
non visto, PIANGE
e,approfittando di una sosta,
scende dal veicolo.

37

Al giornale Achil-le & tornato ad138

Al giornale Achille & tornato ﬁﬂ

essere quello di sempre., essere  quello di  sempre:
tempera matite.
Gli offrono due biglietti per il La Arrivano  gli  inviti  per il

Scala e lo prendono in giro
perché non ha una ragazza con
cui andarci.

CAMPIONATO di CALCIO da
TAVOLA. | giornalisti o
prendone in giro perché non ha
una ragazza con cui andarci.

Improvvisamente, Achille si improvvisamente, Achille  si
iHumina e corre via. illumina e riprendeL
I'atteggiamento  gicioso  di
sempre.

38 |Al Teatro La Scala, Achille e]39 |Al campionato di calcio da
{Daina assistono - alla tavola, Achille e Daina sorridono
rappresentazione de "l felici dietro la scritta

MASNADIERI® di Verdi. < <STAMPA> >

Lui & impacciato, lei, pit decisal
e risoluta, si fa cingere la|

spalla...

Lui & impacciato, lei, pit decisa
e risoluta, si fa cingere Ia1
spalla.,.

FINE

FINE
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IIT - CONCLUSIONE DEL PERIODO ROMANO: DAL 1956 AL 1964

III.1 - "Souvenir d’'Italie (1957)

L'esperienza de "Lo scapolo”, éhe sancisce il passaggio
definitivo di Pietrangeli ai moduli della commedia, si
conclude in manieré positiva.

Durante la prima metad del 1956 Pietrangeli torna a
lavorare  a "Le carmelitane” l e a "Le ragazze
chiacchierate”. Di quest'ultimo, ci avverte Antonio
-Maraldi, Pietrangeli fa stahpare il éoggetto nel luglio
del 1956.¢1>»

Dario Fo, anche se amarngiato dall’insuccesso dello
"svitato”, non si da per vinto e torna a lavorare con
Pietrangeli. Come si legge nel libro di Chiara Valentini,
Dario Fo "mette in moto la sua testardaggine lombarda: non
¢ i1 caso di fermarsi davanti ad un fallimento, le porte
del cinema non devono restargli chiuse”.(2) Fo si

stabilisce definitivamente a Roma dove trova casa accanto

(1) MARALDI Antonib, Pietrangeli, op. cit., p.43

{2) VALENTINI Chiara,'La storia di Fo, Milano, Feltrinelli, 1977,
p.54 ’
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agli "irregolari” Roberto Rossellini e Ingrid Bergman.<¢3?
Nel frattempo, in estéte, Pietrangeli accetta la proposta
di dirigere un film su un soggetto di Age e Scarpelli. La
' sceneggiatura, come risulta anché dai titoli di testa del
film, viene scritta da Age e Scarpelli, Darioc Fo e Antonio
Pietrangeli.

La sceneggiatura, presente nell'’archivio pietrangelianc a
Cesena, riporta sul frontespizio so0lo i nomi di Age,
Scarpelli e Pietrangeli, e reca in basso il nome della
casa di produzione e l'anno: Athena 1956. E’' possibile che
Fo sia stato inserito successivamente tra gli autori, pur
lavorando al progetto fin dal primo momento.

Il film, scritto quasi a ridosso della sua
realizzazione(¢??’, entra in lavorazione gli ultimi mesi del
1956. Uscira, un po’' in ritardo, nell’aprile del 1957.¢3?
Contemporaneamente, 1’8 1luglio, per undici settimane,
Dario Fo si ritrova «con Franco Parenti a dirigere una

trasmissione sul secondo canale della radio: Non si vive

di solo pane, rivista radiofonica - il cui sottotitolo

recita ”"Comode evasioni con morale inedita” - cui
partecipano anche Franca Rame, Franca Valeri, e un gruppo
di attori della Compagnia di rivista della
Radiotelevisione Italiana di Milano. Le musiche sono di

Fiorenzo Carpi, la regia di Giulio Scarnicci.

(3) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.22

(4) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op. cit., p.54

{5) MARALDI Antonio, Pietrangeli, op. cit., p.43
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Si tratta 4di una rassegna di debolezze umane in chiave
satirica, non priva di notazioni di costume, con
presentazione di tipi wumani e caratteristici luoghi

comuni .

"Souvenir d’'Italie” & un film decisamente commerciale(s?,
fatto con attori di successo come Vittorio De Sica,
Alberto Sordi, Gabrieleb Ferzetti, Antonio Cifariello e
Massimo Girotti.

Dario Fo, oltre a comparire tra gli sceneggiatori, & anche
aiuto-regista e recita in un ruolo secondario, quello di
Carlino, la guida del museo di Certalto. Tra gli attori
spiccano i nomi di alcuni "mimi” che appartengono
all'entourage teatrale di Fo: Giancarlo Cobelli, Graziella
Galvani, Camillo Milli, Edo Cacciari.

La trama & piuttostoe semplice, racconta di tre ragazze
straniere che visitano 1'Italia in autostop. Oltre alle
bellezze artistiche e paesaggistiche di un’'Italia da
cartolina, non poteva mancare, per le tre belle turiste,

l'esperienza amorosa.

Con la sceneggiatura, ho trovato, nell’'archivio
Pietrangeli, il dattiloscritto, che riproduce solo i

dialoghi e che corrisponde, probabilmente, ad una stesura

(6) MORANDINI‘Morando, "Souvenir d'Italie”, La Notte, 25 aprile
1957
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finale, comunque successiva alla sceneggiatura e> molto
vicina al film.
Questo dattiloscritto non & né firmato né datato, ma sul
frontespizio é indicato solo "Souvenir d'Italie.
Dialoghi”.
Secondo la versione di Chiara Valentini, la sceneggiatura
viene scritta durante le riprese. Probabilmente, durante
le riprese, venivano apportate delle modifiche, riportate
anche sul copione dei dialoghi, destinato sicuramente al
doppiaggio. |
Dal confronto tra la sceneggiatura e i dialoghi si notano,
infatti, dei cambiamenti, seppur minimi. La variazione piu
grossa &, senza dubbio, quella della scena della visita al
castello. )
+++

Una ragazza inglese di = famiglia benestante,
attraversa la frontiera a Ventimiglia con 1la sua MG. Si
tratta di Margaret Hopper, una "giovane donna sui 25 anni,
vestita con eleganza tipicamente inglese”. (7> Subito si
capisce che si tratta di una ragazza viziata e un po’
distratta, anche se, per altri versi, meticolosa e
ordinata.
sulla strada, Margaret da un passaggio a due raqazze che
fanno 1’autostop, Hilde, tedesca, e Josette, francese.
Hilde Glaeser "ha in mano uno zaino enorme € ne porta

un'altro sulle spalle. Il suo abbigliamento ¢& simile a

(7% "Souvenir d’'Italie”, sceneggiatura dattiloscritta, firmata da
Age, Scarpelli e Pietrangeli, rinvenuta nell’archivio
pietrangeliano di Cesena, datata 1956, in App. V, p.322



quello di Josette, ma il suo modo di fare & un po' meno
sfrontato e invadente”.(®) E' una ragazza onesta e con la
testa sulle spalle, modesta, sensibile e intelligente.
Josette Perrier viene cosi descritta: "bella‘ ragazza,
ancor giovanissima, con un sorfiso accattivante. Indossa
una maglietta e un paio di blue-jeans”.¢®> Il carattere
fanciullesco, candido e fanfarone ne fanno il personaggio
comico della triade. Ma Josette ha un aspetto che ricorda
un altro personaggio della qaileria ﬁietrangeliana: &
bugiarda. Per questo pudé essere consideratalla Francesca
di "Nata di marzo” in nuce, cosa che lo stesso Pietrangeli
ammise nelle sue interviste;
Ma proseguiamo il viaggio delle giovani turiste. Prima di
arrivare a Portofino, 1’MG di Margaret finisce in acqua.
Convinta da un console inglese ormai molto italianizzato,
Margaret decide di proseguire il viaggio in autostop con
le altre due ragazze.

La prima tappa importante &, ovviamente, Venezia.
A piazza S. Marco, assistendo ad una scena di maschere
della commedia dell'arte, incontrano, Vittorio De Sica nei
panni di un anziano Cbnte napoletano che, rimasto vedovo
di una nobile veneziana, per mantenersi, adesca turisti
danarosi per portarli nel proprio palazzo trasformato in

albergo.

(8) "souvenir d'Italie”, sceneggiatura, cit., in App. V, p.in App.
'V, p.333

(9} T"Souvenir d'Italie”, sceneggiatura, cit., in App. V, p.ibidenm.



Ma soffermiamoci un attimo sulla scena delle maschere. Il
testo riporta solo la descrizione della ‘piccqla scena
recitata dai mimi ex-compagni di lavoro di Fo. ‘E’
plausibile che la scena fosse giocata all’improvviso,
magari sotto la direzione dello stesso Fo, ripescando dal
repertorio dell’'esperienza al Piccolo Teatro, con Lecoq o

1'Arlecchino di Strehler.

"Nel campiello si sta svolgendo uno-spettacolo messo
su alla bell’e meglio da una compagnia di attori
ambulanti. Sono mimi che rappresentanc una specie di
pantomima ispirata ai classici motivi della commedia
dell’arte: ’Arlecchino, Brighella, ~ Florindo e
Colombina. Con una messa in scena tanto provvisoria
quanto divertente le quattro mascherev hanho

organizzato uno spettacolo fatto di capriole, di
lazzi, di spintoni e di passi di danza - tutto basato
sul <<tempo>> di un particolarissimo balletto.
Arlecchino sta facendo una specie di dichiarazione
d'amore a Colombina affacciata ad un balcone di
cartapesta e, vedendo Florindo, che si accinge a
mangiare un lauto pranzo al tavolo dell'osteria di
Brighella, pensa di dimostrare concretamente il suo
amore alla ragazza, derubando l'oste e il cliente dei
pesci, dei polli e delle leccornie di cui & composto
il banchetto. Naturalmente sia Florindo che Brighella

si risentono e cominciano una specie di partita di



pallacanestro con 1l lancio delle piu svariate

portate”. (20

Curiosamente nel copione de "Il dito nell’occhio” c’é'buna
scena intitolata "Maschere”¢(21> in cui viene riportato
solo il testo della canzone'che, come vedremo in seguito,
viene inserita nel film "Nata di marzo” col titolo "Lina” .
La scena & evidentemente una sorta di intermezzo,
costruito alla maniera della pantomima franqese,' sulla
tradizione dell’Arlecchino, il Pierrot lunare.

Le coincidenge sono sorprendenti, perché 1la bbscena
riproduce buona parte della sequenza sopra descritta, dato
che si tratta di wun "particolare balletto”, in cui
1’Arlecchino lunare fa la sua dichiarazione d’amore alla
sua Lina, che sta affacciata ad un balcone di cartapesta.
Nel "Dito nell’occhio” la canione ¢ scritta meta in
francese e meta in milanese, con un procedimento di
mediazione e appropriazione culturale che Fo pérfezionera
in seqguito, anche con 1l’invenzione del grammelot.

A questo discorso si lega c¢io che ha detto Furio Scarpelii
riguardo la volonta di Fo di "portare nel cinema elementi
di un ambiente culturale nordico, legato pil alla fiqura
di Arlecchino che a quella meridionale di Pulcinella o
Rugantino”. (12} Interessante notare, a tal fine, proprio

l1’attenzione posta, nei dialoghi del film, alla figura di

(10} T"Souvenir d'Italie", sceneggiatura, cit., in App. V, p.395-396
{11} "Il dito nell’occhio™, cit., p.47-48

(12) SCARPELLI Furio, interv., cit., in App. IX.2, p.734



Arlecchino che viene descritto dal personaggio del conte
(De Sica) "pazzo e saggio, eroico e codardo”. (23> yp
piccolo elogio ad una figura mitica, luogo degli opposti,
che ha segnato la ricerca poetica di Dario Fo finp alla
creazione di uno spettacolo incentrato sulla‘ figura di

Arlecchino hegli anni ottanta.

Superate le prime difficolta e le prime diffidenze lé’ tre
ragazze diventano amiche e il loro viaggio si tramuta, ben
presto, nella ricerca dell'anima gemella.

Visita al castello di Certalto: breve apparizione di
Dario Fo, nei panni della guida turistica. Sketch
interessante anche se di secondo piano .rispétto alla
storia. Il personaggio interpretato da Fo si sdoppia e
prosegue nella figura della "madre della guida”. Anche se
¢ difficile, se non impossibile, accertare delle paternita
in un lavoro di sceneggiatura, a me pare di ravvisare
nella struttura, nella tematica e nel linguaggio usati, la
presenza determinante di Fo. La guida del castello & uﬁ
personaggio iperbolico e paradossale. Il linguaggio che
usa & quello degli imbonitori delle feste paesane e la
tematica rientra nella forma, tanto cara a Fo, della
mistificazione di storie e di leggende, tipica del Fo dei
monologhi, dal "Poer nano” al "Mistero buffo” alle storie
del "Fabulazzo”.

La scena e, probabilmente, una sorta di satira

sull’'ignoranza e la superficialita di certe guide

(13) "Souvenir d'Italie”, sceneggiatura, cit., in App. V, p.397



turistiche, sulla gestione familiare delle opere
artistiche’e‘ una critica ad un certo modd svilente di
vconsumare l1'arte.

‘La scena, caratterizzata da una sindrome affabulatbria,
riporta la visiohe della 1eggendé smitizzata, la quale;_ a
sua volta, rimanda alla degradazione del mito di Oméro da
sommo poeta a giornalista ne "Lo svitato”.(14) Indicativo
il discorso che fa il professor Parenti‘a Margaret a
proposito della leggenda di Nerio e Silvestra nérrata da

Carlino la gquida:

"Un comune fatto di cronaca. "Accoltella 1'amante
~della sorella che per il dolore si avvelena”. Eppure
in mano a& Boccaccio & diventata wuna meravigliosa

- storia d'amore”.<(15)

Questa scena nel copione della sceneggiatura si svolgeva
al castello di Gradara e la leggenda di cui si parla era
quella di Paolo e Francesca narrata da Dante. Nel film, e
quindi nel copione dei dialoghi, 1l castello & quello di
Certalto, la leggenda quella di Nerio e Silvestra (in
tutto simile a quella'di Paclo e Francesca) e il poeta @&
Boccaccio. Forse scomodare Dante in una scena del genere

era troppo dissacratorio.

{14) cfr.: cap. su "Lo svitato” al par. II.2.5 Chiavi e tematiche
del racconto. '

(15) "Souvenir d4'Italie”, dialoqhi, dattiloscritto rinvenuto
nell’'archivio pietrangeliano, senza firma e senza data, p.39



A causa di queste modifiche era stata tagliata anche
un’'altra scena, nella quale due portantini ‘della croce
rossa, cantanc una canzone che potrebbe essere stata

scritta da Dario Fo:

FranceSca, Francesca

La faccia tutta smorta
E l'anca bianca e forte
Francesca Francesca

L'amor ti perdera.

A Gfadara nel castello

fu partito il suo fratello
Lei gli leggeva il libro
Lui le guardava gli occhi;
Lei richiude&a il libro
Lei cadde ai suoi ginocchi
E la bocca gli baciéd
Francesca Francesca

Quel Paolo Malatesta

Ti fa girar la testa

D'amor ti perderal!(is>

Al castello di Certaldo, Margaret riconosce, tra i
visitatori, un ex-tenente (Massimo Girotti) prigionieroc in

Inghilterra ai tempi della guerra, dquando lei era una

(16} "Souvenir d'Italie”, sceneggiatura, cit., in App. V, p.433



ragazzina. Adesso lui & professore di storia dell'arte in
viaggio di istruzione.

I due si attardano a parlare nel castello oltre 1l'orario
di chiusura, scocca, cosi, la prima scintilla
dell’'innamoramento.

Si danno appuntamento a Firenze.

Nel capoluogo toscano, mentre Margaret wvisita la

cittd col suo professore, Hilde e Josette si recano in
biblioteca per  consultare alcuﬁi testi antichi di
architettura, tra cui il codice leonardesco.
In bibiioteca Josette, <che come abbiamo gia detto ha le
caratteristiche del comico, con delle forti sfumature del
-personaggio del soldato fanfarone, si prodiga in una serie
di gags aprendo e chiudendo un grosso libro che fa wvolare
gli appunti di un anziano signore.

Piu tardi Josette, in wun Caffé, ha "attaccato
bottone” con una vecchia signora e il suo Gigolot (Alberto
Sordi). |
Sergio (il mantenuto) decide di partire con la francese
affascinato dalla giovane bellezza e dalla liberta che lei
rappresenta: "sconosciuti la mattina e amici la sera”.
Sordi interpreta il classico personaggio dell’'italiano
scansafatiche, parassita, sempre 1in cerca di vecchie
ereditiere da affascinare col suono del suo mandolino.

La satira 5uqli italiani latin-lovers, che mangiano
spaghetti e suonano il mandolino, rappresenta una delle
scene migliori. Lo stesso Aristarco che, sulle colonne di
<<{Cinema Nuovo>>, si chiede polemicamente se il film abbia

un'intenzione satirica "nel presentarci cosi banalmente



personaggi e paesaggio”(*7> salva solo questo episodio
come l'unico che resti a testimonianza dell'intelligenza e
delle doti di Pietrangeli: wun regista che "seppe legare

il suo nome a film come Ossessione”.(18)

In questo episodio Sérdi ¢ perfetto nel ruolo dei
vitellone ex ragazzo di barbiere mantenuto dalla wvecchia
signora americana. E proprio qui che, secondo Aristarco,
si pud notare un l'atteggiamento critico che porta il film
sul piano della vera commedia di costume.

L'episodio si conclude con Sergio e Josette che fanno
l'aﬁtostop alla volta di Pisa dove dovranno ricongiungersi
alle altre due ragazze, ma Sergio, denunciato dalla
vecchia e raggiunto dai carabinieri & costretto a tornare
indietro.

Intanto Margaret e Hilde, fingendo un malore in mezzo
alla strada, riescono a farsi dare un passaggio da un
ragazzo {Antonio Cifariello) e a raggiungere Pisa.

A Roma, mentre Margaret e Josette vanno al consolato

inélese, Hilde visita 1la citta accompagnata dal ragazzo
che le aveva portate a Pisa, Gino.

Intahto Josette, intrufolatasi ad un'asta presso vil
consolato, gioca al rialzo, ma senza voler comprare nulla.
Un giovane avvocato (Gabriele Ferzetti) la‘toglié dai guai

comprando al suo posto un orribile e ingombrante carillon.

(17) ARISTARCO Guido, "Souvenir d'Italie”, Cinema Nuovo, 15 maggio
1957, p.313

(18) ARISTARCO Guido, "Souvenir d’'Italie”, op. cit.
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Josette comincia a fare una corte sfrenata all'avvocato
che sembra non curarsi minimamente di questa ragazzina
vstraniera. |
Intanto Gino, innamorato di Hilde, studia come un matté’la
storia di Roma, per non fare brutta figura con la ragazza.
Margaret girovaga col "suo” professore.
Josetté va a trovare l'avvocato.
Hilde, ai fori imperiali, si fidanza con Gino,
I1 professore ringrazia Marqaretvper avergli dato la forza
di cambiare e le dice che lei & la sua migliore amica.
Gino presenta alla famiglia la sua fidanzata.
Josette, cdn 1’avvocato, recita la parte della donna
vissuta ma, ubriaca, si addormenta. Lui da bravo
gentiluomo la adagia sul divano e la fa dormire, ma al suo
"risveglio decide di farle uno scherzo e di farle intuire
che & "successo qualcosa" tra di loro, per poi rivelarle
che non & vero e confermarle il suo giudizio su di lei:
"sei proprio una bambina”.
A notte inoltrata, sia Josette che Margaret, tornano a
casa ubriache e deluse per non aver coronato vla loro
storia d’amore. L'unica ad essere soddisfatta & Hilde.
Margaret decide di tornare in Inghilterra.

All'aeroporto arriva 1l'avvocato e dichiara il suo
amore a Josette. Hilde e Gino sono felici.
salendo sull'aereo, Margaret incontra un suo vecchio

compagno di universita...

La prima cosa che salta agli occhi 1leggendo una

sceneggiatura del genere ¢ l'andamento paratattico del



racconto e la struttura episodica del fiim;
Caratteristica, questa, di tutte le opere. di Antonio
Pietrangeli.

Con "Souvenir d'Italie”, Pietrangeli entra in quello che
Spinazzola definisce "una sottospecie di neorealismo
rosa”.t1®> Rispetto alla serie di "Pane, amore e fantasia”
e di "Poveri ma belli” lo spazio fisico e geografico qui &
dilatato: dal borgo o dalle borgate all’'Italia intera. Ma
le schermaglie amorose restano le stesse anche se
avvengono su fondali turistici. Aristarco, notando le
incongruenze tra il Pietrangeli critico cinematografico e
il Pietrangeli regista, lo accusa di vuoto e inconcludente
decorativismo, di nuovo formalismo legéto alla commedia
dei "telefoni bianchi”, di bozzettismo.

Guardando in prospettiva, il film, anche se in maniera
superficiale, c¢i mostra una hazione in sviluppo, 1in
espansione,‘in cui emerge una 'borghesia in ascesa. E’
l1'Italia <che si sta avvicinando al boonm economico,
-1'Italia vuota dei clichés che viene messé alla berlina,
‘anche se da questo punto di vista il film & assolutamente
discontinuo. A cid valgano le critiche di Aristarco. Nelle
intenzioni & molto probabile che il messaggio fosse quello
che traspare dall’'unico episodio unanimemente lodato:
quello gia citato di Sordi. 1In questo caso, dice Antonio
Maraldi, lo stereotipo nel momento stesso in cui viene

denunciato, & prontamente riproposto. "Il film & giocato

{19) SPINAZZOLA Vittorio, 1in Cinema e pubblico, Milano, Bompiani,
1974




proﬁrio sulla riproposta degli stereotipi (...) non a caso
gli scenari sono i luoghi deputati‘ dell’'Italia da
cartolina”. (2o

"Souvenir d'Italie" ¢ 1l’unica esperienza che Pietrangeli
fece all’'interno del cosiddetto filone comico~-turistico,
che annovera film come "Vacanze ad Ischia” (1957) di
Camerini, "Venezia, 1la luna e tu” (1958) di Risi,
"Camping” (1957) di Zeffirelli, "Avventura a Capri” (1959)
di Lipartiti, il «cul progenitore pud essere indicato in

"Vacanze romane” (1953) di Wyler.

(20) MARALDI Antonio, Pietrangeli, op. cit., p.46
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ITI.2 - Ultimi progetti con Pietrangeli. Nata di marzo,

Sarajevo, Amori a»Capri.

Nel corso del 1957, Pietrangeli riprende in mano due
progetti d&i wvecchia data: "Le chiacchierate” e “Noi
mogli™”. |

Del primo ne conosciamo gia la storia, e sappiamo che
Pietrangeli continuera a sperafe nella sua fealizzazione
fino alla fine del 1958, quando cedera defiﬁitivamente i
diritti del <copione al produttore Franco Cristaldi. Il
secondo, & wun'altro dei tanti progetti del regista che
passano al vaglio delle mille rielaborazioni, e che per un
periodo viene individuato come "La storia di Albertina”.
Nel '57 Pietrangeli viene contattato da Carlo Ponti, il
quale, scartando "Le chiacchierate”, accetta di finanziare
"Noi mogli”, diventato "Nata di marzo". Il‘film uscira nel
febbraio del 1958. Fo che, stando a gquanto mi ha detto,
nel '54 aveva scritto con Pietrangeli il trattamehto di
"Noi mogli”, viene escluso dalla sceneggiatura.
Pietrangeli, probabilmente come segno di amicizia e in
riconoscenza di quel primo trattamento, 1lo inserisce
all’ultimo momento nel film facendogli fare una piccola
apparizione nei panni di un chitarrista. I titoli di testa
del film riporteranno il nome di Fo come autore della
canzone "Lina”.

Questa canzone faceva pafte della scéna del "Dito
nell’occhid" di cui abbiamo parlato sopra, quella indicata

sul copione col titolo "Maschere”. Nel film viene proposta



la strofa che costituiva il ritornello e che riproduciamo

gui di sequito:

La luna 1'é& una lampadina

tacada in sul plafun

i stel paren limun

bﬁta in de 1’agua

Mi sun chi sul marciapé

che camini avanti e 'ndré..; Lina'

Me fa male i pé... Lina...(21)

Ettore Scola, ¢he non ricorda di aver conosciuto Dario Fo
in quegli anni, ricorda perd le parole e il titolo délla
canzone qui riprodotta. Nonostante le mie richieste non &
stato in grado di dirmi la ragione dell’'inserimento di
Dario Fo in guesto film.

Nello stesso periodo, Dario Fo ¢ impegnato, come
sceneggiatore e come interprete, nella realizzazione di un
film di Guido Leoni, <che uscira nell’ottobre del 1957.
Dell’attivita‘di Fo «c¢on Leoni ne parleremo nel prossimo
paragrafo.

Nel corso del '58, Pietrangeli mette mano di nuovo a vari
progetti che non verranno mai realizzati. Quello che ci
interessa é uno dei piu singolari:  "Sarajevo”,
ricoStruzione dell;attentato a Ferdinando d’'Asburgo, la
cui morte causd lo scoppio della prima guerra mondiale.

Pietrangeli ne scrive il soggetto mnel corso del 1957 e

{21) "Il dito nell’occhio”, cit., p. 47



l’anno dopo sviluppa il trattamento in collaborazione ¢on
Tullio Pinelli, Dario Fo e Pier Paolo Pasolini. Il film,
dopo vari tentativi, salta definitivamente € non verra piﬁ
ripreso.

Sempre in questo periodo - leggo sul libro di Chiara
Valentini - Fo lavora di nuovo con Age e Scarpelli ad un
idea per un film che racconti di una qalleria di
personaggi che cercand l'anima gemella a Capri. Si tratta,
probabilmente, di un progetto nato sulla scia di "Souvenir
d'Italie” e del filone rosa-turistico. Ma il lavoro, come
mi ha confermato Age, rimane alla fase di progetto e viene
subito abbandonato. Si trattava chiaramente di normale
routine lavorativa che impeghava gli‘ sceneggiatori nei
momenti vuoti, e. che rientrava nella produzione di film
commerciali. E’' possibile che questo film sia stato
realizzato, sempre nel 1958, da Giuseppe Lipartiti col
titolo "Avventure a Capri”, con alcuni degli attori di

"Poveri ma belli” come Maurizio Arena e Alessandra Panaro.
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IIT.2.1 - "Nata di marzo” (1958}

Per parlare di "Nata di marzo"” in riferimento a Dario Fo
bisogna tornare indietro al periodo de fLe chiacchierate”,
a quando, cio2, Pietrangeli racconta a Lino Dal Fra il
soggetto di "Noi mogli”. E' il 1954, e Fo & appena entrato
in contatto col mondo del c¢inema, con Paolella,
Pietrangeli e forse gia anche con Massimo Mida e Lizzani.
Come ho gid detto, Dario Fo mi ha raccontato di aver
scritto con Pietrangeli il trattamento di "Nata di marzo”,
ma di non aver partecipato alla bsceneggiatura perché in
quel periodo, "su sollecitazione di Franca, che era
tornata tranquillamente al teatro”(22>, agveva deciso di
abbandonare il cinema per riprendere l'attivita teatrale.

Credo che il trattamento di cui parla Fo, sia proprio
quello di "Noi mogli”, anche pérché mi sembra piu vicino
al modo di narrare e alle invenzioni di Fo. Un altro .
motivo che mi spinge a pensare questo risiede nella
testimonianza di Domenico Paolella. In wuna lettera,
Paolella scrive che <<LFo collaboro anche alle
sceneggiature dei film "Souvenir d'Italie” del 1954 e
"Nata di marzo” del 19858>>.¢23) L'errore di datazione di
"Souvenir d'Italie”, che & del 1957, mi fa credere ghe si
possa trattare un 1lapsus. Paolella deve aver trasferito
nella data del primo film qualcosa che riguarda il

secondo, che come sappiamo non & statoc realizzato da Fo.

(22) FO Dario, interv., cit., in App. IX.12, p.837

(23) PAOLELLA Domenico, lett., cit., in App. IX.1l0, p.817



Comunque, se & vero che "Noi mogli” & il soggetto a cui
partecipa Fo, si tratta del primo in assoluto, insieme al

gid citato episodio del film di Paoclella.

Parliamoc di "Noi mogli”. Nel giugno del 1954, Lino Dal Fra
annuncia, dalle colonne di <<Cinema Nuovo>>, che
Pietrangeli wvuol fare wun film corale sulla piccola
borghesia, vista nel momente in cui si installa in un
nuovo condominio. Il film, che "vﬁol essere la cronaca
fedele del primo anno di wvita in wuna c¢asa nuova”,
rappresentera la "febbre della casa nuova, quella patetica
frenesia <che non laséia, pace alle famiglie piccolo
borghesi”. ¢24> 11  £film sarebbe nato ancora sotto
1’influsso del neorealismo de "Il sole negli‘occhi", primo
film del regista. Pietrangeli, in linea con i tempi che
stavano cambiando, aveva spostato 1l’attenzione sulla
piccola borghesia e la nascente esplosione ediiizia ad
essa legata. |

La storia si sarebbe dipanata "rincorrendosi da un
pianerottolo all’altro, in una panoramica di fatti,
reazioni, psicologie. Sia la tematica che la struttura del:
racconto ricordano molteo "I sani da legare”. Lo spéttacolo
di Fo, Parenti e Durano era costruito proprio sulla vita
di una citta, dall’alba alla notte. Sorprendente come 1lo
spettacolo si aprisse presentando proprio "lo spaccato di

un caseggiato” adottando una tecnica cinematografica fatta

(24)v DAL FRA' Lino, "Gli inquilini di Pietrangeli”, Cinema Nuovo,
n.37, 13 giugno 1954, p.342 v



di ;stacchi e dissolvenze di luci”.¢25> Ad ogni stacco si .
entrava in un appartamento diverso, ogni dissolvenza
portava con se una storia nuova: dallo "scapolone” che
.abita ancora con la mamma e appena sveglio telefona alla
fidanzata, alla coppia che non si incontra mai perché uno
lavora di giorno e 1'altro di notte, al ragioniere
ossessionato dalla moglie dispotica e petulante. Tante
storie piccolo-borghesi rinchiuse in un unico caseggiato.
Il film di Pietrangeli, che si strutturava su questa
falsa—riga, ruotava attorno alla tipica coppia di quegli
anni: "lei, desiderosa di elevarsi economicamehte e di
darsi un tono; 1lui, giovane professionista che si
arrabatta per contentare la moglie, temendone i
rimbrotti”.¢26> La descrizione di Albertina e Nazario
(cosi dovevano chiamarsi inizialmente i protagonisti di
"Nata di marzo") riecheggia quella di Achille ed Elena
-nella prima stesura de "Lo svitato”, quella che a mio
parere & nata sotto 1'influsso pietrangeliano.

Ma la vicenda di Albertina e Nazario, in "Noi mogli”, non
doveva assumere un ruolo di particolare preponderanza
rispetto a quelle délle altre famiglie. La famiglia del
salumaio Feroci, che aveva sposato la sua cassiera, ed ha
il negozio nella piazza. Dal salumaio si servono tutti gli
inquilini, che un po’ lo disprezzano, un po’ lo temono e

lo riveriscono per i debiti con lui contratti.

(25) "I sani da legare”, cit., p.l

(26) DAL FRA' Lino, "Gli inquilini di Pietrangeli”, op. cit.



La moglie insoddisfatta del marito distratto, la quale,
sentendosi invecchiare, sfiora 1'adulterio.

Gli amori nelle soffitte tra i figli dei coniugi Rossi e
Picciche.

Le reciproche invidie <che nascono dall’'abbigliamento,
mettono'a confronto i guardaroba del primo, secondo, terzo
e quarto piano.

Queste erano le vicende che Pietrangeli continuera a
rielabbrare fino alla realizzazione di "Nata di marzo”, in
cui un’unica vicenda prendeva il sopravvento: quella di
Francesca e Sandro e 1l'azione si spostava da Roma a
Milano, forse proprio sotto consiglio d4i Dario Fo.¢(27)
"Nata di marzo” viene realizzato da Carlo Ponti in
coproduzione con la Francia. Accanto a Pietrangeli, due
coppie di sceneggiatori ormai affermate: Age e Scarpelli e
Maccari e Scola. Tra gli attori, accanto a Gabriele
Ferzetti, la giovane Jacqueline Sassard, lanciata 1'anno
prima da Lattuada in "Guendalina”.

I1 film racconta di un matrimonio tra wuna studentessa
viziata e un architetto quarantenne.

Francesca & una "marzolina”(2®), a questo si attribuiscono
le sue stranezze, le sue bugie, le sue rivendicazioni.

Alessandro & un calmo e posato architetto.

(27) Fo Dario, interv., cit., in App. IX.12, p.837

(28) PIETRANGELI Antonio, Nata di marzo, soggetto originale stampato
nella tipografia Marconi & Beccarini, Roma, 14 giugno 1957




La vicenda procede per flashbacks: Francesca racconta a un
amico la storia del suo matrimonio, del come & nato e
perché & fallito nel giro di due anni.

I problemi tra i coniugi sorgono sia per la differenza di
etd che per le rivendicazioni di parita e indipendenza da
parte di lei. "Per voi, una ragazza non dovrebbe averé
tantevidee in testa, soltanto segatura, come una bambola:
<<{si caro, si, hai ragione, come wvuoi tu...>>, ma ti
sembra vita quésta?"

La volonta di Pietrangeli &, ancora una volta, quella di
scardinare i principi medievaii che ancora regolano 1la
vita delle donne, identificabili in alcuni pregiudizi di
carattere sociale, nei residui "feudali” del concetto di
"marito-padrone tutt’ora viventi nella pratica oltreché
sanciti dalle leggi: da cui deriva la posizione
subordinata della moglie, esclusa dalla possibilita di
una vita personale autonoma e d'altronde difficilmente
soddisfatta delle proprie occupazioni casalinghe”. (2%
Affrontato il problema del dialogo fra coniugi, quello del
lavoro di entrambi, dei ruoli, delle possibilita di
ciascuno, della famiglia che annienta sempre uno dei due,
del fatto che uno deve sacrificare la propria felicitd a
favore dell’altro, poiché 1la felicita piena 1la pud
raggiungere uno solo, l1'ultimo vero scoglio che impedisce
la rappacificazione di Francésca e Alessandro & il

tradimento. Mentre Lei ha perdonato Alessandro per averla

(29) MARTINI Stelio, "Tre domande a Pietrangeli”, Cinema Nuovo,
n.126, 1 marzo 1958, p.132




tradita con 1a vicina 4i casa, 1lui non & disposto a
mandare giu che sua moglie abbia fatto altrettanto.

"Io, la parita, come la intendi tu, non la capird mai”,
dice Alessandro, nel finale, a Francesca. L unica
soluzione & la separazione, anche se a malincuore. Lei,
quindi, si allontana, e dal tram lo saluta in lacrime. Lui
¢i ripensa e la chiama, allora lei scende dal tram e di
corsa si butta tra le braccia di lui piangendo: "Non &
- vero! Non ho fatto nientet”,

Il rappacificamento finale.v che suscitd grosse polemiche
nell’ambitoc della sinistra, deve essere stato il
compromesso a cui Pietrangeli dovette cedere per non
uscire treoppo dai canoni della realta e della morale
comune. "Il lieto fine & salvo, il pensiero di Pietrangeli
anche, la morale pure”. (39

Dario Fo e Antonio Pietrangéli cominciavano a non essere
pil tanto vicini. Pietrangeli nel modo di narrare e negli
argomenti stava raggiungendo una stabilita, un'autonomia e
una statura non piu conciliabili con la personalita e la
teatralita di Fo. Dario Fo, del resto, con l'apprendistato
nei caroselli televisivi di cui era sceneggiatore, attore,
montatore e regista, e il recupero della parodia e del
grottesco con Guido Leoni, stava riacgquistando forza e
sicurezza per un ritorno alle origini che avrebbe segnato

la definitiva nascita di un grande autore di teatro.

{30) DETASSIS Piera, MASONI Tullio e VECCHI Paolo, (a cura di) Il
cinema di Antonio Pietrangeli, Venezia, Marsilio, 1987




IIT.2.2 - "Sarajevo” (1957-58)

Tra la metd del 1957 e i primi mesi del 1958, Pietrangeli
mette in cantiere un progetto molto singolare. 5i tratta
di "Sarajevo", un soggetto sull’attentato che portd allo
scoppio della prima guerra mondiale. Singolare per
1'argomento, estraneo ‘alle tematiche = generalmente
affrontate da Pietrangeli, singolare per 1’'eterogeneita
degli autori che ne firmano la scenéggiatura: Pietranqeli,
Pinelli, Fo e Pasolini. Questi i nomi che abbiamo trovato
sul frontespizio del trattamento - reperibile presso
l'archivio pietrangeliano. Trattamento che non porta data
ma che risale sicuramente al periodo citéto. La prima
generica notizia viene datav su <<Cinema Nuovo>> dell 14
agosto 1957.¢21> A dicembre 1'idea sembra sul punto di
concretizzarsi: Rondi annuncia da Belgrado 1’imminente
inizio della lavorazione di un film di Lattuada, tratto da
Puskin, e di buno di Pietrangeli sull'attentato di
Sarajevo, da realizzarsi con | una collaborazione
italb—jugoslava.‘az)

Il film non si fara e 1l regista restera fermo fino al
1960, anno in cui esce "Adua e le compagne”. Fino a quella
data, Pietrangeli tenta a piu riprese di "chiudere” il
film. Ne parla anche con la Bergman, nel '59, dicendo che

si tratta di una grossa iniziativa con la piu importante

(31) anon., "Notizie. Cosa fannoﬁ,’Cinema Nuovo, n.112, 15 agosto
1957, p.66

(32) RONDI Gian Luigi, "Notizie flash”, Notiziario dello spettacolo,
14 dicembre 1957




caéa di produzione italiana, da realizzare tra la meta
dell’anno successivo e il 1961. Il film salta
vdefinitivamente.(saf

Tullio Pinelli mi ha raccontato che in questo progetto non
ha lavorato con Dario Fo, col qualevaveva collaborato solo
in occasione de "Le chiacchierate”. Pinelli era stato
incaricato da un produttore di scrivere un trattamento
sull’attentato di sarajevo. Pinelli si era documentato a
lungo sulle modalita dell’attentato e sulla psicologia e
le abitudini dell’Arciduca e di sua moglie. Aveva cosli
steso il trattamento strutturando la storia,
concentrandosi particolarmente sulla giornata tipo
dell’'Arciduca, "dal momento in cui si alzava al momento in
cui tornava la sera a casa e andava a letto con questa
moglie che amava moltissimo. Una giornata da militare, da
soldato: la scherma, il reggimento, il cavallo”.(¢24> Lui,
un uomo durissimo, un autocrate, di ghiaccio con tutti, ma
dolcissimo con 1a‘ moglie. Lei, wuna donna dolcissima,
semplice, mite e modesta. Pasolini, "che - nei ricordi di
Pinelli - era un ragazzo molto timido”, si era occupato
della parte irredentista, partecipando, in un secondo
momento, ad un paio di sedute di sceneggiatura. Di Dario
Fo, invece, non se ne sa nulla. Secondo Pinelli &
possibilé che abbia partecipato ad una fase finale, che
qualcuno "gli abbia sottoposto il <copione” per una

revisione, e che lui sia intervenuto a livello di qualche

(33) MARALDI Antonio, Pietrangeli, op. cit., p.53

(34) PINELLI Tullio, interv., cit., in App. IX.8, p.803



béttuta, dato c¢he il copione corrisponde a quello
raccontatomi, con tanta precisione, da  Pinelli.
L'intervento di Fo sembra comunque strano 1in un copione
del genere, un Copioné storico, e come dice Pinelli: "Fo
ha fatto 1l'anti-storia... & wuno che ha usato molto 1la
storia, ma proprio come anti-storia, come demolitore dél
mito"”.(¢335)

Quindi trovare delle tracce di Fo in questo lavoro sembra
molto arduo. Ma si pud tentare.

E' possibile che Fo sia intervenuto nella definizione dei
tre ragazzi serbi, <che, animati da una grossa fede
politica, preparano 1’attentato all’arciduca Francesco
Ferdinando, simbolo dell’'oppressione austriaca alla
Serbia.

I loro nomi sono Princip, Grabec e Cabrinovich.

Il terzo mi fa pensare a Fo per l1"apparenza stordita,
giocherellona, spensierata, "incosciente”; per il suo modo
di parlare, perché wusa le canzoni, per la sua fantasia
estrosa e 1'inventiva che 1o fa chiacchierare
"animatamente con quel poliziotto, un poco lo prende in
giro, un poco lo intrattiene 1in finta serieta (...) e il
poliziotto si diverte, finisce per dimenticare i suoi

sogpetti..."(38) come se avesse assistito ad uno

(35) PINELLI Tullio, interv., cit., in App. IX.8, p.

(36) rsarajevo”, trattamento cinematografico firmato da Antonio
Pietrangeli, Tullio Pinelli, Dario Fo e Pier Paolo Pasolini,
rinvenuto nell'archivio pietrangeliano, senza data, in App. VI,
p.632 '



spettacolo teatrale.¢(*7) In un altro momento Gabrinovich
"per distrarre da sé l;attenzione di un poliziotto fermo
poco discosto, incomincia ad interpellare un vecchio scemo
che risponde con dei lazzi”.(3e)> Infine per una piccola
notazione sul gioco dellé "lippa”.¢3®> In occasione de "ﬁo
svitato”, Fo aveva raccontato a Ugo Casiraghi che le sue
doti atletiche gli derivavano dal gioco della lippa. "a
tredici anni  ero campione ai lippa dell'intera
Valtravaglia” - raccontava Fo, spiegando che "la lippa &
un gioco popolare molto simile al ‘<{baseba11>>, che nel
centro Italia havpreso il nome di la nizza"” e proseguiva
"per giocare bene la lippa occorre fiato, colpo d'occhio,
scatto e senso della posizione (...) Grazie a queste doti
accresciute e affinate nel gioco dglla lippa, a diciotto
anni potevo essere ammesso in una delle maggiori societa
d’'atletica italiane: specialita 400 metri piani e salto in
alto”, (a0

Questi i pochi elementi che possono far avvertire, a mio
avviso, la presenza di Fo nella stesura di "Sarajevo”.

E' possibile che 1la fantasia creatrice di Fo sia stata

suggestionata dal personaggio del Pope (il padre di

(37) cfr.: anche la scena del vigile urbano ne "Lo svitato”. Vedi il
par. 1I.2.4 Dallo "slapstick”™ alla scenetta surreale:
funambolismi verbali. »

(38) T"Sarajevo”, cit., in App. VI, p;669

(39) "Ssarajevo”, cit., in App. VI, p.651

(40) CASIRAGHI Ugo, "Lo svitato Dario Fo campione suo malgrado”, Il
campione, 28 novembre 1955, p.23



Grabec) (41> che comparira, in seguito, in chiave comica in

una scena de "Gli arcangeli non giocano a flipper™.

(41) "sarajevo”, cit., in App. VI, p.634



IIT.3 - "Rascel fifi" (1957)

Nel corso del 1957, Dario Fo ¢ impegnato nella
realizzazione»di""Rascel fifi”, f£film comico-commerciale
che riscosse grandissimo successo di pubblico ("incasso
ottocento milioni e ne era costato quarantotto™}. (42> TI]
film, prodotto da Franco Cristaldi per la Vides, uséi‘ ad
ottobre,

La sceneggiatura era stata scritta da Guido Leoni (che
aVeva firmato anche la regia), Dino Verde e Dario Fo. Nei
titoli di testa del film o nelle locandine dei giornali,
campeggiavano a grandi lettere i nomi di Renato Rascel,
Franca Rame e Dario Fo. Nel cast, Annie Fratellini,
Peppino De Martino, Arturo Bragaglia, Gino Buzzanca, Carlo

Hintermann e altri.

Guido Leoni aveva cominciato la sua carriera alla radio
come autore di radiodrammi {(ne aveva scritti
trentaquattro) e nel cinema come documentarista. Autore di
riviste radiofoniche, prima, e televisive, dopo, 1lavorod
con Mario Riva, Fiorenzo Fiorentini, Vittorio Veltroni e
Dino Verde.

Alla fine degli anni '40, in Radio, conobbe Renato Rascel,
col quale lavord per diciotto anni, sia in cinema che in
televisione.

Il primo contatto «con Dario Fo e Franca Rame risale ai

tempi de "Il dito mnell’occhio”. Mentre i due attori

(42) LEONI Guido, interv., cit., in App. IX.1l1, p.824
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debuttavano al Piccolo Teatro, Guido Lebni, al teatro
Odeon di Milano, curava la regia di una rivista con le
sorellevNava, "Casanova in casa Nava”. Fo aveva debuttato
in teatro un paio di anni ﬁrima proprio con le sorelle
Nava. Ma la vera amicizia e collaborazione tra Fo e Leoni
avviene in occasione de "Lo svitato”, in quanto Lizzani
aveva interpellato Leoni per dirigere il doppiaggio del
film (attivita che svolge tutt’'oggi come direttore presso
la C.I.D.). E’ proprio in seguito a "Lo svitato” che Leoni
eb Fo, legati dalla comune passione per la comicita
grottesca, surreale e parodica, mettono in cantiere ‘una

serie di progetti di cui restano pochissime testimonianze.

Tra i progetti non realizzati il prime & sicuramente
quello de "I balordi”. Un soggetto che & stato venduto due
o tre volte nel corso degli anni, passando da un
produttore ad un altro e <che pare sia stato, dopov
parecchio tempo, realizzato da un regista milanese di cui
Leoni non ricorda il nome.

"I balordi” doveva essere un film "sulla maniera di
sbarcare il lunario nei modi piu fantasiosi e meno legali
(...) una storia sugli imbroglioni, sulle truffe”, K (243> T1l
cast doveva comprendere una serie di attori famosi, tra
cui Vittorio De Sica.‘

"Astro Rascel zeta due” era un soggetto, commissionato da

Cristaldi, per fare wun film di fantascienza con Rascel,

(43) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.828
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scritto sulla scia del successo riscosse dalla omonima
trasmissione televisiva condotta da Leoni.

"Ercole all’ultima -fatica", di cui Fo e Leoni hanno
scritto la sceneggiatura, era una parodia }del genere
mitologico con Folco Rulli nella parte di un Ercole grasso
ed impacciato e Valter Chiari nella parte di Teseo,
ufficialetto alla prima nomina. Una delle trovate piu
"divertenti” di questo film - ricorda Leoni - era di Dario
Fo: Ercole, grasso e basso, per montare a cavallo, doveva
usare un sistema di carrucole. (44>

"Avevo capito - racconta Leoni -~ che bisognava fare le
parodie dei film che wuscivano”.(%%) 35u questa scia si
inseriva un altro soggetto, non realizzato, scritto da
Leoni e Fo: "Rascel corral”.

Gli unici progetti realizzati dai due autori sono: "Rascel
fifi” (1957) e "Rascel marine” (1958). |

Per quahto riguarda il secondo, non ho trovato nessun
riscontro oggettivo che attesti, in qualche modo, 1la
partecipazione di Dario Fo al film. ¢'éd solo la
-testimonianza di Leoni, che ricorda di averne scritto 1la
sceneggiatura con Fo.

vale la pena, comunque, analizzare soltanto il primo.

(44) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.827

(45) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.824
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"Rascel fifi” & una pérodia dei film americani, a meta fra
rmusical e noir. Franco Cristaldi, interessato al successo
che Rascel ‘stava ottenendo in televisione nella
trasmissione condotta e ideata da Guido Leoni e Dino
Verde, aveva sollecitato la realizzazione di un film che
ne riprendesse i motivi. "Rascel 1la nuit” era un varieta
televisivo, sorta di contenitore ante-litteram, in cui
Rascel si esibiva in macchiette, canzoni e travestimenti,
scenette originali e pezzi claésici _del suo repertorio.
‘L'ambiente in cui "il piccoletto” si muoveva era un locale
notturno, il ”Rascel la nuit” appunto,‘gestito da Renato
Rascel e Peppino De Martino, "spalla” abituale di Rascel.
All'interno del " locale Rascel svolgeva tutti 1 ruoli,
dall’usciere al quardarobiere al cameriere allo
chansonnier. Ma il pezzo forte era quello, definito da
Leoni, di "sotto—finale" in éui, mancando la vedette ’di
turno é lfartista di punta che doveva venire da Parigi o
Londra, Rascel s5i esibiva in pezzi "esilaranti”
sostituendosi all'artista mancante. "Una volta era una
ballerina sulle punte, un’altra volta un comico noto,
un'altra volta era un giocoliere che sbagliava tutto o
l1'enfant-prodige”. (46>

Lo sketch del pianista che viene da Cracovia & esemplare.
Rascel entrava vestito da pianista e vedendo un pianoforte
per la prima volta domandava serissimo: "Questo & un
pianoforte?... Lo sospettavo...” Poi cominciava a suonare

in maniera ispirata e forsennata. Percorreva tutta

(46) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.824



l’estensione della tastiera da un capo all’'altro del
pianoforte, arrivando addirittura a cadere per terra, e
candido esclamava: "E’ corto!... A Cracovia sono molto piu
lunghifi” |

Purtroppo non rimangono registrazioni di questo programma,
dato che, durante i primi anni di vita della televisione
italiana ("Rascel la Nuit” & del 1955-56), i programmi
venivano  trasmessi in diretta o con sistemi
cinematografici. I1 sistema ampex cominciava ad essere
usato per' le registrazioni televisive ancora in chiave
sperimentale, soprattutto per avvantaggiarsi sulla
preparazione dei programmi di varieta in cui venivano
preregistrati sdlo i balletti. Degli sketches di Rascel
rimangono solo quelli che il comico ripropose in seguito

pescando dal proprio repertorio.

"Rascel fifi", come aveva suggerito il produttore, era
stato ricalcato sulla situazione di "Rascel la Nuit”. Ma -
sostiene Leoni - mentre una rivista si basa sulla
situazione, i1 film ha bisogno di una storia da
raccontare. Quindi alla situazione del locale fu aggiunto
un "elemento gansteristico”, con la classica guerra tra
bande rivali, per creare la dialettida necessaria da cui
far nascere una storia.¢®?> Punto cardine su cui la storia
faceva perno, il rapimento di Renatino, il figlio -del

proprietario del "Rascel la Nuit”. Elemento drammaturgico,

(47) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.824
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questo, che determina uno sviluppo della storia con
continui colpi di scena e ribaltamenti di situazione.

Renatino, il bambino  "pestifero” (48>, "enfant
terrible”(4®) vyiziato e "leziosetto”(So), ingenub. e
"pasticcione” (%) vivace e "birichino”"¢(%2>, faceva gia

parte del repertorio di Rascel. I  toni ingenui,

(48) grag., "Rascel fifi”, Il Tirreno, (Livorno), 19 gennaio 1958

(49) anon., "Rascel fifi"”, Corriere della Sera, 22 ottobre 1957

(50} anon., "Rascel fifi", Cinema Nuovo, n.117, 1 novembre 1957,
p.234

(51) ALBERTAZZI A., "Rascel fifi", Intermezzo, nn.19-20, 30 ottobre
1957

(32) anon., "Rascel fifi”, in AA.VV., Segnalazioni cinematografiche,
v a cura del Centro Cattolico Cinematografico, Roma, 1963,
XLII/19, p.203
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pargoleggianti e incantati, erano stati quelli che avévano
inizialmente caratterizzato il personaggio di Rasée1.<53>

La trovata di far recitare contemporaneamente padre e
figlio - ricorda Leoni =~ nasceva }dai caroselli, dove
éddirittura, usando il metodo della doppia esposizione,
sembrava che i - due personaggi recitassero
contemporaneamente. (54)

L'elemento noir, contrafiamente a quanto possiamo pensare,
visto gli interessi di Dario Fo, apparteneva a Guido Leoni
che aveva scritto il soggetto del film con Dino Verde. 1
personaggi del gangsters, soprattutto quello
soprannominato "Tre dita”, nascevano da un altro lavoro di
Leoni, il quale, ai tempi in cui lavorava alla radio,
aveva scritto e sceneggiato uha serie di "gialli comici”
che venivano letti durante la trasmissione per ragazzi
"Capitan Matamoro”.(S%)

"La prima stesura della sceneggiatura 1l'avevo scritta da
solo - racconta Leoni - c¢ol supporto di Giorgio Lotta, i1
mio aiuto regista, che conosceva molto bene il repertorio
di Rascel, e aveva una memoria prodigiosa. La seconda
stesura l'avevo scritta con Dino Verde. Alla fine &
intervenuto Dario Fo con 1le gags. Dario scriveva le

gags"” ., (s%)

(53) anon., "Rascel fifi", op. cit.
(54) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.823
(55) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.825

(56) LEONI Guido, interv., cit., in App., pp.825-826
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secondo Leoni, Dario Fo era un ottimo sceneggiatore, anche
se limitato da un certo gusto teatrale, comunque pieno di
inventiva: "tutté le trovate piu paradossali, ‘piu
eleganti, vénivano proprio da Dario {(...) il gagman piul
interessante che abbia mai conosciutoi”¢(57) |
Oltre ai gags, Dario Fo aveva scritto e costruito il
personaggio che avrebbe interpretato: "Pupo biondo”, tipo
di bullo-scemo ricalcato sulla propria fiqura. Pupo biondo
¢ "il gangster feroce che non sa di essere buono”¢(s®>; @&
il duro che fa il gradasso e dice freddamente "il pargolo
lo ammazzo io”, rimanendo, poi, gabbato dalla vittima che
nonvha saputo eliminare, perché troppo "tenero di cuore”;
¢ il candido maldestro che 1inventa soluzioni fantasiose
per disfarsi di Renatino senza spargimenti di sangue (che
gli da un “po’ fastidio”) come glocare col bambino a
"mosca cieca” nel fitto del bosco, col fine di
abbandonarlo (ricalcando 1lo schema favolistico alla
"Hansel e Gretel™).

Chiaramente, Fo ha costruito il suo personaggio giocando

sul rovesciamento parodico delle principali
caratteristiche del gangster: "duro, freddo, spietato,
brutale, spesso squilibrato, sempre astuto guanto

malvagio” . (S92

(57) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.828

(58) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.825

(59) GABREE John, Gangsters, a cura di Ted Sennett, Milano Libri
Edizioni, 1976 (Pyramid Communication, Inc., 1973), p.ll
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Dario Fo-Pupo Biondo, si trova spesso a far da spaila a
R&écel—Renatino,Adi cui pud essére considerato una sorta
di antagonista o alter-ego.

E’ il personaggio tramite il quaie scopriamo 1’'entita
degli intrighi che si tessono al "La Lanterna Rotta”, il
iocale che fa concorrenza al "Rascel la Nuit”,

La rivalita tra i due locali & accesissima, anche perché,
dué night nella stessa strada sono effettivamente troppi.
Uno dei due deve chiudere, logicamente quello deglibonesti
e pacificibRenato e Gedeone.

"La Lanterna Rotta” &, ovviamente, un ambiente malavitoso,
gestito da Qangster. La banda & composta d& Gionatan Asso
di Picche, 11 <capo (Gino Buzzanca), Pupo Biondo, il
Professore, il "cervello” del gruppo,'che per pensare ha
bisogno che wuna "pupa” gli massaggi le tempie {(Arturo
Bragaglia)}, Undici, (Riccardo Cucciolla) il marito geloso
e possessivo di Barbara, detta la Bionda, la soubrette
fatale (Franca Rame), Tre dita, un energumeno idiota che
picchia a comando (Carle Hintetrmann).

I} film wva avanti a sketches legati dai goffi e
fallimentari sforzi della "banda” per far chiudere il
locale di Renato.

Il primo tentativo & il "tormentone” del vetro rotto. I
vetri infranti sostituiscono semanticamente il sangue e la
violenza caratteristici nei filmvdel genere parodiato.
Secondo tentativo: far chiudere il locale per atti osceni,

con uno spogliarello, a sorpresa, della Bionda. Qui, una.
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"formidabile” ¢®°®> Franca Rame -~ definita "il super
satellite naturale lanciato da Renato Rascel"<515 - si
esibisce brillantemente in un numero da femme~fatal

cantando "Fa tanto caldo” (canzone - scritta da Leoni su
musica di Rascel -~ che entrdé subito nelle classifiche dei

dischi pid venduti con gli altri brani cantati del film:

"Joe mitraglia”, "Con un po' di fantasia”, "Vuol dire

amor”™, "Ho attaccato un palloncino”, "Vogliamoci tanto

bene” ¢s25 ),

La prbcace e seducente figura di Franca Rame - in quegli

anni paragonata a Rita Haywort € Anita Ekberq¢é3> - venne

usata come testimonial del film.

Fallito il tentativo della Bionda, si passa ad un altro

pianc d’attacco: far scoppiare una rissa nel locale

cercando di provocare "Tigre Nebraska”, il pill grande

*attacca—brighe" di Brooklin, il quale, paradossalmente, ¢

stato, nel frattempo, ipnotizzato da un santdne indiano
che gli ha imposto di non far male ad una mosca. Fallisce

anche il secondo piano.

Ultima speranza: rapire Renatino. Sempre nel rispetto del

qénere noir americano non potevano mancare le rotatorie

dei giornali, che annunciano 1l rapimento. Elemento

parodico, le foto e i titoli di giornale: "Padre orbato

(60) anon., "Ecco Frankick”, Lancio, 26 ottobre 1957
{(61) anon., "Ecco Frankick”, cit.

{62) anon., "Rascel fifi", Musica e Dischi, gennaio 1958

(63) anon., "Week-end con qgli ultracorpi di Anita Ekberqg e Franca
Rame”, La Notte, 22 ottobre 1957



della propria creatura”, "La Vittima colta in un -
atteggiamento naturale ed intelligente", "La molletta
rivelatrice"”, ecc.

Nel covo della banda, Renatino fa disperare i suoi

carnefici.

Intanto Renato va in TV per fare un appello accorato ai

rapitori di suo figlio. |

La scena & una parodia del mondo della TV, insensibile nei

confronti dei drammi umani, ma sempre pronta a farsene

carico. Questo & forse l'unico punto 1in cui, oltre alla
parodia e al paradosso, si intravede un minimo di satira,

seppur edulcorata dall’atmosfera di un "film che non va al

di 14 della farsa”. (4

REGISTA: Lei non pud sentirsi disperato, la
trasmissibne ¢ offerta dal dentifricio Padum, il
dentifricio al molitene, quello di: "con Padum al
molitene ti andra sempre tﬁtto bene!”

RENATO: E invece a me va tutto male.

REGISTA: Non ¢ possibile. Qui va sempre tutto bene.
Su, sorrida.

(...)

RENATO: Come puod capire il dolore di un’padre orbato

della propria creatura?

(64) PIBI; "Rascel fifi”", La Gazzetta del Veneto, 20 gennaio 1958
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Parodia anche al mondo della pubblicita ottimista fino
all'eccesso e 1idiota oltre ogni limite. Esemplare il

personaggio dell’annunciatrice stupida e svagata.

ANNUNCIATRICE: Interrompiamo i nostri programmi per
trasmettervi l1'appello di un padre orbate della
propria creatura. L'interruzione ¢ gentilmente
offerta da: (canta) Padum, Padum, 11 dentifricio
delle donne belle, Padum, Padum, lava bene pure le

piastrelle!

Il tenore delle battute, comungue, non si discosta dallo
stile televisivo-rivistaiolo o da barzelletta, basate sul
qui-pro-quo, sullo slittamento di significato e sui giochi

di parola tipo:

t

Finalmente, era oral

Era ora? Che ora era?

oppure:
- Mio padre s'2 perso.
- E non 1'hai ancora trovato?
- Che c¢'entra! E’ su una cattiva stradal
- E pure noill}{ (si scostano di fretta evitando
una macchina che 1li stava investendo)
oppure:

GEDEONE (porgendo la pistola ad un ipotetico
ladro, per perquisirlo) Tieni un po’ questa...

Attenzione che se ti muovl sparal
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Unica scena degna di nota¢s%’, anche dal punto d4i vista.
del linguaggio, Aé la sequenza della scazzottatura di
Horror Street che précede i titoli di testa.

In ‘asscolvenza dal nero compare wuna scritta: “Horror
sStreet”, |

Mentre scorrono le prime immagini, una voce fuori campo,
con una cadenza tra il trasognato e il 'cantilenante,

recita:

V.F.C.: "Vecchia, cara Horror street, tutto cambia,
ma tu seil rimasta tale e quale, con lo stesso
lampione, 1le stesse case e la stessa gente di
sempre. .. |
E questo ¢ Temperino Smith, con il suo eterno sorriso
sulle labbra
(dal primo piano si passa al mezzo busto scoprendo che
1'uomo ha un coltello conficcato nella schiena)...
beh, eterno...
La vita ormai c¢i ha disperso‘ qua e la, chi a 8ing
Sing, chi all’Isola del Diavolo, chi altrove.... Ma
ditemi: c¢’'e ancora guell'esistenza tranquilla,
seréna, che dalle case traboccava nella strada e in
un attimo coinvolgeva in piacevoli discussioni
(escono da una casa due persone che si stanno prendendo a
pugni e dopo poco si scatena una rissa)
tutta la brava gente del quartiere...

Oh, vecchia, cara Horror street...”

(65) Vice, "Rascel fifi”, Corriere Lombardo, 26 ottobre 1957
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Un urlo di donna, poi si scatena una rissa furibonda
volutamente finta come la scenografia che & visibilmente
dai cértone, finta come le risse di clown, con ‘cascate
teatrali, schiaffoni sonori, salti, ribaltamenti e denti
sputatit

La scena & accompagnata da una musichetta briosa alla Fred
Buscaglione. |

A conclusione di questa sorta di prologb, entra in scena
Rehato Rascel che accende 1’'insegna del proprio locale
notturno, mentre la voce fuori campo, con tono sempre piu

patetico, finisce di recitare le ultime battute:

V.F.C.: "0gni giorno ﬁna nuova avventura (...) e la
brava gente del quartiere; avra per un giorno, un
nuovo eroe.

Solo uomini tremendi, dal fisico d'acciaio e dalla
tempra eccezionale possono Sopravvivere in un
ambiente come questo, dove l'unica legge che viene
rispettata, ¢ quella della giungla... la legge del

pia forte.”

toni, questi, che ricordano la comicita, il linguaggio e
le atmosfere de "I sani da legare” o de "Lo svitato” (ad
esempio la scena del vigile urbano), in cui la retorica e
l'ampollosita costituiscono la comicita a livello
linguisticd, determinando 1'andamento della scena anche
sotto il profilo visuale.

Una scena che appartiene sicuramente a Fo, come abbiamo

gia detto 1in precedenza, ¢ quella della ballerina
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cecoslovacca, Galina U’ Navecchia, che viene fatta ballare
sotto un finto riflettore nello scantinato del lobale di
Renato, il quale, per introdursi nel locale dei rapitori
di suo figlio, si1 & spacciato per la ballerina mandaté
- dall’agenzia.

Lo stesso sketch 1lo abbiamo gia trovato ne "Le
chiacchierate”.

Altro elemento interessante del f;lm risiede nella
comicita di Rascel che, «col pretesto dell’inaugurazione
del locale, ripropone parecchl sketches del proprio
repertorio teatrale e televisivo, in una sorta di delirio
“trasformistico”. Ricalcando esattamente 1lo schema della
trasmissione televisiva dell’anno pfecedehte, dopo aver
impersonato l'usciere, la guardarobiera, il cameriere, i1
barman e il direttore dell'orchestra che sta suonando (in
cui & anche musicista), Rascel si esibisce in una gustosa
parodia di ¥Yves Montand che canta "Les feuilles mortes”.
Pezzo abbastanza surreale, in cui Rascel, cantando in
francese maccheronico, danza con una fogliona gigante che
alla fine verra portata via in barella, perché... morta.
I1 pezzo prosegue di sequito, 1in wun c¢rescendo di
invenzione e illegicita, con 1l’entrata in scena 41 una
"donnona” innamorata del noto cantante francese, che va a
parare in un divertente duetto tra Rascel e la grassa
ammiratrice impegnati nella tipica danza tirolese che si
conclude in un tripudio di séhiaffoni.

Il finale ¢ il trionfo dei buoni sentimenti: tutte le
guestioni vengoho risolte, 1'eroe positivo risulta

vincente, 1 malvagi gangster de "la Lanterna Rotta",
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aniiché essgere puniti . diventano buoﬁi e onesti
colléboratori al servizio di Renatobche sposa la figlia di
Gionaté, la quale, baciata dall'amore, da brutto
anatroccolo & diventata uno splendido cigno. E come nella
migliore tradizione disneyana, il film si chiude con un
finale corale 1in cui tutti "felici e contenti” cantano

appassionatamente la canzone che ne costituisce i1 motiveo

conduttore:
TUTTI (in coro): "Vogliamoc¢i tanto bene amore
mio.... {(...) e tutto finisce bene, ¢ un film
d’amor!"”

"Rascel fifi”, 1in definitiva, pil che parodiare i film

gangster ¢ i musical americani, era costruito sui moduli
della rivista e dell’avanspettacolo, in cui 1l'esile trama
fungeva da trait-d’union per una serie di sketches, gags,
pezzi danzati e canzoni.

Il titelo - ricorda Leoni - riecheggiava -il film di
Dassin, "Le rififi” (che 1’anno precedente aveva riscosso
tanto successo) solo per ragioni commerciali, di richiamo.
E’ evidente <c¢he non aveva alcuna relazione con questo
film.

"Rascel fifi” era wun film troppo teatrale, qirato quasi
sempre in interni, di conseguenza veniva a mancare la
materia prima che nelle intenzioni degli autori si voleva
parodiare.

I film di gangster, infatti, sono caratterizéati da codici

ben precisi e riconoscibili, molto ben <codificati, di
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conseguenza anche facilmenfe parodiabili, ma, per la
maggior parte assenti nel film di Leoni.

Come tutti i generi filmici americani, il "noir” & ricco
di connotazioni, soprattutto a livello iconogréfico.

"I vestiti sono indice dello status sociale e il gangster
in ascesa se ne serve per ‘renderlo pubblico”. (&8>
L'ostentazione & il classico atteggiamento del ganqster, e
il vestito serve a far visualizzare velocemente la propria
potenza, determina il proprio ruole all'interno della
banda e, all'esterno, & prova e memento di come vanno bene
gli affari.

L'automobile, come i wvestiti, "¢ wun mezzo con cui il
capobanda in ascesa dimostra il suo successo” . (¢7)
L'automobile ¢ anche uno "strumento del mestiere”: serve
per raggiungere o allontanarsi dal luogo del delitto, per
intimidire, per fuggire. Gli insequimenti in macchina
(tra polizia e criminali o tra bande rivali) sono elementi
fondamentali nel genere.

Anche le armi, ovviamente, sono fonte di potere, strumento
della propria autorealizzazioné e sfogo del propri umori.
Automobile e pistola, comungue, sS0Nno i simboli
iconografici piu importanti. La c¢itta, o meglio, la
metropoli con 1le sue strade caotiche, 1 quartieri
malfamati, le sirene della polizia, 1le squallide stanze
d’affitto o alberghi a buon mercato, gli appartamenti di

lusso, "fronti del ©porto”, magazzini insidiosi, bar

(66) GABREE John, Gangsters, op. cit., p.15

(67) GABREE John, ibiden.
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clandestini, night-club e posti di  polizia, @& il
retroterra del gangster, il suo rifugio, il suo luogo
d'azione.

Il film 4i gangster & "uno dei tanti esempi della tendenza
costante del cinema a creare modelli drammatici fissi” (s>
e ripetibili all’infinito. Il personaggio di base, che
comincia sempre la propria carriera povero e Senza potere,
¢ 11 piu "duro” e il piu ”"sveglio” degli altri banditi che
gli stanno attorno, i quali, ‘"meno acuti e meno
penetranti”, finisconoe per accettarne 1’autorita e 1la
protezione. L'ambiente sociale del gangster é
caratterizzato da poliziotti (onesti o corrotti, quasi
sempre stupidi), esponenti delle bande, investigatori
pfivati, giudici, informatori, giornalisti, allibratori,
tenutari di vsale di biliardo o palestre. Le donne si
distinguonoc tra "signore o pupe”. (69
Paradossalmente, Dario Fo, ne "Lo svitato”, ha toccato in
maniera piu cospicua la parodia di questo genere, senza

averne l'intenzione, se non nell’'idea iniziale del film.

{68) GABREE John, Gangsters, op. cit., p.19

(69) GABREE John, Gangsters, op. cit., p.20



III.4 - Le ultime esperienze cinematografiche.

I1 1958 & 1l'anno che segna una svolta decisiva nella
‘carriera artistica di Dario Fo. La sua attivita
cinematografica’stenta a decbllare, forse anche perché¢ Fo
¢ sempre diviso tra la figura di sceneggiatore e quella di
attore.

In questo periodo Carlo Ponti, che‘aVeva appena prodotto
l1'ultimo film di Pietrangeli, ~"Nata di marzo”, e avrebbe
dovuto produrre il progetto a cui stavanc lavorando
Pinelli Pasolini e Fo, "Sarajevo”™, "offre a Dario Fo un
‘lunqhissimo contratto come sceneggiatore”.(”°)> Ma Fo non
accetta.

Forse, come era gia accaduto ai tempi dei "Sani da legare”
~con i colleghi di allora, 1la "sua individualita & troppo
cresciuta”(?) per continuare sulla strada dei compagni e

collaboratori del momento; forse & stanco di Roma, una
citta che non gli & mail piaciuta”¢?2> per i suoi ritmi
caotici; forse - ricordera Fo - "per il tempo infinito che
si perde a contattare i produttori, a parlare di cose che
poil non si faranno mai, a discutere del niente”.(?2)

"A Dario interessava scrivere nella chiave del comico -

racconta Leoni - ma sapeva di non poter scrivere le  sue

(70) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op. cit., p.54

(71) QUADRI Franco, "Nota introduttiva”, op. cit., p.VII

(72) VALENTINI Chiara, op. cit., p.54; cfr.: anche in LEONI Guido,
interv., cit., in App., p.

(73} In VALENTINI Chiara, op. cit., p.54
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coge”, (74> Per guesto motivo, probabilmente, e 3U
"sollecitazione”¢(75) di Franca Rame, che'in quel periodo
recitava in un teatro di Roma, atti unici di Cechov,
Labiche e Feydeau, Dario Fo si mette a scrivere una serie
di farse <che, come le riviste dei "dritti”, verranno
rappresentate durante la stagione estiva del Piccolo di
Milano. |

Secondo Quadrl, mentre 1la "scelta del cinema implica un
comptoﬁesso”, in teatro Dario Fo & libero di "andare alla
ricerca di s5e stesso, di chiarirsi le proprie
origini”.¢7%> Libero di esprimersi nella forma a lui pia
congeniale¢??>, libero di gestire 1la propria impresa
dall’inizio alla fine essendo lui 1'unico imprenditore di
se stesso e l'unico capo-comico a cui obbedire. (78>
L’esperienza televisiva, invece, iniziata
contemporaneaménte a quella cinematografica, si fa sempre
piu soddisfacente. Dario Fo, soprattutto dopo il ritorno
al teatro e fino al 1962, sarad costantemente invitato a

lavorare per la RAI.

(74) LEONI Guido, interv., cit., in App., p.827
(75) FO Dario, interv., cit., in App. IX.12, p.837
(76} QUADRI Franco, "Nota introduttiva”, op. cit., p. VIII

(77) Cfr. le critiche rivoltegli in occasione de "Lo svitato” sulla
teatralita delle situazioni da 1lui disegnate e della sua
recitazione.

(78) Molti anni pid tardi, in wun'intervista di Rita Cirio, alla
domanda "da quale regista accetteresti di farti dirigere per
una veolta”, Fo rispondera: "No, noi Credo che mi sarebbe molto
difficile accettare la regia di qualcun altro, a meno di non
essere molto molto d'accordo. Forse potrei provare a farmi



Il 30 gennaio 195% va in onda la tanto attesa trasmissione
"Monetine da cinque lire”. Un originale televisivo di
Paclo Emilio D'Emilio, con la regia di Claudio Fino. Dario
Fo, che ne ¢ 1'interprete principale, & Andrea Monzelli,
"un impiegato un po' <<svitato>> e un po’ sfortunato,
perseguitato da quattromila monetine”.<¢?°> La vicenda, che
si adatta perfettamente alla "personalita prorompente di
Dario Fo"¢®°), & paradossale e iperbolica. E' la storia di
un povero impiegatuccio che si fidanza c¢on una ragazza
incontrata in vacanza a Riccione. Un giorno la fidanzata
gli annuncia che andra a trovarlo con la madre che lo
vuole conoscere. Per non fare brutta figura con la futura
suocera, Andrea che alla fine del mese si trova sempre
squattrinato, cerca di farsi prestare ventimila lire per
poter offrire la cena alle due donne. Ma nessunoc & in
grado di preatargli quei soldi. All'ultimo momento giunge
provvidenziale 1’intervento della portiera che gli
prestera la cifra richiesta in monetine da cinque lire.

Fo ha introdotto nella storia le gags del "suo

inesauribile repertorio ed ha caratterizzato a tal punto

dirigere da Grotowski, potrei persino accettare 11 suo
misticismo. Lo farel quasi come wuna terapia. Forse anche con
Peter Brook, lo conosco, lo stimo. Mi voleva anche Strehler per
la <<Grande magia>>; & venuto qui tutto un giorno a parlare, io
gli dicevo quel che mi andava nel testo, certo pirandellismo di
riporto. Chissa, forse avrei anche potuto lavorare con lui; poi
magari mi sarebbe venuto un fegato cosi”. Cfr.: CIRIO Rita,
"Mestiere Buffo”, L'Espresso, 3 maggio 1987, p.130

(79) e.c., "Divertenti monetine”, L'Unita, 31 gennaio 1959

(80) e.c., "Divertenti monetine”, op. cit.
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11l personaggio e le situazioni, da superare, con la mimica
e col giocq deil toni, le battute del testo”. (81>

Come auspicato dal critico televisivo de "L'Unita” ("ci
piacerebbe vedere Fo sul teleschermo qualche wvolta di
piua”)¢®=2> i1 3 febbraio 1959, in diretta dal Teatro
Gerolamo di Milano, viene teletrasmessa una delle farse
che Fo sta continuando a replicare con grande successo: "I
cadaveri si spediscono” (la censura televisiva ha,
ovviamente, soppresso 1'ultima parte del titolo "le donne
51 spogliano“).<°3>

A giugno, la RAI, constatato il successo che aveva
riscosso 1'impiegato Monzelli, ripropone "Monetine da
cinque lire™ . ¢®4)

L'anno successivo, ancora a giugno, viene ritrasmesso
1’originale televisivo di Emilio D'Emilio, (®s)>

Sémpre nello stesso periodo, Franca Rame e Dario Fo sono
impegnati nella realizzazione dell’atto unico "Souper” di
Molnar. (®s)

I1 20 febbraio 1962 viene inaugurato il secondo canale
della RAI con una delle farse di "Comica finale”. Per

cinque settimane, le farse di Dario Fo sono presenti nella

(81) e.g., "Divertenti monetine”, op. cit.
{82) e.c., "Divertenti monetine”, op. cit.
(83) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.38

(84) anon. , "Provvidenziale la portinaia  per il  povero
impiegatuccio”, Momento Sera, 9 giugno 1959

(85) anon., "Dario Fo protagonista di un originale televisivo”,
Stampa Sera, 8 giugno 1960

(86) anon., (senza titolo), Bolero Film, 19 giugno 1960
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programmazione. Il 10 maggio dello stesso anno Fo e la
Rame, ormai popolarissimi, partécipano alla trésmissione
"Chi 1'ha visto?”. Il nome di Dario Eo, con Leo Chiosso e
Vito Molinari, compare tra gli autori.

I1 18 ottobre, la stessa équipe, debutta con la
trasmissione piu importante della televisione italiana,
"Canéohissima". Ma tra scenette a contenuto politico e
gags da clown, col pomodori e le torte in faccia, la
coppla Fo-Rame scatena le ire delia destra che si prodiga
in una 'serie infinita di 1interrogazioni parlamentari,
affinché¢ la commissione parlamentare di controllo della
RAI si riunisca a discutere il "caso Fo”.(®7) La censura
televisiva si accanisce sui copioni delle scenette ‘di
"Canzonissima”. Il 26 novembre finisce “1'incubo”¢8®)
della coppia Fo-Rame con 1’abbandono della trasmissione.
Per la televisione, prevalentemente negli sketches di
Carosello, Fo "saccheggia la moltitudine di sketches” (89>
che erano stati "scartati” nella realizzazione de "Lo
svitato”.

"Carosello - nei ricordi di Fo - era una scuola
incredibile, perché eranc sketches brevi, con ritmi
indiavolati... All'epoca era 11 non-plus-ultra della
velocita, tutto doveva avvenire in pochi minuti, una
storia doveva essere raccontata completamente, con le

battute, le situazioni... tagliata, montata... ic facevo

(87) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op. cit., p.80

(88) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op. cit.

(89) FO Dario, interv., cit., in App. IX.12, p.835
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tutto, il trattamento, la sceneggiatura, la messa in
scena, l’'interpretazione, il montaggio é anche la
,regia".‘9°>‘ | |
Evidentemente la televisione, in qUanto induétria piu
giovane e pid a misura d’'uomo rispetto al cinema,
consentiva maggiormente a Fo di bessere il principale
artefice del proprio lavoro. Ma, come abbiamo visto, i1
contreollo sulla liberta d'espressione &, forse, pid severo

e piu forte.

ITT.4.1 - "Cronache del '22" (1961)

La Fmessa al bando”¢(®%> dalla Rai coincide con la
ricomparsa del nome di Dario Fo nel cinema. Si tratta di
poca cosa.

Nel 1961 il suo nome & legato a un film diviso in episodi,
"Cronache del '22”, in cui Laura Betti interpreta delle
ballate scritte da Fo col musicista Fiorenzo Carpi.

Le filmografie non fanno menzione dell’intervento di Fo.
E’ Chiara WValentini a :riportare la notizia.‘ Il sesto
volume delle commedie di Fo pubblicate da ‘Einaudi,

riproduce, nelle ultime pagine, alcuni brani delle ballate

(90} FO Dario, interv., cit., in App. IX.12, p.832

(91) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op. cit., p.84
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"scritte per il film <<Cronache del '22>>".¢®2> Il nome di
carpi, legato da sempre a Fo, & un altro indizio. |

Gli episodi, contrappuntati dalle canzoni. sono scritti e
diretti da cinque giovani régiéti al loro esordio: Moraldo
Rossi, Gluseppe Orlandini, Francesco Cinieri, Stefano
Ubezio e Guidardino Guidi. Tra gli attori due vec#hie
conoscenze del iempi del ”Ditb .nell;occhio", Giustino
Durano e Graziella Galvani.

Il film ebbe una limitatissima circolazione, 1indice di
questo l’assoluta esiguita dell'incasso: 7.700.000
lire.(®3

"Cronache del ‘22" forniva un quadro, uno spaccato di
vita, "dell’inquieto periodo che vide sorgere il
fascismo”, ¢(2<)

Queste, in breve, le trame dei varil episodi.

1 - "SPEDIZIONE PUNITIVA": Un giovane fascista, che
assiste fra l'attonito e il divertito alle <imprese> di
alcuni camerati, incontra nella casa di un socialista
(vittima designata per una spedizione punitiVa) " una
compagna di‘infanzia. Rimaéto s0lo con lel & scacciato e
umiliato dal padrone di casa.

2 - "LO SQUADRISTA": Una borghesuccio, fascista per

interesse, chiede un favore ad un collega fanatico. Dopo

(92) FO Dario, Le commedie di Dario Fo, a cura di Franca Rame,
Einaudi, Torino, 1984, vol. VI, pp.221-222

(93) POPPI Roberto e PECORARI Mario, Dizionario del cinema italiano.
I film dal 1960 al 1969, Roma, Gremese, 1992, vol.III, pp.
140-141

(94) AA.vv., Guida cinematografica 1934-1962, Centro Cattolico
Cinematografico, Roma, 1963, LII/5, p.40
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una scampagnata sua moglie si acéorge di essere stata
derubatakdi perle preziose. Queste sono finite nelle
tasche di alcuni squadristi, che le’utilizieranno per 11
bene del partito.

3 - "LA NUOVA LEGGE": Un‘maresciallo del carabinieri,
pestato- a sangue da un gruppo di fascisti, lascia
1'incarico e si ,ritira a vita privata. Contattato da
alcuni camorristi-fascisti, cede alla violenza della
<nuova legge> e (forse) si schiera dalla loro parte.

4 - "INCONTRO AL MARE”: Un giovane fascista incontra
Su una splaggia una bella ragazza. Potrebbe nascere un
amore, ma lui preferisce seguire un manipolo di squadristi
in marcia verso Roma. v

5 - "GIORNO DI PAGA”: Un ragazzo e una ragazza si
fanno consegnare da un amico truffatore 1la lista ~degli
squadristi che hanno effettuato la marcia su Roma e si
presentano in vari punti della cittd a riscuotere {1
"séldo". Il giovane, 1insequito dai fascisti per un

ulteriore furtarello dell’amica, resta ucciso.

Le ballate cantate da Laura Betti, prendono il titolo dai
‘singoli episodi.

"I singoli avvenimenti - secondo 1l Centro Catpolico
Cinematografico - difettano tutti di un'autentica
prospettiva storica ¢ morale, cosi che 1'opera appare

approssimativa e a momenti gratuita”.(®s)

(95) AA.VV., Guida cinematografica, op. cit.

N AN



Fino dal 11955, Daric Fo aveva cominciato a comporre i
testi di canzoni, che ”ih quegli anni cominciano ad avere
successo”, (®6)

Dalla seconda meta degli anni '50, 11 mondo musicale
"leggero” si arricchisce del filone della cosiddetta
canzone "intellettuale”,(®7?) | |

Si tratta di una ricerca che in quegli anni si sviluppa in
varie direéioni e c¢he ha uno dei suoi momenti pil
significativi nell’esperienza di "Cahtacronache", avviata
a Torino nel 1957 da musicisti come Amodei, Margot e
Liberovici, e dabscrittori come Calvino, Jona, Fortini. Il
proposito era quello di "riportare nella canzone italiana
il duro contenutovdella cronaca quotidiana”.(®®)

In questo clima si diffonde anche la canzone "politica”,
come cronaca delle lotte cperaie e 1 fermenti contro i
governi "clerico-fascisti”.(®®

Nello steéSo periodo, a Milano, Gianni Bosioc e Roberto
Leydi, si fanno promotori di una vivace lavoro di ricerca
sul canto e sulle tradizioni popolari. Eapérienza che, nel
'62, sfocerd nella creazione del "Nuovo éanzoniere
italiano”, nato dalla fusione con il gruppo di

"Cantacronache”. In questo ambiente, quattro anni piu

(96) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op. cit., p.69

(97) BORGNA Gianni, Storia della canzone italiana, Milané—cies (TN},
Mondadori, 1992, p. 268 :

(98) BORGNA Gianni, Storia della canzone italiana, op. cit., p.259

(99) BORGNA Gianni, Storia della canzone italiana, op. cit., p.262



tardi, si sviluppera lo spettacolo di Dario Fo, "Ci
ragiono e canto”. |

Sempre nélla seconda meta degli anni '50, Strehler al
Piccolo Teatro, sulla scia di Brecht e Kurt Weill, 1inizia
a produrre una serie di recital e a scrivere canzoni. Nel
'59 ofnella vanoni vinterpreta inequagliata le "canzdni
della'mala"<1°°’, tra cul "Hanno ammazzato 11 Mario in
bicicletta”, scritta nel '55 da Fo e Carpi. (101>

~Ma il maggior 1nterpreté, -nonché collaboratore, del Fo
autore di canzoni & senza dubbio Enzo Jannacci, "uﬁ
giovanotto allampanato e spaurito”, che negli anni
gessanta dice di essére “"un disgraziato che canta i
disgraziati”, (102>

Sara Jannacli a far conoscere al grosso pubblico le canzoni
di Dario Fo, come "La brutta»citta", "Aveva un taxi nero”,
"Veronica”, ”L'Arméndo". ‘”Ho visto un re”. Canzoni che
hanno, dlmeno riguarde a Fo, sapore di ripescaggio nel
proprio repertorio teatrale e cinematografico, basti
pensare alla canzone "La luna ¢ una lampadina" che ad un
certo punto recita "(...) me fa male i peé, me fa male i
pe”, che Fo aveva scritto per "I sani da legare”, prima, e
riproposto in "Nata di marzo” col titolob"tina". dopo.
Tornando a "Cronache del 22", Laura Betti, che con la sua

voce 1introduceva ogni brano del f£film, era, allora,

(100) BORGNA Gianni, Storia della canzone italiana, op. cit., p.271

(101) VALENTINI chiara, La storia di Fo; op. cit., p.69

(102) BORGNA Gianni, Storia della canzone italiana, op. cit.,
p.285-286
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”l'interprete ideale della canzone ihtellettuale".<1°3>
Nel 1960 si era affermata con "Giro a vuoto”, spettacolo
in cui veste i panni ”deli'esistenzialista, con
calzemaglie nere alla Juliette Greco, ma anche con molto
spirito, molta verve e una voce notevole da soprano
_leggerO", iﬁterpretando canzoni di Fortini, Carpi-Arbasino

e Pasolini. (194

III.4.2 - "Follie d'estate” (1964)

L'ultimo film che annovera tra gli attori il nome di Dario
Fo, & "Follie d’estate”, del 1964.

Si tratta di un "film di montaggie”™, costruito, per la
maggior parte, con pezzi di repertorioc appartenenti _alla»
produzione di Carlo Infascelli degli anni cinquanta, di

cul abbiamo gia parlato in occasione di "Rosso e nero”.

La regia del film & firmata da Edoardo Anton e dallo
stesso Infascelli, che, come sempre, collaborava alla

realizzazione dei film che produceva.

Anton, che, come Paolella, aveva cominciétdla lavorare nel

c¢inema durante 11 fascismo, negli anni '50 aveva
collaborato come sceneggiatore ad alcuni film di Toté,

diretti da Camillo Mastrocingue. In "Follie d’'estate”

aveva diretto 1'episodio di collegamento (interpretato da

Tiberio Murgia e Annie Gorassini) che introduce i singoli

(103) BORGNA Gianni, Storia della canzone italiana, op. cit., p.270

(104) BORGNA Gianni, ibidem.
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racconti, chéVQ sécondo quanto riportato da Roberto vPoppi
nel dizionario Gremese dei film ~ non sono altro che gli
sketches riproposti,‘di un altro film che Anfon aveva
diretto per Infascelli: 5Ridere, ridere, ridere”, del
1955.

Dario Fo, come in "Rosso e nero”, faceva la parte del
gangster, Franca Rame quella della sua‘“Pupa”.

Il film ha wuna trama piuttosto semplice. Una coppia di
siciliani viaggiano su un treno diretto verso una localita
di wvilleggiatura. L'uomo, con continui andirivieni,
contratta affari con numerose belle ragazze. Egli vende
biancheria intima. Giunti a»,destinazione, la moglie, per
pubblicizzare gli articoli da commerciare, decide di
indossarli,‘suscitando le ire del gelosissimo marito.

La sceneggiatura di questo fantomatico'film era firmata,
tra gli altfi,_da Ettore Scola, Age e Scarpelli e Guido
Leohi. Negsuno di loro ricorda questo film.

Nella memoria di Age - che esclude categoricamente la
partecipazione degli sceneggiatori coinvolti in sedute,
cosiddette, "rituali”(2°S> - non <c¢'é& traccia di questo
film. Egli lo associa, per 1’'assonanza del titolo, ad un
altro film che scrisse, lo stesso anno, per la regia di
Luigi Zampa, <con Benvenuti, Monicelli e Scarpelli:
"Frenesia dell'estate”. |

"In quel periodo ~ ricorda Age - noi (Age e Scarpelli,
ndr) eravamo molto coinvolti in film di un certo impegno,

come <<I compagni>> e <<I mostri>>. Evidentemente abbiamo

{105) AGE (incrocci), interv., cit., in App. Ix;9. p.8l0
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semplicemente accettato di concedere un'idea dai una
situazione, di un episodio, di uno sketch, ad altri
colleghi che 11 ’ avranno sviluppati

indipendentemente™. (106>

Con "Follie d'éstaté”. a dieci anni dall’esordio, si
chiude definitivamente 1'esperienza cinemétografica‘ di
Dario Fo, ormai impegnate in una personalissima ricerca
teatrale. Alle soglie dei quarant'anni, bario Fo & un
eclettico autore e uomo di teatro in continua ascesa.
Riguardo al cinema non cl saranno ripeﬁsamenti,.tranne la
partecipazione al film di wun amico, Stefano Benni, nel
1989: "Musica per vecchi animali”.

Il titolo riecheggia uno dei primi film di Toto, girato
dal comico napoletano esattamente cinquant'énni prima. Si
tratta di una "farsa assurda”¢(*°?>, giocata in chiave
surrealista;'ideata da Achille Campanile“e diretta da
Carlo Ludovico Bragaqlia, "Animali pazzi” (1939), le cui
"intenzioni furono tradite da una realizzazione
inadeguata”. <209

Totd aveva debuttato nel cinema a trentanove anni,
lavorava in teatro gid da vent'anni e da almeno quindici
era popolare. Da cinque anni, anche capocomico. Per 1lui

"il cinema sarebbe rimasto per molto tempo solo

(106) AGE (Incrocci), interv., cit., in App. IX.9, p.810

(107) D'AMICO Masolino, La commedia all’italiana. Il cinema comico in
- Italia dal 1945 al 1975, Milano, Mondadori, 1985, p.28

(108) D'AMICO Masolino, _La commedia all’italiana, op. cit., p.29
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un’'attivita collaterale; sporadica; nella quale investire
gli spiccioli del proprio impegno”. (9%’ Nei‘primi film
Totd, allora magro e affilato, si presenta'Vestito di nero
e con ia faccia imbiancata, "pil vicino a Ridolini che é
Charlot (...) e quando propone i suoi sketch gia

collaudati sﬁl palcdscenico, .appare legato e come
‘impacciato dalla mancanzé del contatto col pubblico

vivo",(110)

Gli esordi "fallimentari” di Totd nel cinema ricordano

tanto quelii ai Fo-Svitato, anche se il pefcorso del

comico milanese, sembra gquasi ricalcare, all’'inverso,

quello del comico napoletano. E’ interessante notare che,

mentre negli anni cinquanta, Fo rifugge in un certo senso

la napoletanita, intento come & nel cercare di affermaré

una nuova comicita legata all'ambiehte milanese e alla

cultura europea, negli anhi ottanta e novanta arriva ad

una dichilarazione della propria poetica proprio attraverso

il piu grande fappresentante deile istanze meridionali,

Totd. |

E' proprio parlando di Totd nel "Manuale ~dell’attor
comico"(lil’, che Fo parla di se stesso, delle proprie

origini, della propria poetica, delle proprie aspirazioni

morali.

(109) D'AMICO Masolino, La commedia all’'italiana, dp. cit., p.28

{110) D'AMICO Masolino, ibidem.

(111} FO Darlo, Totdé: manuale dell’attor comico, a cura di Liborio
Termine, Torino-Enna, Aleph Editore, 1991
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L'esperienza del cinema - continua a ripetere Dario Fo -
ha lasciatd in lui un segno indelebile, sia come comico
che come drammaturgo. "Dalla pratica del linguaggio del
cinéma Fo acquisisce 1'agilitd della scansione narrativa
per sequenze, la ritmica del montagglo, 1'affrancamento
dallavconvenzione Spazio-temporale, la- sintéticita del
dialogo”. (112> popo 1l'esperienza come sceneggiatore -
secondd Franco Quadri - Fo non pué piu prescindere délle
tecniche linguistiche immediate del cinema. “Noh si pud
pit proporre un teatro diviso in scene e irregimentato
nelle convenzioni di spazio o di tempo, cui 1 riti pid
quotidiani del cinema evadono”. (113>

Anche se nell’ambito delle esperienze di un artista della
levatura di Darie Fo, quella del cinema pué apparire
irrilevante sia per consistenza che per durata, bisogna
riconcscere che solo 1in seguito all'apprendistato come
sceneggliatore, Fo comincera a scrivere le gue  commedie,
diventando l'autore italilano pil rappresentato all'estero.
In seguito all’apprendistato come sceneqgiatore, Fo
"dilata tematicamente e técnicamente lo sketch esemplare
tipo <<Dito nell’'occhio>> alle dimensione dell’atto
unico”, oppure, utilizzando "tutte 1le possibilita che i1
repertorio gli offre”, fa convergere "tendenze e materiali

eterogenei” nella struttura della "rivista a filo

(112) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario fo, op. cit., p.23

(113) QUADRI Franco, "Nota introduttiva”, op. cit., p. IX



conduttdre".(1i4’ Grazie alla compenetrazione di ambienti,
oggetti, sequenze, Fo "ottiene un incastro 3spettacolare
che permette montaggil alternati tra situazioni lontane,
con una evidente  propensione per la tecnica
cinematografica, per le dissolvenze incrociate, gli
stacchi improvviasi, sempré presente nel Fo piu
drammaturgico futuro";‘115>

sara proprio 11 cinema e, soprattutto, l'esperienza de "Lo.
svitato”, a portare Fova quella che Puppa definisce 1la
"svolta drammaturgica”, bdeterminandone i1 contenuti e 1la
forma. (118>

"Lo svitato” sarebbe potuto essere anche i1l preludio di un
Fo cinematografico, ma "forse - dice Paolella - il film
anticipava troppo 1 tempi”.¢11r7>

Domenico Paolella, <che per primo aveva intravisto una
posslbile e felice carriera cinematoqrafica per il giovane
attore de "Il dito nell'occhio”, rimasto "fedele
spettatore dei testi di Fo, (...) non ha mal parlato piu
di cinema a Fo. Sapeva di toccare una piaga ancora non
rimarginata. Ma - avverte Paolella - non & mai detta

l1’ultima parola: Dario Fo non lo sa”.¢(118)

(114) QUADRI Franco, "Nota introduttiva”, op. cit., pp. VIII-X

(115) PUPPA Paolo, Il teatro di Dario Fo, Dalla scena alla piazza,
Venezia, Marsilio, 1978, p.32

(116) PUPPA Paolo, Il teatro di Dario Fo, op. cit., p.62

(117) PAéLELLA Domenico, lett., cit., in App. IX.10, p.Bl6

(118) PAOLELLA Domenico, lett., cit., in App. IX.10, p.817



IV - DAL PROTOTIPO ALL’'ARCHETIPO: DAL CINEMA AL TEATRO

IV.1l - Il ritorno in teatro.

I primi mesi del 1958 segnano la svolta decisiva
dell'attivita artistica di Dario Fo. Spinto dalla moglie
Franca Rame, Fo decide di chiudere con Roma e c¢ol cinema e
di ritornare al teatro.(®?

Ffanca Rame, che in questo periodo aveva  alternato
attivita cinematografiche¢®’ a riviste teatrali e
televisive, durante l’estate del 1957 si trova a Milano.
Al Teatro Olimpia riscuote grande succeéso in una vrivista

di Amurri, Faele e Zapponi, con Raffaele Pisu e Antonella

{1) VALENTINI Chiara, La storia di Fo, op.cit., p.55

(2) Riportiamo, in breve, la filmografia d4i Franca Rame, che "nel
cinema sembra aver trovato la sua strada nel disegnare amene
figurette di <<vamp>> svaporate e un po’' chiocce, alle quali
presta il suo fisico seducente, e di un controllato umore
caricaturale” (in AA.VW, Filmexicon, op. cit., p.1012). :

FILM - 1954: "Rosso e nero” di Domenico Paolella, con Renato Rascel e

walter Chiari - 1956: "Lo svitato” di Carlo Lizzani, con Dario Fo e

Giorgia Moll - 1957: ~"Amarti & il mio destino” di Francesco Baldi,

con Narciso Parigi e Lyla Rocco; "Rascel fifi" di Guido Leoni, con

Renato Rascel, Annie Fratellini e Dario Fo; "Il cocco di mamma” di

Mauro Morassi, con Maurizio Arena ed Inge Schoener; "La zia d'America

va a sciare” di Roberto Montero, con Tina Pica e Rosario Borelli -

1958: "Caporale di giornata” di Carlo L. Bragaglia, con Nino Manfredi
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Steni: "Tre e simpatia”.¢3®> Tornata a Roma, Franca Rame
entra nella neonata Compagnia <<T.'58>>¢4> diretta da
Sergio Sollima.‘s?

Il 22 novembre, la compagnia bva in scena al Teatro
Arlecchino con uno spettacole dal titolo "Tutto il mondo
ride!”. 51 tratta di cinque attil unici comici: "L'orso” di
Cechov, "La donna nell’armadio” di Ennio Flaiano, "Non
date confidenza alle serve” di Labiche, "Il vitalizio” di
Gabriel D‘Hervilliez, "Non andartene in giro tutta nuda”
di George Feydeau. La Rame fu lodata da pil parti per 1&
propria bravura e venne seghalata soprattutto per "la

vitalita e la verve” che aveva conferito al personaggio

e Maurizio Arena -~ 1963: "Amore e alfabeto” di Massimo Mida Puccini,
{protagonista) con Carlo Giuffré, Carlo Bagno, episodio di "Amore in
quattro dimensioni” di Massimo Mida, Jacques Romain, Gianni Puccini,
Mino Guerrieri - 1964: "Follie d'estate™ di Carlo Infascelli e
Edoardo Anton, con Walter Chiari e Renato Rascel.

(3) RIVA valerio, "Tre e simpatia™, Avanti!, 14 agosto 1957

(4) La compagnia era composta da Gianni Aqus, Gianni Bonagura,
Maria Pia Coen, Giusi Dandolo, Carlo Hintermann, Valeria
Moriconi, Roberto Paoletti e Franca Rame.

(5) .anon., "Compagnia T. 58", Sipario, settembre 1957



interpretato, "con wuna misura da attrice consumata”(®?,
ﬁell'atto di Feydeau. Lo spettacolo fu un vero successo e
restdé in scena per piu di tre mesi.¢?> Nel febbraio del
1958 Franca Rame abbandona la Compagnia <<T. '58>> e col
marito decide di tornare a Milano.

Dario Fo, intanto, "per consolarsi dall’ambiente fasullo e
gpesso becero di Cinecitta”, aveva cominclato "a leggere a
pil non posse Courteline, 1 testi del teatro tedesco,
l’avanguardia sovietica*.‘“’

Stimolato dall'ultima esperienza teatrale di Franca Rame,
Fo 31 mette a scrivere una serie di atti unici, nelle
chiavi a lui pid congeniali della farsa e del grottesco,
che mettera in scena wunitamente ad un suo personalissimo
adattamento della breve commedia di Feydeau in cui s8i era
gia cimentata, recitando "con wuna misura da attrice
consumata”¢®?’, sua moglie.

Cosi, "dopo un discreto periodo di assenza”¢1°), pDario Fo
torna a calcare le scene del Piccole Teatro di Milano,
"preoccupato - secondo Franco Quadri - di andare alla

ricerca di 3e 8tesso e di c¢hiarirsi le proprie

(6) TALARICO vincenzo, "Tutto il mondo ride al teatro Arlecchind",
Momento Sera, (Roma), 23 novembre 1957

(7) MONICELLI Elena, "Tre mesi di applausi all'Arlecchino™, Libero
Pensiero, 20 gennaio 1958

(8)  VALENTINI Chiara, La storia d4i Fo, op. cit., p.54

(9) TALARICO vincenzo, "Tutto il mondo ride...”, cit.

(10) RIPAMONTI Icilio, "Ladrl manichini ¢ donne nude", Avantil, 7
giugno 1958 . ' :
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origini”.¢*1) pProfessionalmente cresciuto, Dario Fo, con
Franca Rame, fohda una propria compagnia. |

Il 6 giugno 1958 debutta come autore, attore e regista con
"Ladri, manichini e doﬁne nude”, "un saporito pot-pourri
fondato sugli espedienti piu gustosamente risaputi del
vecchio teatro: pochade, Vaudeville, circo vl s’'incontranc
con un ritme armonioso e veloce”.(12)

Anche questa volta a‘ Fo vengono riconosciute delle
"aspirazioni di ricerca” unite al "tentativo di congegnare
un linguaqgio‘ nuove nella scena italiaha portandovi
esperienze straniere inedite”.,(13) Secondo Quadri si
trattava di "una specie di risposta italiana agli Ionesco
e agli Adamov". (14

I1 nome di Fo non era stato minimamente offuscato dalle
"esperienze cinematografiche non sempre fortunate”. ¢*3)
Anzi, reso popolare dagli sketches teie?isivi, il suo nome
continuava ad essere legato allo "Svitato”.(1®) sara cosi
fino almeno agli inizi degli anni ’60.

"Ladri, manichini e donne nude viene replicato fino a

settembre del 1958. I primi di dicembre, Fo ha gia pronto

(11) QUADRI Franco, "Nota introduttiva”, in FO Dario, Le commedie di
Dario Fo, Einaudi, Torino-Milano, 1966, vol. I, p. VIII

{12) RIPAMONTI Icilio, "Ladri, manichini e...”, cit.
~{13) RIPAMONTI Icilio, "Ladri, manichini e...", cit.
(14) QUADRI Franco, "Nota introduttiva”, op. cit., p. VIII

(15) BUTTAFAVA Vittorio, "Le tre farse di Dario Fo", 0ggi, 25 giugno
. 1958

{16) MOSCA Benedetto, "Teatro. La famiglia degli svitati”, Gente, 3
settembre 1959 ‘ :



un altro spettacolo: "Comica finale”. Con un lavoro di
"contaminazione, . (...) che a volte arriva
all'irresistibile rifacimento manieristico, un po' per
gusto del falso storico alla Borges"(7>, Fo compie
un’indagine storica sul genere della farsa. Grazie a sua
moglie, "recupera copioni e canovacci dell’antica
famiglia, di atteri giro&aghi. Rame”. (%8> Dpebuttato al
Teatro Stabile di Torino sotto I'egida di Gianfranco De
‘Bosio, "Comica finale”, sl sposta al Teatro Gerolamo di
Milano il 19 dicembre. Dopo quasi tre mesi di repliche, in
cul si alternano e si confondono le rappresentazioni di
"Ladri, manichini e donne nude” e JComica finale”¢*®>,  1la
compagnia Fo-Rame iniziera ‘una fortunata tournée nel
principall capoluoghi italiani. Con De Bosio, Fo complie un
"passo ben pid deciso verso 11 filone del teatro
popolare” (20> Gianfranco De Bosio si era occupatb di
Brecht, di Ruzante, di commedia dell’'arte. Sin dall'iniziq
della propria attivita, aveva puntatc l'attenzione sulla
ricerca delle forme espressive del teatro
nazional-popolare, rifacendosi al pensiero gramsciano
mescolandovi "i suoil iazzi, le sue maschere”. (2})

Terminata con successo la tournée di "Comica finale”, nel

luglio del 1959, Fo scrive ”Gli arcangeli non giocano al

(17) QUADRI Franco, "Nota introduttiva”, op. cit., p.VIII
(18) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, op. cit., p.42

(19) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, op. cit., p.38

(20) VALENTINI chiara, La storia di Fo, op. cit., p.57

(21) VALENTINI Chiara, ibidenm.



flipper”.¢22) 5ji tratta della prima commedia in tre atti,
quella che segnera 1'inizie di wuna "proliferante e
vitalistica produzione”<33>‘che fara consacrare Dario Fo
come "lo scrittore del nostro teatro d4di oggi piu
rappresentato all’estero”.(24)

I ,primi di agosto Fo comincia a provare i1 nuovo
spettacolo, che debuttera 1’11 di settembre inauguraﬁdo il
Tgatro.odeon di Milano. La caratteristica del testi di Fo
- scrive Franco Quadrl - & quella di derivare da un lungo
€ attento lavoro di‘sintesi fatto durante le prove. "Le
sue commedie pubblicate sono lontane dalla prolissa
aritmia delle stesure originarie, (...) rese teatralmente
comunicative dal lavoro su e con gli attori, e in Sequito
dall’incontro col pubblico che ne promuove il continuo
divenire”. (23> Probabilmente questo & uno dei motivi per
vcui Dario Fo ha rinunciato al cinema. La sua natufa di
autore-attore ha bisogno di interagire direttamente col
pubblico a tutti i livelli, inoltre, anche sullo schermo,
"l'attore Fo si affida a una violenza di impatto

prettamente teatrale”.(2¢> Come & stato notato in seguito,

{22) anon., "E' sempre un sano da legare”, Fenarete, 7 luglio 1959

(23) PUPPA Paolo, Il teatro di Dario Fo, op. cit., p.$

(24) QUADRI Franco, "Nota introduttiva®™, op. cit., p.IX
(25) QUADRI Franco, ibidem.

(26) QUADRI Franco, "Nota...", op. cit., p.VIII
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11 rapporto ceol destinatario & un tema determinate nella

"strategia culturale di Fo".,(27)

(27) PUPPA Paolo, Il teatro di Dario Fo, op. cit., p.13
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IVv.2 - Dall’atto unico alla commedia. Chiavi di scrittura.

Con le farse, Dario Fo "dilata tematicémente €
tecnicamente lo sketch esemplare tipo <<Dito nell’'occhio>>
alle dimensioni di unav composizione autonoma, diciamo un
lungo aﬁto unico”. (28)

Preoccupato di ricercaré un mezzo espressivo e un genere
linquistico che gli g8i confaccla, Fo 351 serve della
pochade e del vaudevilie. contamina vecchie farse
ottocentesche, uSa le tecniche c¢lawnistiche e la
pantomima, attinge alle antiche tradizioni del teatro
girovago e cita i lazzi della commedia dell'arte.

Le tematiche»affrontate non sono nuove: l’'amore borghese
campeggia su tutto. L’eterno triangoio
moglie-amante-marito viene raddoppiato all’'infinito in wun
curioso e perfetto gioco di intrecci. I meccanismi "ad
orologeria” della pochade vengono riprodotti e wutilizzati
da Fo in maniera perfetta. Le chiavi di lettura, che Fo
sta perfezionando, sono sempre le stesse: grottesco,
paradosso e iperbole.

I temi dell'adulterio, della gelosia e del delitto
d’'onore, sviluppati in chiave paradossale, vengono
utilizzati a pretesto per creare una serie di gag che si
susseguano in maniera iperbolica. A volte s5i ha
addirittura l'impressione che sia 1la gag a creare la
situazione da c¢ui si sviluppa tutta 1'azione, o forse,

semplicemente, la innesta.

(28) QUADRI Franco, "Nota...", op. cit., p.VIII
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Oogni farsa, éomunque. si sviluppa da una situazione
semplice, anche se paradoésale, che si evolve
"ingarbugliandosi” su una serie di gags che derivano l'una
dall'altra, in un continuo gioco di rimandi e ribaltamenti
di situazioné. Secbndo quanto 1lo stesso Fo ama ripetere,
"ogni azione teatrale nasce da una situazione scenica
pregnante d4i ﬁviluppi di azione”.(2®)>

Come appare dal sottotitolil di ciascuna farsa, Fo cerca di
usare diverse chiavi di lettura, quasi si trattasse di un
esercizio di stile. "Le farse - @apiega Fo a Chiara
Valentini - erano state per me un'esercitazione
importantissima per <capire come si scrive un testo
teatrale. Avevo imparato a montare e fimontare i
meccanismivdella comicita, a scrivere direttamente per la
scena, $Senza nessun passaqgio letterario”. (39

Come nel teatro del vaudeville, l'interesse ¢ puntato
gull'intreccio che, nelle farse di Fo, progede
meccanicamente per stimoli, se cosi si puéd dire, di
costruzione e non per impulsi psicolbgici dei personaggi,

semmai, dell’'autore.

"Gli imbianchini non hanno ricordi” & una farsa per clown:
sono clowns 1 falsi imbianchini (c¢lassicl ciarlatani) e

clownesca & la scala con cui essi armegglano.

(29) FO Dario, riportato in Cappa Marina e Nepoti Roberto, Dario Fo,
op. c¢it., p.39

(30) In VALENTINI cChiara, La storia d1 Fo, op. cit., p.58
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Il tema della gelosia wviene presentato, senza mezzi
~termini, in chiave paradossale. Un marito viene
"imbalsamato” dalla moglie gelosa. Grazie all’'intervento
incidentalé di due imbianchini, sara la moglie a ‘rimanere
imbalsamata e il marito potra "spaazsarsela” di nuoveo.

Su gquesta egile traccia si innestano gli equivoci e le
invenzioni che costruiscono e costituiscono la storia.

La prima parte di questa farsa & costituita da una serie
dl gags reiterate guasi mecdanicamenté con piccole
variazioni aggiuntive: un imbianchino "entrando ha sulle
spalle una scala di cui non vediamo che alcuni pieoli, i1l
resto prosegue' all’esterno”.(32> Pper fare entrare il
secondo imbianchino, il primo & costretto ad "avanzare per
l’appartamento tirandosi dietro la scala, scomparendo
dietro la porta finché appare abbrancato all’ultimoe piolo
della lunga scala”¢22’ 1'altro imbianchino.

Su guegsto schema 31 susseguonc in crescendo le altre gags,
coinvolgendo, di volta in volta, la vedova padrona di casa
0 un signore che passa per caso, in un susseguirsi di
glittamenti crizzontali, Esaurito 11 gloco degli
spostamenti, la scala viene messa in verticale, ovviamente
senza che gli imblanchini 41 siano staccati dagli estremi,
con la'conseguenza che uno dei due si trova sul soffitto‘
aggrappato ad un capo della scala. Il tutto si conclude

con un capitombolo, di cui sentiamo solo il rumore, dato

(31} FO Dario, Le commedie, a cura di Franca Rame, Torino, Einaudi,
1984, vol. VI, p.41

(32) FO Dario, Le commedie, ibidem.



che Fo per risolvere la scena usa l'espediente di far
spegnere la luce{

Il buio viene usato altre volte come | elemento
drammaturgico in grade di sciogliere situazioni: in "Non
tutti 1 ladri vengono per nuocere”, serve ad introdurre il
personaggio del ladro e a farlo scomparire, in "un morto
da vendere” & 1'egpediente usato dall'oste e i }suoi

"compari"” per barare a poker.

"Non tutti i ladri vengond per nuocere” & una pochade a
chiave raddoppiata: il triangolo moglie-marito-amante &
raddoppiato 1in quanto ciascun coniuge ha 11 proprio
amante, ma paradossalmente gli amanti di lui e di lei sono
marito e moglie. Gia questo basterebbe a provocare una
serie di equivoci, ma 1l gusto per l'esagerézione fa
introdurre a Fo aitri due personaqqi, un ladro e la moqiié
gelosa, che provocano 1'innescarsi dei qui-pro-quo e degli
equivoci, introducendo un che di grottesco.

Lo spunto da cul prende avvio la situazione & ii paradosso
gecondo 11 quale anche le 'mogli dei ladri telefonano sul

"posto di lavoro" dei loro mariti.

"L'uomo nudo e 1’uomo in frack” & indicata come "farsa
musicale”. (33> Un ambasciatore - fuggito dal letto della
sua amante, al sopraggiungere improvviso del marito -
viene trovato nudo in un bidone della spazzatura da un

netturbino, al quale "spettera il compito di dare il via a

(33) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.38
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un complicatoe snodarsi di situazioni, nella ricerca di un

frack con cui vestire 1’'uomo”, (342

In "Quando saral povero sarai re”, alcuni comici si
beffano di un vecchio balordo convinto che diventera re
quando avra sperperato tutto c¢ié che possiede. Secondo
Marina Cappa questa farsa "richiama il tema del Carnevale
come momento di inversione dei ruoli, c¢on 1 riti di
incoronazione del villano e 'di scoronamento del
potente” ., ¢33)

"La Marcolfa”. Farsa "in chiave classica”(3s? che
"attualizza e riprende il motivo della scornata furberia
dei villani".<¢37> Una brutta e povera fantesca di un conte
squattrinato, creduta, equivocamente, 1in possesso del
biglietto-vincente della lotteria, viene chiesta in moglie
da diversi signorotti. Alla fine Marcolfa "opta per
l1'antico fidanzato nullatenente”¢38) artefice
dell’equivoco.

Nel finale si assiste a un doppio ribaltamento di
situazione. Francesco, un "uomo libero”, svela agli
"interessati” pretendenti della sﬁa fidanzata che la

storia del biglietto vincente l1'ha congegnata lui apposta

{34) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.39
(35) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.42
(36} FO Dario, Le commedie, op. cit., p.3

{37) DE CHIARA Ghigo, "Le farse di Dario Fo", Avanti!, (Milano}, 31
narzo 1959

(38) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.42



per beffarsi di 1loro e mettere 1in luce 1la loro vera
natura. Dopo che questi strappano il biglietto,
sopraggiunge inaspettatamente uno strillone‘ di giornali
annunciando il numero vincitore della lotteria: proprio
quello del biélietto appena strappato.

>Abbiamo cosi il ribaltamento - del ribaltamento,
procedimento tipico in Fo, che spesso viene spinto oltre
la formula del doppio ribaltamento in un succedersi
continuo di situazioni in cui lavprecédente contraddice e

ribalta la successiva.

Anche in "Un morto da vendere” c¢i sono vari ribaltamenti
di situazione. Giocata "alla maniera delle comiche
finali”¢2*®>, con grande uso di pantomima e una buona dose
di parodia dei film western, il ribaltamento di situazione
provoca "l'inversione punitiva tra soggetti e oggetti
della beffa”(2°> riproponendo il tema caro a Fo,
"dell’ingenuc (camuffato, in questo caso) che ha la meglio
su quanti lc¢ angariano”. (4> |

Un finto tonto vince alcuni bari al gicco, essi decidono
di farlo fuori, ma scoprono che € un pericoloso
delinquente. Nelle sue tasche ci-soho un paio dai messaggi
per gli eventuali assassini: col prime si scopre che,'éi
tratta di un ricercato sulla cui testa pénde una grossa

taglia. Ma a ribaltare 1la situazione di felicita degli

(39) PUPPA Paolo, Il teatro di Dario Fo, op. cit., p.33

{40} PUPPA Paolo, ibidenm,

(41) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.42



assassini, interviene ﬁn secondo biglietto che avverte chi
ha compiutoe 1l’omicidio che 1 soldi della taélia dbvranno
essere usatl per i propri funerali. Nel finale si scopre
che 11 morto non & il bandito in gquestione, non & neanche
morto, ma si & finto tale per poter »$posare la figlia
dell’oste. Il vero bandito & vivo e vegeto e si rivela:
come 1'innocuo ubriaco che era stato precedentemente
"gpennato” al qioco,'e adesso vuole rifarsi.

I1 personagglo dell’ubriaco lascia presagire quello
dell'ingenuo-furbe che Fo sviluppera 1in maniera piﬁ

approfondita in segquito.

"I tre bravi”™ & una farsa alla maniera della commedia
dell’arte in c¢cui si ravvisano elementil parodistici del
film di gangster e western. In cui ci sbno le
caratteristiche di alcuni personaggl tipici di Fo, come il
bulle~scemo o 11 gangster crudele maldestro e 1o sbruffone

"soldato millantatore™.

"I cadaveri si spediscono e le donne si spegliano” &,
secondo Paolo Puppa, una "mediazione tra le farse e le
sucéessive commedie borghesi, e costituisce 1'addio di Fo
al genere farsa astratta manieristica”(42’. rappresentando
un concehtrato dl moduli utilizzati da Fo fino a questo

momento.

(42) PUPPA Paolo, Il teatro di Dario Fo, op. cit., p.34



"I cadaveri si spediscono e le donne 31 spogliano” & un
"vaudeville contaminato dalla farsa gialla”". (4?2

L'azione si svolgé in una sartoria teatrale. In scena, una
guardia borbonica. Dalle quinte giunge unicanto di romanza
tipo Tosca. L;idea sembra partire dalla situazione finale
del trattamento de "Lo svitato”, "il furto al La Scala”,
ma la tematica meta-teatrale delle prove dell’opera, viene
solo accennata come introduzione musicale.

Anche il tema del matrimonio borghese, con i suoi 1luoghi
comuni, sembra mutuato da "Lo svitato”, ma 1l'elaborazione
¢ piu libera, piena di invenzioni, ribaltamenti, iperboli}
notazioni grottesche e paradossali, il tutto racchiuso in
una "struttura proteiforme (...) che procede in maniera
zig-zagante, con accelerazioni e ritardi”. (4<?

L'azione di susseque per scoperte successive: dai
preparativi del matrimonio dell'Uome in Tight e di
Francisca (la padrona della sartoria teatrale), si passa
all’omicidio dell’Uomo in Tight. A questo primo cadavere
se ne aggiungono tanti altri ¢on  una sorta di
raddoppiamento a catena. Con una serie di rivelazioni si
viene a scoprire che la sartoria & una copertura che
Francisca usa per la soclietd, da lei gestita, "per 11

divorzio a secco (...) Non esistendo in Italia possibilita

{43) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.39

(44) PUPPA Paolo, 1l teatro di Dario Fo, op. cit., p.34



alcuna per un divorzio legale, 1l'unico rimedio & quello di
far secco uno dei coniugi”. (45}

Personaggi chiave che sciolgono 1’'intrigo, sono un
"uomo~-donna” e, non poteva mancare, un becchino.

Il primo'e definito 1ﬁ maniera iperbolica da una serie 4i
travestimenti: & un uomo con grandi baffoni, fravestito da
dama del settecento, che si fa passare per un ragioniere
agente del dazio costretto a travestirsi dal capufficio
per il matrimonio-addio al celibato di qﬁest'ultimo, ma
¢he péi si scopre agente di polizia incaricato di svolgere
le indagini sul gran numero di cadaveri che circolano in
provincia.

Altra trovata paradossale che serve a sciogliere
1'intreccio ¢ quella di far parlare un morto: l'uomo in
tight, una ﬁolta defunto, viene animato come un manichino
e fornito d4i voce da un magnetofono.

L'intreccio. assal difficile da raccontare, procede dallo
sviluppo delle gags secondo un pEercorso tortuoso
costellato di "travestimenti e metamorfosi con incroci
uomo/donna. vivo/morto, col manichino a fare da mediazione
tra 1 due poli. L'agnizione scoppla praticamente alla fine

di ogni sequenza per essere subito dopo smentita”.(4s)>

I personaggi delle farse, spesso identificati con nomi
generici come uomo, donna, ladro, vedova, imbianchino,

signore, figlia, moglie, padre, ubriaco, c¢liente,

{45) FO Dario, Le commedie, op. cit., p.18l

(46) PUPPA Paolo, Il teatro di Dario Fo, op. cit., p.34
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becchino, guardia 0 spaézino, s0no pure funzioni
attanziali, a sot;olineare 1'importanza del meccanismo che
regola la piéce a discapito della psicologia.

L'unica farsa in cul 1 personaggi hanno un lofo carattere
ben "identificato” & "La Marcolfa”, dove, appunto, 1 nomi
~sono il Marchese di Trerate, Marcolfa, Francesco, Teresa e
Gluseppe.

Secondo Marina Cappa, si inizia a intravedere "quella che
diverra la tipologia dei personaggi™ interpretati da Dario

Fo: "un po’' fuorilegge (il ladro di Non tutti i ladri

vengono per nuocere), poveri (uno spazzino di L'uomo nudo

e l'uomo in frack), sfruttati-sfruttatori (il capo

imbianchino di Gli imbianchini non hanno ricordi)”.¢4?»

Memore dell’esperienza cinematografica di Fo, Giorgié
Prosperil cosi definisce 1'autore-attore milanese: "alto,
svitato, con'gesti'di un paraddssale astrattismo, in cui
par ridursi a wuna silhouette in movimento; ma al tempo
stesso Con una fisionomia mite e malinconica da cane
frustato, che stimola la creazione di personéggi mansueti
e succubi, 1in chiave quasi realistica”. (48> Secondo
Prosperi, sintetizzando le due componenti (quella astratta
¢ paradossale e quella malinconica e realistica) 1n‘chiave
clownesca, Dario Fo raggiunge il "suo stile, che eSpriﬁe
il raptus di automatismo morale, spirituale e fisiologico,

da cui & contagiato un ingenuo in una societd sempre pin

(47) - CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.40

(48) PROSPERI Giorgio, "E' di scena lo svitato”, Incom, n.5l,
gennaio 1959; N.B.: la sottolineatura & mia.
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automatica”.¢4®> Prosperi concludeva 1individuando la
"moralita” del teatro di Fo nel personaggio dell’'ingenuo,
messo neil éuai per gli "imbrogli degli altri, in un mondo
governato dalla pazzia”.¢5°> Giudizio per certi versi
simile a quelli espressi, dai vari commentatori, su "Lo

svitato”.

Ormai padrone dei propri mezzi, Dario Fo abbandona 1la
struttura dell’atto unico per passare ai tre atti della
commedia con "Gli arcangeli non glocano a flipper”.

L’'andamento della commedia sl presenta ancora non lineare,
ogni elemento o battuta pud essere pretesto per nuove
digressioni e sketches. Una precisa meccanica strutturale,
caratterizzera da questo momento le pléce di Fo;
costruite, "alla maniera dei gialli o delle commedie di
Labiche, come macchine sceniche che offrono la possibilita
~della verifica all’'incontrario, di una stesura iniziata
dalla conclusione per risalire fino all'inizio,
all’indietro”.¢%2> Una tecnica <c¢he Fo definisce “"dello
scrivere da destra a sinistra” o del "ritorno a

rovescio”. (32>

(49) PROSPERI Giorgio, "E' di scena lo svitato”, cit. La
sottolineatura & mia. ‘ :

{50) PROSPERI Glorglo, "E' di scena lo svitato”, ibidem.
(51) QUADRI Franco, "Nota...", op. cit., p.X

(52) "Lezioni di drammaturgia™, tenute da Dario Fo al Teatro Ateneo
dell'Universita "La Sapienza” di Roma, nel 1986
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IV.3 ~ Dal <c¢inema al teatro: "Lo svitato"” e "Gli -

arcangell”™,

"Gli arcangeli non glocano a flipper” prende spunto da una
novella di Augusto Frassineti, che era stato collaboratore
di Fo ne "Lo 3svitato”. "Misteri dei ministeri” (523
costituisce lo spunto da cul parte 1la costruzione della
parte centrale della commedia di Fo. Questa novella di
Frassineti & un racconto satirico e surreale che & stato
definito "un acutissimo saggio sul burocratismo italiano,
anzi sul burocratismo senza aggettivi”.(®4) Frassineti ha
"inventato la <<ministerialita>>, quintessenza, in chiave
pressoché surreale del fenomeno burocratico, concepito
come un mondo a parte provvisto di wuna sua - logica
illogica, Vcompletamente diversa da quella della vita
comune™, (55)

Fo, "scrutando minuziosamente il mondo che lo
circonda”¢5%>, spinge 11 paradosso fine all'invenzione
dell’uomo reglstrato all’anagrafe come cane bracco su cui
costrulsce e articola ia propria rappresentazione,

prendendo di mira "La burocrazia, 1l’arrivismo, il

{53) FRASSINETI Augusto, Misteri del ministeri, Modena, Guanda, 1952

(54) f.vir., "Gli arcangeli non giocano al flipper”, La voce
repubblicana, 5 novembre 1959

(55} €E.vir., ibldenm,

(56) PELLEGRINI Mario, "Gli arcangeli non giocano al flipper”,
Giornale del mattino, (Firenze), 24 febbraio 1960
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malcostume, 11 conformismo ufficiale, 1la stessa vita

quotidiana”.(s7)

Esponiamo qui brevemente 1la trama de "Gli arcangeli non

giocano al flipper"”.

i ATTO. Un gruppo di "balordi"<5§>;.servendosi dello
scemo della compagnia, organizza una truffa ai danni di un
pasticciere, accusandolo di aver avvelenato il Lungo (lo
scemo) con dei cannoli avariati. Estorte, cosi, centomila
lire e svariate torte al malcapitato, dopoc una serie di
inseguimenti funambolici col pasticciere, il Lungo batte
la testa e sviene. I balordi organizzano l’ennesima beffa
al Lungo. Gli fanno credere di sposare una bellissima
ragazza illibata, che in realta ¢ una prostituta. Il Lungb
51 innamora a prima vista e si comporta come se tutto
- fosse successo davvero. Angela, sorpresa dal candore del
Lungo, indignata rivela l1"inganno. Ma il Lungo & cosciente
degli scherzi perpetrati ai suoi danni, anzi 1i sfrutta
per vivere, & il suo mestiere, quello, cioe, di "Rigoletto

del poveri”, (5®)

IT ATTO. Stimolato dalla Bionda (Angela), Tempo

‘Sereno, Nuvolo, Agitato (questil i nomi del Lungo) si reca

(57) PELLEGRINI Mario, "Gli arcangeli non giocano al flipper”,
ibidenm.

(58) FO Dario, Le commedie, Einaudi, Torino, 1966, vol.I, p.7

(59) FO Dario, Le commedie, op. cit., vol.I, p.26
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a Roma per andare a riscuotere la pensione di invalidita
con tutti gli arretrati, poiché in querra & stato mutilato
all’dsso sacro. Al ministero, dopo una serie infinita di
difficolta (che scatenano una miriade di gag ésilaranti)
scopre di essere stato registrato all’anagrafe come cane
bracco. Al colmo dell’esasperazione il Lungo minaccia glil
impiegati con wuna bomba, trovandosi dopo pdéo, al
commissariato. Sciolto 1’arcano dell’errore burocratico
(un anziano impiegato, 'impazzito, per vendicarsi di nen
essere stato promosso, aveva messo nel caos l’intera
divisione ministeriale) l'unico modo che il Lungo ha di
poter riacquistare la sﬁa posizione di uomo, e ottenere la
pensione, & quella di morire come cane. Finisce cosi, per
rispettare 1le formalita, in una gébbia del canile
municipale. oQui, 1'esecuzione nella camera a gas,
prospettataqgli come finzione in seqno di pura formalita,
rischia d1 diventare vera, sempre per un ottuso ossequio
alle regole. Riscattato da un anziano prestigiatore, che
ha perdute 1l proprio barboncino, & costretto a vivere
come un cane, camminandd carponi, con wuna "copertina di
lana a disegno scozzese che gli avvolge il tronco e una
calzamaglia pezzata che gli copre il resto del corpo”. (80)
Vestito da cane, 11 Lungo fugge. Si infila in un treno,
ruba un paio di pantaloni ad un onorevole che‘deve andare
a presenziare la cerimonia della "posa di una prima
pietra”. SoStituitosi all’'onorevele, = il Lungo, alla

presenza del sindaco e della cittadinanza, partecipa

(60) FO Dario, Le commedie, op. cit., p.62
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all’inaugurazione, compiendo una serie di giochi di
prestigio. Qui ritrova la bionda, nelle vesti dell’amante

del ministro.

IiI ATTO. Il Lungo, ancora nei panni del ministro, riceve
una "bustarella” contenente nove milioni, pol compreso che
‘Angela "palpita d’amore per 1ui"!61>; figge con la bionda,
lasciando ancora una volfa il vero ministro in mutande.
~Mentre corre con la ragazza, l'atmosfera si fa irreale. Il
Lungo, disteso ‘per terra come nella prima scena, si
risveglia~e scopre di aver sognato tutto. Trovandosi
davanti il Pope pronto per la cerimonia nuziale, Sereno
capisce che la scena dél matrimoniobdeve ancora compiersi
é con estremo candore cerca di affrettare gli -avvenimenti
per poter rivedere Angela.

Ii ritd del matrimonio si ripete identico, ma questa volta
la sposa ha un aspetto orrendo. Il Lungo se la prende con
Qli amici e soprattutto con gli arcangeli, che nei suoi
ricordi di bambino sono "quelli c¢he organizzano i
sogni”, 62

Angela, allora, =i toglie 1la maschera e dice che vuol
stare con lui. Gli amici inscenano wuna "sviolinata
romantica”. Il Lungo, scusandosi c¢on gli arcangeli, vsi

accorge che del sogno sono rimasti anche 1 soldi. “Tutto

(61) VERGANI oOrio, "Gli arcangeli non qiocano al flipper”,
Informazione, 12 settembre 1959 ' v

(62) FO Dario, Le commedie, op. cit., p.88
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finisce in un appello di ringréziamento agli arcangeli che

hanno premiato la sua fondamentale innocenza”. (¢’

Gli episodi, differenziati e slegati tra 1loro, si
concatenano secondo un¢ "schema paratattico”. (€4 Lé unita
di tempo e luogo sono completamente‘frantumate. Le 3cene,
come in una scenquiatura,cihematoqrafica,‘sbno connesse
da ellissi spazio-temporali. Nella serittura, liberata
dalle convenzioni tradizionali. Fo mette a frutto gli anni
passati "a studiare le tecniche del linguaggio immediato
del c¢inema”. (%) |
Contaminando il tema estraniante del “"song” di tipo
brechtiano con i moduli della rivista, ogni episodio &,
quasi sempre, introdotto e concluso con una canzone. |
Le canzoni, oltre & svolgere il ruolo di cesura, sono
‘elementi drammaturgici usati, a volté in 3enso
descrittivo, didascalico, a volte in senso lirico, di
commento. "Le canzonl - afferma Dario Fo - non s0no solo
raccordi, ma raccontano, puntualizzano, fanno da sostegno

a tutto l'andamento”.¢ss)

(63) VERGANI Orio, "Gli. arcangeli non giocano al flipper”, cit.
(64) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.45
(65) QUADRI Franco, "Nota introduttiva”, op. c¢it., p.IX

(66) "Lezioni di drammaturgia”, cit.
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"Non far tilt"(s?>, per esempio, ha un valore narrativo,
serve a introdurre i vpgrsonaqqi dei balordi, gente che
vive di espedienfi e di truffe.

In una "bizzarra geometria che sta tra il balletto, la
pantomima e la commedia musicale”¢®®>,  si mescolano gli
elementi della pochade e del vaudeville, Labiche e
}Feydeau, i moduli»della férsa e le "buffonerie dei clowné
del circo"¢®®), le "rarefatte atmosfere di TIonesco e
guelle edulcorate di Molnar” (7@, passando dal
"naturalismo all'astfattismo (...)'dall'epica. umoristica
di stampo intellettuale agli effetti dav comica
finale” (7>, il tutto inserito in wuna struttura che,.
secondo Franco Quadri, & ancora guella della "rivista a

filo conduttore”. ¢?2)

Le tematiche affrontate sono essenzlalmente la truffa {le
"pidonate” di chi vive di espedienti e gli "scherzi" degli
statali) e l'amore (che in quanto matrimeonio, in guanto

rito, ¢ finto, ma come sentimento & vero).

(67) E' la canzone di 'apertura de "Gli arcangeli non giocano al
flipper™; in FO Dario, Le commedie, op. cit., p.7

(68) anon., "L'ultimo Fo", Vita, 1 ottobre 1959

(69) e.p., "Gli arcangeli non giocano al flipper”™, Corriere della
Sera, 12 settembre 1959

(70) anon., "L’'ultimo Fo", Vita, 1 ottobre 1959

(71) RISPOLI Franco, "Arcangeli del flipper”, Corrispondenza
socialista, 22 novembre 1959

(72} QUADRI Franco, "Nota...", op. cit., p.X
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I motivi <che portano 'avanti 1'intreccio sono esposti
chiaramente e semplicemente all’inizio.

Le gags scat&riséono dalla situazione, "fisicizzandb"<73>
le Dbattute, senza badare se le contraddicono o ne
riportano il senso. i’elemento visivo - fa notare Franceo
Quadri - trae spunto dail ritmi dell'azione e viene
tradotto 1in movimenti corali esasperati e  meccanici
secondo gli insegnamenti di Lecoq o riprendendo le
accelerazioni e 1 vritmi forsennati di un Lerry Semon
(Ridolini).

Caratteristica del teatro di Fo, secondo Claudio
Meldolesi, & il "procede per spiazzamenti cohtinui”<7‘>,
con continue trovate in c¢ui 1l'oggetto perde la propria
funzione 'originaria innéscando una serile di gag. Con la
"defunzionalizzazione” (738> 1]a commedia “trapassa nel
gioco”, <cosi <c¢he 1la gag si costruisce sull’elemento
ludico: "1l passa mano, i quattro cantoni, il battipalma,
il rugby”".¢”s> Ne "Gli arcangeli”, ad esemnplo, ¢i sono
parecchi gag "giocati” con le sedie.

I "giochi scenici”¢?7> utilizzati in questo caso da Fo, si
inseriscono nella tradizione <c¢omica che wva dal teatro

plautino alla commedia dell'arte al vaudeville, con

(73) QUADRI Franco, "Nota ...", p.IX

(74) MELDOLESI Claudio, Su un comico in rivolta, Roma, Bulzoni,
1978, p.68

(75) MELDOLESI Claudio, ibidem.
(76) MELDOLESI Claudio, ibidem.

(77) QUADRI Franco, "Nota...", p.IX
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immissioni di slapstick comedy e clownesque. Il “classice
esempio del camuffamento o della confusione sull’identita
dei personaggl, (viene) sfruttato in ogni possibile
gamma"<’8>. dal travestimento con abiti diversi alla
trasfo;mazione in animale (cane bracco).

Qui 1o scambid di persone diventa addirittura il
tormentone delle 5omiqlianze. infatti, a parte il Lungo e
la Bionda, tutti gli altri personaggl vengono suddivisi
tra gli attori, in modo che ogni interprete abbia piu di
un personaggio. Questa spersonalizzazione rende evidente
la riduzione del personaggi di contorno a pure fﬁnzioni
drammaturgiche, comicamente raddoppiate come in un gioco

di specchi.

Secondo Marina. Cappa, "pretestuale filoconduttore & 11
personaggio del Luhqo".<79> Questa ¢ una delle due grosse
novita che, secdndo Paolo Puppa, intervengono rispetto
alle farse. Per la prima volta compaiono "due personaggi
autonomi, delineati a tutto tondo, un lui/lei coppia con
una sua love story progressivamente emergente (...) che
funzionera spesso anche nelle altre commedie
successive”, (89

secondo elemento innovativo & la presenza di "un gruppo
socialmente determinato, non piu il concentrato precedente

di tipl fissi absurdisti”. si tratta di un gruppeo di

(78} QUADRI Franco, "Nota...", op. cit., p.IX

(79) PROSPERI Glorgie, "E’ di scena lo svitato”, ibidem.

(80) PUPPA PAOLO, Il teatro di Dario Fo, op. cit., p.37
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balordi, sorta di proletariato d1 periferia, che vive di
~espedienti. "Specie di sottobosco marginalizzato”, che
sembra usciré dalia fantasia surrealista di Zzavattini o di
Fellini, "da cui i1 protagonista dovra liberarsi per
affermarsi comevindividuo".<°1> Questl spiantati, "un po'
vitelloni e un po’ Teddy boys"faz’, che compionoe sacherzi
atroci¢®2?), costitulscone la nota distintiva che ritorna
anche negli altri 1avori-di Fo: "o son della mala, o son
battone, ruffiane o bari; se lavorano, da tassisti o dé
becchini, galleggiano sempre provvisori, in cerca
dell’occasione, in un contesto incerto che lascia margini

all'equiveoco™. (84)

Tra "Lo svitato” e "Gli arcangell non giocano a <flipper”
8i possono notare delle analogie.

Entrambi prendono sSpunto da wuna novella e derivanc
dall’incontro del personaggio creato da Fo, con una
situazione letteraria. In questo caso, perd, si tratta di
un racconto c¢he non contiene elementi drammaturgici.

~Ne "Gli arcangeli”, a differenza che ne "Lo svitato”, la
situazione di partenza, la "ministerialitd” di Frassineti,
non potendo servire da intelaiatura, giloca solo a 1livello

ai suggestioni. Mutuando, probabllmente, da "Lo svitato”

(8l) PUPPA Paclo, Il teatro di Darlo Fo, op. cit., p.37

{82) DE CHIARA Ghigo, "Le prime a Roma", Avanti!, 4 novembre 1959
(83) QUADRI Franco, "Nota...", op. c¢it., p.XI

(84) QUADRI Franco, "Nota...”, op. cit., p.XI
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" la tematica del cane e portando alle estreme conseguenze
1’affinitd di Achille col "bastardo”, Fo inventa 1l’errore
anagrafico dell‘uomo registrato come cane bracco.

Il tema del cane che asSomiqlia al padrone, che in quanto
miglior amico dell’uomo ne riproduce 1 rapporti socilali
{contrapposizione bastardo/di razza) e le <caratteristiche -
fisiognomiche (somiqlidnza di Achille col bastardine
bianco), che ne "Lo svitato"” occupa buona parte del fiim e
una serie di | divertenti gags, ora viene
"intellettualizzato al massimo™. (83)

L'idea si innesta, probabilmente, su quello che Frassineti

definisce "il potere della <<pratica>> sull’uomo”. (%%

{(-..) & la persona che deve conformarsi allo stato
della pratica (cosi come la praticd si conforma al
fascicolo, il fascicolo allo scaffale, ecc.) e non
viceveréa, va da sé che gli interessati sono
costretti a mutare continuamente {(improvvisando)
condizioni, stato civile, »eta, “connotati  { i
mutamenti di sesso degli adulti sono anch'essi da
addebitare in parte a ragioni amministrative) (...)
Il signor Lutero Settepelli (...) Anagraficamente

defunto e non esggendosi rassegnato alla simulazione,

(85) anon., "Gli arcangeli di Fo", Epoca, 16 agosto 1959

(86) FRASSINETI Augusto, Misteri del ministeri, op. cit., p.38
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ha dovuto morire a - tutti gli effetti o almeno

scomparire. (®7)

Per gquanto riguérda 1’ambientazione della storia, c¢i
troviamo sempre a Milano. Achille & inserito nella Milano
della speculazione edilizia e del boom economico, in un
ambiente che contempla sia gli onesti lavoratori che i
"maneggioni” che vivono di affari "poco puliti”: da una
parte i tranvieri, gli operai, 1le donne di servizio, gli
implegati, dall’'altra Gigi e i suol traffici 1oschi; le
sue macchine col motore truccato, la sua officina piena di
"roba che scotta”. |

I1 Lungo, 1invece, fa parte di una "compagnia di
sfaccendati”, una "gran ghenga di balordi"¢®#8> che vive di
piccoll furti (valigie, radio, cani e gatti), di ricatti,
o "bidoni”"¢®®> 6 e si diverte a far scherzi e prendere in
giro lo "scemo del villaggio”. Il luogo ideale di (uesti
"perdigiorno” & il bar, doﬁe troneggia il flipper, un
gioco meccanico da poco importato dall'America, e che
influenza anche 11 modo di parlare, 11 gerge giovanile,
cosi che oltre alla formula "non far tilt”, vengono usate
espressionl gergali che denunciano una fusione tra la
parlata diaiettale e il 1linguaggio americaneggiante
mutuato dai film gangster: <Faccia d4i palta>, <sei proprio

un pistola>, <pezzo di sleppa>, <sbolognare>, {fare il

(87) FRASSINETI Augusto, Misteri dei ministeri, op. cit., pp.39-40

(88) FO Dario, Le commedie, op. cit., p.7

’(89) FO Dario, Le commedie, op. cit., p.8
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polverone>, <far flanella>. A questo proposito, bisogna
notare che rispetto a "Lo svitato” 11 linguaggio s5i @&
perfezionato. Attfaverso lo studio parodico del lingquaggio
gangster, per esenmpio, Fo vraggiunge una scioltezza
nell’eloquio che fanno apparire "naturali” questi dialoghi

da "bulli”.

AMICO: Oheil, dico... Sel tu che parli o & un fratello
laureato che ti sel tenuto nascosto in naftalina?
.-Poco poco, allora facevi lo scemo per non pagar
dazio... Ma guarda sto figlio di’battona,.. E noi che
81 c¢redeva di fargli il paglione...
LUNGO: Gia... Come ¢& strana la vita, uno crede una
cosa e invece... Questi soldi, per esempio, tu credi
che siano tuoi e invece, zach... adesso sono miei...
AMICO: Dammi la grana... o ti spacco la faccia.. (Lo

afferra per lo stomaco costringendolo costringendolo

in piedi)
LUNGO: Un'altra cosa mi dimenticavo di dirti... che
ho un discreto scatto di destro.,. (Eseque: lo prende

a calcioni e lo sbatte fuori dalla porta) Fuoril
Fuoril ¢®0)?

(...)

LUNGO: Senti, direttbre; gié mi stai antipatico per
via che assomigli sputato a un mio amico che ha la
faccia da schiaffi; percid t'avverto: se ti azzardi

-un'altra volta a farmi il segno di Zorro con 1la

(60) FO Dario, Le commedie, op. cit., p.Jl
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frusta, vengo fuori e ti pilucco come una margherita,

salvo il giallo centrale.(®%?

La tipologia e 11 linguaggio del film gangster guesta
volta serve per raccontare "le storie del poveri cristl
che conoscono le bidonville alle sponde del Naviglio e le
osterie sghignazzanti della periferia milanese”, (®2?

si tratta - secondo Tullio Kezich - dello stesso ambiente
"dei racconti di Giovanni Testori, con"gli amici del
caffe, i fans della rivista e perfino una copia conforme
della Gilda del Mac Mahon (che & poi ancora un controtipo
della Ninetta del Verzee di Carlo Porta)”.¢®2> Kezich, che
aveva apprezzato‘ molto l'attacco de "Gli arcangeli non
giocano al flipper”, avrebbe preferito che lo. spéttacolo
di Fo fosse andato nella direzione di una specie di "West
side Story” in formato ridotto: "una cronaca di quartiere
nelle forme dello spettacolo musicale”. (%)

I1 tema gangsteristico verra affrontato approfonditamente
da Fo nello spettacolo successivo, "Aveva due pistole con
gli occhi bianchi e neri”, in cul il' protagonista ¢ un
pandito della Dbanda pollastri, Giovanni Gallina. "Una
specie di Giuliano” che ha istituito dei sindacati per

ladri”, rivoluzionando il sistema del furto e accusando le

(91) FO Dbario, Le commedie, op. cit., p.59

(92) MA.RAI., "Gli arcangeli non giocano al flipper di Dario Fo", La
Giustizia, 4 novembre 1959

(93) KEZICH Tullio, "Un rigoletto deil poveri”, Settimo giorno, 24
settembre 1959 :

(94) KEZICH Tullio, ibidem.
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debolezze che ci sono nelle nostre istituzioni, in quanto

le mette in serie difficolta”.¢es»

Dalla pfopria esperienza cinematografica, Dario Fo mutua,
1 modi di costruire e strutturare una storia, le atmosfere
o0 le tematiche affrontate, ma, soprattutto, la tipologia
del personaggi. | | N

I "balordi” derivano, probabilmente, da = una
spersonalizzazione e un raddoppiamento parodico delle
istanze del personaggio di Gigi de "Lo svitato” e dallo
svilubpo teatrale e clownesco di Severino e gli amici del
Bar dello Sport de "Le chiacchierate”.

Il Lungo e la Bionda, rispecchiano, dopo un processo di
maturazione e una presa di coscienza, 1 protagonisti de
"Lb svitato”. Achille e Daina sono  diventati
rispettivamente un balordo e wuna prostituta. Subendo una
sorta di degradazione esteriore i due puntl cardine degli
intrecci di Fo acquistano sempre piliu una fisionomia umana,
differenziandosij daila miriade di "funzioni”, dagli
gnonimi attanti che affollane 1la galleria dei personaggi
delle commedie di Fo.

Il Lungo & "uno svampito, pigro, il matto del wvillaggio,
1'idiota”¢®s>, & un personaggio ingenuo e sprovveduto,
candido e infantile, ma dotato di una buona dose di

cinismo e di coscienza critica.

(95) PRIORE Aldo, "Ha 1'aria dello svitato”, cit.

(96) PUPPA Paolo, Il teatro di Dario Fo, op. cit., p.37
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Sereno & un personaqqio "sotto 11 gquale 31 acopre lo
svitato di sempre"‘97’.' Ma & uno "gvitato” piu
cohsapevole, che non vive piu facendosi scivolare le cose
addosseo, ma che ha acquistato una propria coscienza, tanto
da caricarsi della ruolo di giullare, di "Rigoletto dei
poveri” ., ¢®8)

"Nel Lungo - ammette Fo - ¢'#2 wuna coscienza cinica, nel
senso addirittura filosofico. Questo personaggio recita la
parte del tonto, dell'inciampatore, forsennato
nell’immagine, nel suo accogliere tutto, nella sua
credulita e poesia”.¢®2) Il Lungo incarna consapevolmente
e coerentemente lo "sdoppiamento dell’ingenuo-furbo” (100>,
& un personagglio che "sfata le apparenze (...) c¢he ha
capito tutto e vrecita una parte, gquella del doppio. Lo
<<svitato>> invece no, lul & purissimo".<1°1>

"Fo e il suo._personaggio - secondo Marina Cappa -
occhieggiano 1'uno all’altre, autore e attore si insegquono
e la risultante & la creazione dell’archetipo
dell’'ingenuo-furbo, fool cuil tutto & permesso purché si

mantenga nello spazio che gli & stato designato (nel caso,

{97} R.Rad., "Gli arcangeli non giocano al flipper”, 1l giornale
d'Italia, 4 novembre 1959

{98) FO Dario, Le commedie, op. cit., p.26
{99) FO Dario, interv., cit., in App. IX.12, p.836
(100) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.46

(101) Fo Dario, interv., cit., in App. IX.12, p. 836
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1 compari passano gratis vitté ¢ alloggio a Sereno Tempo,
a patto che egli si presti a venire burlato)”.¢102

»Il personaggio trasgressivo, il "balordo-testimone”(103)
che con la propria diversita svela le contraddizioni del
contesto in cui agisce, giunge, secondo Roberto Nepoti,
alla dignita di archetipo c¢on il protagonista de "Gli
arcangeii non giocano al flipper". Tra gli "aspetti
collaterali” <che agiscono nel “"complesso personaggio
creato da Fo"(¢1°4>, Nepoti vede due aspetti che rimandano
a specifici linguistici divgrsi dal teatro: il cinema e 1l
circo. Nel prime caso 11 riferimento immediato & Mbnsieur
‘Hulot, il tipo fisso creato da Jacques Tati, "l1'Arlecchino
lunare (...) candido, diverso, non-adattato, la cui stessa
alterita mette implicitamente in discussione i rapporti
soclali codificati”,(xes) 71} personagqio di Tati, fa
notare Nepoti, "presenta notevoli analogie con il tipo
teatrale di balordo”¢(1°8> ¢reato da Dario Fo.

Lo "svitato” nasceva proprio dalla suggestione che Fo
aveva ricevuto dalla c¢reazione di Tati, i cui
"attegglamenti gestuali”(1°?> gono spesso evocati dalla
mimica di Fo (complice una vaga somiglianza fisica e una

formazione mimica di scuola francese).

(102) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.47
(103) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.l5
{104} Ibidem.

(105) CAPPA ﬁarina ¢ NEPOTI Roberto, Darlo Fo, op. cit. p.l6
(106) CAPPA Marina e‘NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.15

{107) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.l16
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In gquesto gsenso, i1 legame che unisce 11 candido e svagato
Achille all'ingenuo-furbo Sereno Tempo, si fa piu forte,
tanto da poter dire che se 11 Lungo ¢ un archetipo del

teatro di Fo, lo "Svitato” ne & il prototipo.

- 283 -



CONCLUSIONI.

L’esperienza del cinema, cosi, si rivela importante nella
formazione drammaturgica di Dario Fo, sia a livello di
scrittura che per 1le atmosfere, le situazioni e i
personaggi affrontati. |
Come autore, Fd comple un vero e proprio apﬁrendistato.
che gli consentira di raggiungere una sicurezza e Uuna
competenza tali da intraprendere wuna solida carriera
caratterizzata da una produzione inesauribile di testi.
Dei tre filoni indicati da Luigi Allegri<®> come
costitutivi della drammaturgia di Fo, direi che il cinema

ha sicuramente un peso da non sottovalutare.

con Pietréngeli e Lizzani - e gli sceneggiatori che fanno

parte dell'entourage di questi registi - Dario Fo impara a
costruire delle storie che abbiano una coerenza unitaria.
In questo ambiente ha 1la possibilita di “capire i
meccanismi sottesiv all'andamento della storia”, di far
vivere e agire dei personaggi che non siano pure
macchiette e <c¢he subiscano un’'evoluzione durante lo
svolgimento della storia. Il lavoro con gli sceneggiatori
(soprattutto Pinelli, Mida e Scarpelli) gli permette anche
di acquisire un metodo di lavero, come dice Fo, il

"rimandare continuamente a scaletta”, il dover esprimere

(1) In FO Dario, Dialogo provocatorio sul comico, il tragico, la
follia e 1la ragione, con Luiqi Allegri, Laterza, Roma-Bari,
1990, pp.92-93




l1'azione 1in due righe, 1'individuare le ‘chiavi del

racconto, 1 punti che sciolgono l'azione.

Col linguaggio del <cinema Fo ha splegate certil passaggl
della propria drammaturgia, il "Manuale minimo
éell'attore“<2>. per ezsemplo, & pieno di termini che si
riferiscono al c¢inema, basta vconsultare il  piccolo

"dizionario” sui termini teatrall <che Fo aggiunge alla

fine e notare termini come "carrellata”, "inguadratura”,
"montaggio", "ralenti”, = "sceneggiare”, "sequenza
incrociata”, "trattamento”, "Zoom".¢3> Interessante &
1’uso dei termini cinematografici impiegati per

gsottolineare i mezzi 41 costruzione del monologo della
"Tigre”, che Fo ha spesso riproposto in diverse

occasioni. (42

A livello di tematiche o di atmosfere, indubbiamente, si
possono gla individuare, nell’attivita cinematografica di
Fo, 1 germi della sua drammaturgia futura.

La tematica del matrimonio borghese, affrontata sia con
lLizzani che con Pletrangeli, priméqgia nelle farse, ma

ritorna in chiave diversa ne "Gli arcangeli” o in "Chi

(2) FO Dario, Manuale minimo dell'attore, Torino, Einaudi, 1987

{3) FO Dario, Manuale minimo dell’'attore, op. cit., pp.325-357

(4) Brano riportato in FO Dario, Manuale minimo dell'attore, op.
cit., pp.192-216, ripreso da un ciclo di "lezloni-spettacolo”
che Fo ha rappresentato al Teatro Argentina di Roma nel 1985 e
mandate in onda dalla RAI; lo stesso argomento & stato ripreso
in un ciclo di seminari, svolti da Fo al Teatro Ateneo
dell’Universita di Roma tra i1 1986 e il 1988, intitolati
"Lezioni di drammaturgia”.
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ruba un piede & fortunato in amore”, fino ad arrivare a
"Coppila aperta, quasi spalancata”. Le atmosfere
neorealiste, l'attenzione alle reaité di periferia o certe
situazioni della vita di provincia, avranno, probabilmente
contribuite alla creazione del personaggi "balordi”, dei
"furbi” che wvivono di‘espedienti. dei "bidonisti”, cosi
colme avranno accentuato 1'interesse di Fo per la cronaca,
per la vita quotidiana.

Il cinema, soprattutto quello neorealista, pone la sua
attenzione alla riproduzione e allo 5tudio della realta..
Gli sfaccendati del bar dello Sport de "Le chiacchierate”,
con i loro lazzi e i loro scherzi feroci (tipo quello
della cornuteria), sembrano presagire i "balordi” de "Gli
arcangeli non giocano al flipper”™. Pér quanto riguarda la
cronaca, parecchl sono gli spettacoll 4i Fo che prendono
gspunto da un fatto cronachistico, a cominciare da "Aveva
due pistole con gli occhi bianchi e neri”.

In questo testo, Fo riprende e sviluppa anche una delle
tematiche piu scandagliate negli anni di apprendistato: il
gangster. Abbiamo fatto notare come 'questo personaggio
abbia stimolato a lungo la fantasia di Fo. Il gangster, la
parodia del film noir americano e francese, si sviluppa
dal "Dito nell’occhio”, a "Rosso e nero”, al soggetto
cinematografico de "Lo svitato”, fino a "Rascel fifi" e
negli sketches dei Caroselli televisivi.

}Con Pupo Biondo (uno deil gangster di "Rascel fifi) Dario
Fo comincia, probabilmente, a mettere a punto il tipo del
bullo-scemo. Il gangster, abbiamo fdtto notare, & una

figura paradossale in quanto mitica, ma & anche un eroe
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dei  sobborghi, nonché bun fuorilegge = astuto,
caratteristiche, = queste che troverem¢ - amplamente
sviluppate nel teatro di Fo. I1 fuorilegge tenero di
"Rascel fifi”, ad esempio, pud essere giad considerato un
avvicinamento | al tipo dell’'ingenuo-furbo, figura
archetipica del teatro di Fo, visto ancora esclusivamente
in chiave parodica e grottesca, quasi caricaturale.

Il gangster buono, contiene in sé¢ l'ossimoro che
caratterizza le costruzioni 4di Fo: il tema delvdoppib, il
ribaltamento dibsituazione, il personaggio che rivela due
nature opposte.

Elementi riscontrabili d4al "Poer nano” alle commedie ai
grandi  monologhi  teatrali. Ingenuita e candore
contrapposte a furbizia e cattiveria sono alcuni dei punti
fondamentall della drammaturgia di Fo.

Abbiamo visto come dal candore incosciente di Achille ne
"Lo svitato”, Fo sia arrivate al candore "malizioso” e
consapevole del Lungo ne "Gli arcahqeli”. Dalla
contrapposizione di due personaggi contrapposti, anche a
livello funzionale, come Achille e Gigli, Fo arriva alla
fusione dei caratteri in un unico personaggioc che assumera
principalmente su d1 sé& la dialettica necessaria a che
l'intreccio possa svolgersi. I1 tema del doppio o del
ribaltamento di situazione & riscontrablle anche nella
rivelazione dei personaggi femminili de "Lo gvitato™, che
assumono una sorta di travestimento "psicologico”. Di
contro, i vari travestimenti assunti dal capo-redattore,
sempre ne "Lo svitato”, o dalle 3tesso Achille guando

compie il furto perfetto, richiamano i travestimenti che
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dovranno compiere gli interpreti de “Gli arcangeli”. Ma
mentre nel primo caso 1l travestimento ha una sua funzione
interna al facconto. nel secondd caso la funzione & sia
interna che esterna.

In "Aveva due pistole con ¢gli occhi bianchi e neri” 11
personaggio del protaéonista & sdoppiato, anche -
fisicamente, in due: da una parte un feroce bandito
spreqiqdicato e senzé scrupbli, dall'altra un innocuo
smemorato, candido e delicato, che fa il prete. I due,
ovviameﬁte si assomiglianc. In un gioco di sostituzioni,
11 candido ha 1la meglio sul bandito e, apacciandosi da
fuorilegge, 1o elimina. Solo nel finale si scopre che
questl & 1o smemorato.

In "Chi ruba un piede 2 fortunato in amore” abbiamo ancora
un personaggio ingenuo che assomiglia per certi versi allo
"Svitato"”, soprattutto quello del so0ggetto iniziale che
"per vigiiaccheria (...) torna al proprio mondo".¢S?

In "Isabeila. tre caravelle e un cacciaballe” troviamo il
personagglio del "furbo e cacciaballé”, sdoppiate nella
figura dell’attore "povero cristo” e di Cristoforo Colombo
l’astuto. 1In 'questo testo la chiave meta-teatrale &
accentuata e perfezionata nell'espediente di far
raccontare la storia di Cristoforo ad un attore mandatoe al
patibolo. anche le tecniche propriameﬁte cinematografiche

sono utilizzate c¢on 1'uso di "continui flash-back”.

(5) CAPPA Marina e NEPOTI Roberto, Dario Fo, op. cit., p.54
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Al tema del doppilo si ricollega quello delle opposizioni

classiche di Fo: pazzo vs sano, "svitato” vs "dritto”,

sogno Vv8 realta. Ancora ne "Lo B8vitato” troviamo
chiaramente questi contrasti. Nel "soggetto
cinematografico” del film, addirittura abbiamo

contemporaneamente l'opposizione_ pazzo/sano indicata nel
binomio svitato/avvitato, e quella sqgno/reaita
rappresentata nei desideri di vendetta di Achille, sfuméti
alla fine con l"acquisto della reticella e il ritorno del
personaggio'al suo naturale stato di *svitato”. se il
processo logico & quelle secondo cul tornare alla realta
vuol dire tornare ad essere svitati, ¢ chiaro che Ila
"poetica del mondo alla rovescia”, si afferma, nella fase
di apprendistato, anche e soprattutto con "Lo svitato”.

Cbsi, anche il candore 1legato al personaggio di Achille,
passa attraverso la maggior parte dei personagqi creati da
fino fino a giungere al villano candido e sciocco de "La

parpaja topola”.

Il mondo dell'infanzia e i1 tema del gioco sono presenti
in quasi tutte le sceneggiature firmate da Fo.

Ne "Lo svitato” si esplicano nel caratteri di Achille e
Daina, e nel lorb qusto- per i1 gioco (il flipper, i1
biliardino). | |

Ne "Le chiacchierate”, gli scherzil feroci di Severino e
compagni sono deil giochi, gli T"informatori” sono dei
ragazzini, e la scena in cul 1 ragazzi frequentatori del
caffe Méletti mettono a soqgquadro la casa della Chere

giocande (come spesse fanno 1 bambinil) a travestirai da
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donna con 1 vestiti della contessa, sembra sia stata
ripresa da Fo ne "Gli arcangeli” quando i balordi fanno
baldoria (e =21 travestono da donna) in casa della Bionda,
per festeggiare il finto matrimonio. |
In "Rascel fifi"”, Pupo Biondo, quando rivela 1'aspetto
"bonaccione” del proprioc carattere, mostra unavbuona dose
d1 infantilismoe con continui plagnucolii, invocazioni alla
"sua mamma che vive nel montana” e con una passione per il
gloco del flipper. In éuesto caso, Infanzia e gioco SOno
ginonimi di sciocchezéa & SCemenza, € non portano in sé la
dose di innocenza, ingenuita e candore che Fo insegué nei
suol lavori.

Anche in "Sarajevo",'nei piccoli frammenti ascrivibili a
Fo & presente l’elemento del gioco.

In "souvenir d’'Italie”, invece, l'elemento infantile &

incarnato da Josette, <che & anche il personaggio comico

della triade. Sempre in questo film troviamo, accennata,

una delle tematiche piu care a Fo: la commedia dell’arte e
 1e maschere, ‘

Ne "Lo avitato” Achille dice c¢he gli sarebbe placiuto

nascere nel quattrocento. Piu tardi, ne "Gli arcangeli”,

11 Lungo affermera di -essere, come 1 gilullari, un
"Rigoletto del poveri”. La strada di Fo si stava ormai

delineando.

Ma quello ¢he risulta maggiormente dall'esperienza

cinematografica di Fo & proprio la nascita di un prototipo

che diventera, dopo qualche anno, 11 "testimone” di una
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"poetica”.¢®> Bisogna accogliere infatti guanto dice
‘Claudio Meldolesi a proposito dell'urgenza di Dario Fo nel

voler ‘"realizzare un personaggio vero di moralita

~contemporanea”. (7’ Questa ricerca si era concretizzata
nella "sintomatica esperienza”(®) de "Lo svitato”. Nelle
avventure ¢ nelle stranezze di- Achille, "un personaggio
fuori dalle regele e svitato dal contesto sociale”, Dario
Fo. cercava "la Maschera che gli mancava, 11 tipo
popolare-milanese-suc proprio testimone del momento”.(®)

Meldolesi, con la consapevolezza che le dichiarazioni del
comlico possano essere una "truffa”, pone all’origine del
teatro di Fo il "personaggio del fabulatore” da cui deriva
i1 personaggio del "balordo”. Con le commedie | il
"personaggio del fabulatore arriva in citta”<(r©y, la citta
del boom economico che presenta "negozi e ritrovi, la casa
della Bionda, il tram, il treno, gli uffici ministeriali,
il posto di polizia, il canile, (...) 1il manicomio, 1la
casa del gangster, 11 museo, 1l cantiere edile, 1'ufficio
dell'ingegnere, la sua casa, 11 cimitero”.t¢11) fp questo
panorama, nella "city”, al balordo si affiénca la balorda

che, nella coppia, costituisce un tutt’'uno  nella

(6) MELDOLESI Claudio, Su un comico in rivolta, op. cit., p.6l

(7)  MELDOLESI Claudio, Su un comico in rivolta, op. cit., p.55

(8) Ibiden.
(9) Ibidem.

(10) MELDOLESI Claudio, Su un comico in rivolta, op. cit., p.99

{11} 1Ibidem.
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definizione della "maschera”.¢(*2) Cosi, secondo Meldolesi,
"il balordo, matto o ladro, ingenuo o furbo”, affonda le
sue radici "nel monde del lago Magglore” portandosi in
dote una buona dose di sana follia dovuta anche alla
"sostanza assurda della vita del mondo esterno”(*?’, un
mondo dal quale ci 81 deve “straniare” attraverso la
"fegta del cervello”, la follia, la fantasia. Con un gusto

per un'interpretazione colta, Fo scriveva nel 1960:

E' proprico dal discorsi dei miei compaesani matti
che ho imparato a pensare al teatro”. (...)

{...) Io credo si che il teatro sia follia, ma non
fine a se stessa. Invenzione fantastica, di un’aria
che esiste, se pur inespressa, intorno a nol. Questo
& dove cerco 4i arrivare con il mio teatro. Un
teatro dove la follia mi’ permetta di <fare di una
scala a pioli un personaggioc e di un personagqgio in
frak la spalla di un bidone della nettezza urbana,

ma dove alla fine ha ragione la ragione”. (14

Questo discorso sembra scritto  sulla scia delle
suggestioni zavattiniane e, soprattutto, del personagqgio

di Totdé 1l Dbuono, tipo puro e candido, attorniato da

(12) MELDOLESI Claudio, Su un comico in rivolta, op. cit., p.59

(13) MELDOLESI Claudio, Su un comico in rivolta, op. cit., p.60

{l14) 51 tratta di appunti inediti risalenti al 1960, riportati da
Lanfranco BINNI in Attento a tel! (op. cit., pp. 193-195) e
ripresi da MELDOLESI Claudio, Su un comico in rivolta, op.
cit., pp.58-59 .

- 2672 -



"poveri che sono matti”, che decide di indirizzare la sua
scopa "verso un regno dove dire buon giorno vuol dire
veramente Buon giorno”™.¢*%> Non ‘“dimentichiame che da
gqueste stesse suggestionl nasce anche 11 personaggio di
Achillle, personaggic che, per primo, incarna il candore di

guesta follia.

Non sta a me decldere se la "follia”, la diversita dello
"Svitato” derivi proprio dai fabulatori o se possa essere
11 contrario, l'importante & aver potuto. anche se
minimamente, dare un piccolb contributo per far luce sulla

nascita di un archetipo.

(15} ZAVATTINI Cesare, Totd i1 buono, Milano, Bompiani, 1943, p.l145
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FILMOGRAFIA DI DARIO FO

"ROSSO E NERO" (1954)
di Domenico Paolella

PRODUZIONE: Carlo Infascelli per Roma Film, Excelsa
Film. .

SOGGETTO E

SCENEGGIATURA: Oreste Biancoli, Vinicio Marinucci,

Giuseppe Mangione, Ruggero Maccari, Ettore Scola,
Galeazzo Benti, Vittorio Metz, Dario Fo, Giustino
Durano, {Guido Leoni), da un’'idea di Carlo

Infascelli.

REGIA: Domenico Paolella..

INTERPRETI: Renato Rascel, Rosy Mazzacurati, Nico Pepe,
Anna Maria Fabbri, Fanny Landini, Ludovico
Ceriana, Mario Siletti, Marco Tulli, Maria
Bianconi, Sonia Moser, Carlo Croccolo, Alba

Arnova, Carlo Ninchi, Arnoldo Foa&, Aroldo Tieri,
Paola Borboni, Fulvia Mammi, Carlo Mazzarella,
Lilly Scaringi, Patrizia Della Rovere, Ugo
Filippini, Franca Gandolfi, Franco Scandurra,
Franco Parenti, Dario Fe¢, Glustino Durano, Franca
Rame, Giuseppe Porelli, Domenico Modugno, Mimmo
Craig, Patrizia Lari, Riccardo Rioli, Eliana
Antonini, Enrico Urbini, Anna Maria Ermelli,
Carlo Mazzacurati, Arturo Dominici, Goffredo
Spinedi, Ennio Sammartino, George Zoritch,
Annalise Urban, Van Wood e 11 suo Complesso,
L'Orchestra <<New Orleans Jazz Band)>>, con . Diana
Dei, Walter Chiari, Galeazzo Benti, Paoclo
Panelli, Riccardo Billi e Mario Riva.

dir. fot. Tonino Delli Colli, mus. Carlo Rustichelli, mo.

Dolores Tamburini. '

"LE CHIACCHIERATE” (1955)
di Antonio Pietrangeli
(non realizzato)

SCENEGGIATURA: A. Pietrangeli, Lucio Battistrada, Dario
Fo, Tullio Pinelli.
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"LO SVITATO” (1956)

di Carlo Lizzani
PRODUZIONE:  Bruno Vailati per la Galatea E.N.I.C.
SOGGETTO E

SCENEGGIATURA: Dario Fo, Fulvio Fo, Augqusto Frassineti,

REGIA:

carlo Lizzani, Massimo Mida, Bruno Vailati.
Carlo Lizzani

COLL. REGIA: Massimo Mida, Dario Fo.
AIUTO REGIA: Fulvio Fo :
INTERPRETI: Dario Fo, Franca Rame, Georgia Moll, Leo

Pisani, Alberto Bonucci, Franco Parenti, Enrico
Rame, Jacopo Fo, Umberto D'Orsi, Giustino Durano,
Antonio Cannas, Carlo Bagne, Liliana Fontana,
Anna Panattoni, Italia Mufanéd, Giorgio
Barbafiera, Raffaella Moro, Augusta Cicognini, 11

~piccolo Piero Giachine, Giovanni Riva, Mario

Pirovano, Egidio Toninelli, Plero Vezzani,
Tonolli. '

f: Armando Nannuzzl; scg: G. Avolio; mo: Enzo Alfonsi; m:
Roberto Nicolosi.

"SOUVENIR D'ITALIE"” {1957)

dl Antonio Pietrangeli

PRODUZIONE: Ermanno Donati e Lulgi Carpentieri per la

SOGGETTO:

Athena Cinematografica-Rank Film (Italy)
Age e Furio Scarpelli da un'idea di Fabio
Carpi e Nelo Risti.

SCENEGGIATURA: Antonio Pietrangeli, Age, Furio

REGIA:

Scarpelli, Dario Fo, Armando Crispino.
Antonio Pietrangelil

AIUTO REGIA: Armando Crispino e Rario Fo.
INTERPRETI: June Laverick, Isabelle Corey, Inge

Schoner, Alberto sordi, Gabriele Ferzetti,
Vittorio De Sica, Isabelle Jeans, Antonio
Cifariello, Massimo Girottl, Mario Carotenuto,
Charles Clay, Margherita Autuori, Caryl Gunn,
Franca Mazzoni, Gabriella Galvani, Francesco
Mulé, Anna Sanmartin, Elvira Tonelll, Raffaello
Gambino, , Camillo Milli, Darioc Fo, Umberto
Aquilino, Mario Marsili-Libellil, Mario Fanelll,
Jill Adams, Lucio Giuliani, Gilancarle Cobelll,
Edo Cacciari, Vittorio Mangano, Giuseppe Pertile.

f: (technirama, technicolor) Aldo Tonti; scg: Aldo
Tomassini con la superv. d1 Mario Chiari; mo: Eralde da

Roma; m:

Lelio Luttazzi.
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"RASCEL FIFI'" (1%57)
di Guido Leoni

PRODUZIONE: Franco Cristaldi per la Vides.

SOGGETTO: Guido Leoni e Dino Verde.

SCENEGGIATURA: Gulido Leoni, Dino Verde, Dario Fo

REGIA: Guido Leoni : :

AIUTO REGIA: Alberto De Martino e Giorgio Lotta.

INTERPRETI: Renato Rascel (Renato/Renatino), Dario Fo
(Pupo biondo}, Franca Rame (Barbara), Annie
Fratellini {Michaela}, Peppino De Martino
(Gedeone), Gino Buzzanca {(Gionata}, carlo
Hintermann, Arturo Bragaglia, Enzo Garinei,
Riccardo Cucciolla, Stefano Sibaldi, Paolo

Amendcla, Gisella Sofio, Maria T. Vianello, Elena
Francera, Mimmo Poli, 1Ignazio Leone, Dina De
Santis, Aantonella &Steni, Mino Del Fabbro, Zoe
Incrocci, Cesare Ranucci.
f: Gianni Di Venanzo; scg: Glannl Polidori; mo: Otello
Colangeli, mus: Renato Rascel e Gino Mazzocchi.

"SARAJEVO"” (1957-58)
di Antonio Pietrageli
(non realizzato)

TRATTAMENTO : Tullio Pinelli, Pier Paolo Pasolini, Dario
Fo.

"NATA DI MARZO" (1958)
dl Antonio Pletrangeli

PRODUZIONE: Carlo Ponti =~ Euro International films -
Les Films Marceau (Italia - Francia)
SOGGETTO: Antonio Pletrangeli.

SCENEGGIATURA: Age, Furio Scarpelli, Ruggero Maccari,
Ettore Scola, Antonio Pietrangelil.

REGIA: Antonic PIetrangeli.
ASSISTENTI ALLA REGIA: Armando Crisplno e Stefano Ubezio,
INTERPRETI: Jacqueline Sassard, Gabriele Ferzetti,

Mario Vademarin, Tina De Mola, Eraldo da Roma,
Franca Mazzoni, Lina Furia, Ester Carlonl, Franco

Rossellini, Lina Furia, Gina Rovere, Elvira
Tonelli.
f: Carlo Carlini; scg: Piero Poletto; mo: Eraldo da Roma;
mus: Piero Morgan (Piero Piccioni). Canzoni: Lina di

Dario Fo, Io Ciccio e 'sta chitarra di Mimmo Del Sud.
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"CRONACHE DEL '22" (1961)
di F.Cinieri, G.Guidi, B.Orlandini,
M.Rossi, 8. Ubezio

PRODUZIONE: Nord Industrial Film

SOGGETTO E '

SCENEGGIATURA: 5. Ubezio, F. Interlenghi,

~Fotogr.: Tony Secchi - Mus.: Fiorenzo Carpi - Dur.: 98°'

EPISODI:
Giorno di paga
di: Guidardino Guidi

con: Adriana Asti, Paolo Poll, Enzo Cerusico.
Spedizione punitiva

di: Moraldo Rossi

con: Cosetta Greco, Walter Santesso, Carlo Alighiero.
Lo squadrista

di: Beppe Orlandini

con: Didi Perego, Francesco Mulé, Glustino Durano.

La nuova legge _

di: Francesco Cinieri

con: Andrea Checchil, Graziella Galvani, Alan Elledge.
Incontro al mare

di: stefano Ubezio

con: Franco Interlenghi, Paola Pitagora, Alberto
Sorrentino, Sante Monachesi.

N.B.; Cominciava con una BALLATA di Dario Fo,
(interpretata da Laura Betti)

"FOLLIE D’ESTATE" (1964)
di Carlo Infascelli e Edoardo Anton

PRODUZIONE: Carleo Infascelli per Parc Film.
SOGGETTO E
SCENEGGIATURA; Vinicio Marinucci, Ettore Scola, Age

e Scarpelli, E. Anton, Galeazzo Benti, Ferrante
Alvaro De Torres, Marcello Marchesi, Leo Bomba,
Achille Campanile, Guido Leoni. :

REGIA: Edcardo Anton.

INTERPRETI: Walter Chiari, Renato Rascel, Ugo Tognazzi,
‘Raimondo Vianello, Alba Arnova, Annie Gorassini,
Tiberio Murgia, Carlo Dapporto, Monica Vitti,
Franca Gandolfi, Giustino Durano, Fanfulla,
Galeazzo Benti, Giancarlo zanfati, Francesco
Mul2, Riccardo Billi, Carlo Campanini, Memmo
Carotenuto, Pina Gallini, Nico Pepe, Anna di
Lorenzo, Ferruccio Amendola, Silvio Bagolini,
Umberto D'Orsi, Marco Tulli, Rosy Mazzacurati,
Silvana A Blasi, Darioc Fo, Franca Rame, Bruno
Corelli e Mimmo Craig, Anna Maestri, Franco
Parenti, Mimmo Billi, Linda Sini, Fausto Guerzoni

dir. fot. Mario Damicelll, mus. Carlo Rustichelli, mo.

Dolores Tamburini.
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