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INTRODUZIONE




La vita teatrale di Arlecchino comincia in Francia nel
1585 con la pubblicazione di un opuscolo anonimo che
vede probabilmente in Tristano Martinelli, gilovane
comico della compagnia dei Raccolti, il protagonista di
una “descente aux enfer“l. Nel quarto centenario della
nascita della maschera pili famosa della Commedia
dell'Arte si riunisce tra le colline di Santa Cristina
di  Gubbio, i1 laboratorio  Arlecchino-Fo, per
partecipare al realizzarsi dello spettacolo Hellequin,

Harlekin, Arlekin ovvero un laboratorio per Arlecchino.

I1 progetto era nato da un'iniziativa del Centro Teatro
Ateneo dell'Universitd degli Studi di Roma "La
Sapiénza" in éoproduzione con la Biennale di Venezia e
in collaborazione con 1la Libera Universita di
Alcatrazz, 11 Comune di Gubbio, 1l Circolo Culturale
Tre O0ci a Venezia, 1la Cooperativa Teatro Lavoro
Venezia.v

I1 laboratorio Arlecchino-Fo eranoc 1 venti studenti
provenienti dalle maggiori universitd d'Italia, tra cuil
chi scrive, che assieme ad alcuni docenti universitari,
giornalisti, studicsi di passaggio, operatori del

Centro Teatro Ateneo (che riprenderanno in video 1le



varie fasi della preparazione dello spettacolo fino al
suo debutto), si sono trovati ad assistere all'incontro
tra "il maggior attore-autore itallano dei nostri
giorni (e) 1l maggior attore-personaggio della Commedia
dell'Arte"B.

La ricerca drammaturgica era cominciata all'inizio
dell'estate con gli incontrivdi fine settimana a Santa
Cristina di Gubbio tra Delia Gambelli, Ferruccio
Marotti, Serglio Ragni e Dario Fo, e si era svolta in
gran parte su materiale ineditoa.

Sulla scena si comincerd a provare solo dopo 1l'arrivo
degli studenti del laboratorio che si svolgerd in due
stages successivi: il primo alla Libera Universitd di
Alcatraz, a partire dal 22 settembre, il secondo a
Venezia, dove {1 laboratorio e la compagnia si
trasferiranno 11 3 ottobre per continuare le prove
prima nei locali della chiesa del Redentore alla
Giudecca, e successivamente al Palazzo del Cinema al
Lido.

Nell'ambito della Biennale si svolgeranno delle
manifestazioni coll'aterali5 tese ad evidenziare 1l

rapporto tra Arlecchino e 1'"improvvisa" all'interno di



un progetto che collega la Commedia dell’Arte al teatro
orientale e al teatro danza, partendo dall'analisi del
rapporto tra attore, maschera e movimento scenico.

Lo spettacolo Hellequin, Harlekin, Arlekin, che

debutterd al XXXIII Festival della Biennale Teatro il
18 ottobre 1985 al Palazzo del Cinema al Lido, sii
presenta diviso in due tempi e quattro quadri e viene
introdotto da un prologo recitato dalla serva di scena
Marcolfa. Il materiale delle improvvisazioni relative
al tema della "Carestia”, che in un primo tempo doveva
farvparte dello spettacolo, verrda utilizzato da Dario
per la costruzione di un altro lavoro teatrale, legato

alla Cantata dei pastori, la cui storia si concludera

con l'unica apparizione pubblica avvenuta a Perugia il
31 ottobre 1985 sotto la veste di “prova aperta".
L'Arlecchino "sperimentale" & preceduto, come tutti gli

spettacold di Fo, da un prologo informativo al quale

seguono gli episodi con cambi di scena effettuati a

vista dagli zanni: 11 Prologo di Harcolfa6, La

serratura7, 1 becchinia, I1 gatto volatile, Arlecchino

e gli animali.




I1 presente lavoro analizza gli ultimi due episodi e
affronta 11 tema della drammaturgia dell'attore
partendo dalla scrittura drammaturgica per arrivare

alla serittura scenica.



Note

b

2)

3)

4)

5)

Histoire plaisante des Factes et Gestes de

Harlequin commedien italienn. Contenant ses songes

et visions, sa descente aux enfers pour en tirer
la mére Cardin comment et avec quels hazards 1l en
eschappa y avoir trompé le roy d'Iceluy, Cerberus
et tous les autres Diables, cit. in Delia

GAMBELLI, Dalla "preistoria'" a Biancolelli, in

"Biblioteca Teatrale'", Roma, BUlzoni, 1972, n.5,
pag. 46 e sgg.

La Libera Universitd di Alcatraz, diretta da

o7

Jacopo Fo, ha sede a Santa Cristina di Gubbio ed
un'associazione che svolge attivitd didattiche e

ricreative.

Ferruccio MAROTTI, Una commedia all'improvviso in
catalogo del XXXIII Festival Internazionale di
Teatro, Venezia, ottobre 1985, V&!\’M' "Affe“‘l."’.
Tra 1l materiale inedito ricordiamoc le traduzioni
degli scenari di Biancolelli ad opera di Delia
Gambelli.,

Re Cervo incontra Arlecchino, L'American Repertory

Theatre in visita al Laboratorio di Fo, 7 ottobre.



6)

7)

8)

Arlecchino e 1l'improvvisa, conferenza di Ferruccio

Marotti, 9 ottobre.

Arlecchino tra la Commedia dell‘'Arte e la riforma

della drammaturgia, conferenza di Roberto Tessari,

14 ottobre.

La Commedia dell'Arte tra Francia e Italia,

conferenza di Ferdinando Taviani, 16 ottobre.

cfr. L'incidente pretesto e 1'uso improprio

dell'oggetto in Laboratorio per Arlecchino.

Egperienza di lettura del lavoro teatrale di Dario

Fo su "Hellequin, Harlekin, Arlecchino" tesi di

laurea di Patrizia FULCINITI, discussa il 6.3.1986
all'Universitid degli Studi di Roma '"La Sapienza".

cfr. Dall'allusivitd sessuale all'oggetto animato

in Laboratorio per Arlecchino... tesi citata.

cfr. Arlecchino e 1l'elogio del "basso" in

Laboratorio per Arlecchino... tesi citata.




LA BOTTEGA DI ARLECCHINO-FO



Sotto 1 grandi alberi della Libera Universita di
Alcatraz, in un teatrino costruito con scenografie di
scarﬁo e incannucciate che riparaﬁo dal sole, Dario Fo
improvvisa Bu Arlecchino fino a farne 11
non-personaggio "folle, disancorato, assurdo"l.

Ricorda Ferruccio Marotti che, nella fase dikricerca
drammaturgica, "1'impegno comune era di non fare della
filologia ma di lavorare nella direzione di
un'equivalenza attuale di chiavi comiche
arlecchinesche, Insieme con Delia abbiamo ricercato 1
lazzi pil emblematici dell'Arlecchino Martinelli e
quelli dell'Arlecchino Biancolelli e 1if abbiamo
raccontati a Dario che, nel frattempo, disegnava
rubando matite, carta e colori al figlio Jacoéo. Poi
Dario riraccontava, reinventandoli quelli che pit lo
avevano colpito"z.

Con una lunga serie di fogli coloratissimi Dario
affabula cosi attorno ad appunti e progetti per un
Arlecchino spaventata, becchino, cavadenti, alle prese
con un leone inferocito, con un teschio petulante o con
la Madonna. Disegnare durante la lettura dei lazzi era

un necessario divagare, un distrarsi per poter meglio
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errare in Arlecchino: i fogli bianchi divenivano 1lo
spazioc 1ideale per 1le piccole 1intuizioni, per le
divagazioni sul tema, per frammentarie azioni sceniche
e per gag 1llustrate con pochi segni dinamiei.

Bianchi dovevano essere, inizialmente, 1 costumi per lo
spettacolo su cuil poter dipingere in un climé di
festosa cooperazione, i colori di un Arlecchino che
sulla scena avrebbe assunto un ruolo completamente in
bianco, da riempire all'"improvviso'", aperto a
qualsiasi funzionamento scenico.

Ruolo in bianco la cui poetica, come quella dell'opera
aperta, tende "a promuovere nell'interprete <atti di
libertd cosciente>, a porlo come centro attivo di una
rete di relazioni inesauribili, tra le quali egli
instaura la propria forma, senza essere determinato da
una necessitd che gli prescrive 1 modi definitivi
dell'organizzazione dell'opera finita“3.

Bianchi erano anche 1 settanta fogll che costituivano

Le Compositions de Rethorique di Tristano Martinelli

che, nonostante il titolo altisonante, sono solo pagine
vuote dedicate al "re dei Galli Enrice IV e alla

"Comadre Gallina" Maria de' Medici. "Bianche pagine
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(...) riquadrate da due linee scure a sottolinearne la
metaforica vacuica"A la quale diviene per Dario Fo la
cifra riassuntiva di Arlecchino, non-persomaggio "che &
sempre stato altrove"s, che non ha identiti e pud

percid riassumere in s& le mille valenze e le infinite

sfaccettature del personaggio uomo che, con giocosa

crudelta, punzecchia, smaschera, sberleffa
candidamente,

La dimensione aperta di questo non-personaggio, "uomo

in bianco, figura di uno stadio preliminare ad ogni
tipizzazione"6. permetteva nﬁovamente a Fo "di essere
tutto ma rifiutando ogni ruolo"7; permetteva nuovamente
la costruzione di uno spettacolo per frammenti dove le
pieces di esibizione individuale andavano ad arricchire

di gag stralunate un testo improntato all'horror vacui.

Dai bauli del proprio trovarobato drammaturgico, Dario
tira fuori gli elementi pil disparati; le sué fonti
vanno da teatro medievale alle comiche del cinema muto,
dal circo all'avanspettacolo ma reinventa tutto, va a
ruota libera, ri-racconta la Storia, riveste di
variopinto accedemismo filologico 1'invenzione di un

Arlecchino che riesce a '"calzare" perché ha le sue
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stesse misure, fermamente convinto che "la prima regola
nel teatro & che non esistono regole"s.

Nella fase di ricerca drammaturgica vengono letti a
Dario aicuni tra i piu diveftenti scenari di Dominique
Biancolelli, oltre a quelli di Flaminio Scala, del
Gherardi e dell'Adriani, ma le idee sono piuttosto
confuse: non si conosce ancora éuale sara ia chiave, la
linea di tendenza dello spettacolo. Fin dall'inizio &
comunque chiaro che a Fo non interessa il tema del
conflitto servo-padrone perché 1l'obiettivo & quello di
partire dalla complessitd del personaggio per
accentuarne il ruolo eversivo, popolare, legato alla
satira e alla scatologia, lontano dalle "buone maniere"
di vivere la vita e la scena.

A differenza dell'Arlecchino-Biancolelli, per esempio,
1'Arlecchino-Fo non aspetta che una donna svenga per
alzarle le gonne9 perché crede nella "catarsi comica".
Non sappiamo se i comici dell'arte attivi in Francia
alla fine del Seicento usassero l'oscenitd ai fini di

una "“catarsi comica"; quello che & certo & che il loro

teatro osceno provochera una polemica prima

sotterranea, pol sempre pil evidente ed accesa che
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culminerd con la cacciata degli stessi da Parigi. Il
pretesto si offrird all'annuncio della rappresentazione

di La fausse_prudelo, una specie di caricatura, anche

piuttosto pesante, di Madame de Maintenon che pare
avesse un forte ascendente su Luigi XIV. Una memoria di
questo eventé. ultima testimonianza di un certo teatro
osceno all'italiana, si potrebbe intravvedere nella
Madame de Montespan che Eularia ricorda nell'episodio

del Gatto volatile come la favorita del Re Sole da lei

chiamato, ma solo nell'intimit3, "pisellino
splendente”. |

Quando, bnel 1716, 1 comici italiani ritornmeranno in
Francia con Luigi Riccoboni, daramno vita ad una forma
di teatro completamente diversa: una commedia
riformata, moralizzata, alla quale viene assegnato un
benefico fine educativo e che non riconoscerd pili alcun
pregio alla Commedia dell'Arte precedente identificata
solo con le maschere e 1'uso di parole volgari.

Dario Fo si collega a queste qualitad preriformistiche,
alla linea evolutiva che lega Arlecchino al giullare,
come dimostrerebbero le sue tirate in grammelot

poliglotta vicino alle composizioni zannesche chiamate
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maridazzi, costruite «con dialoghi direttl tra
personaggi maschili e femminili e recitati da un unico
zanni nell'occasione di un matrimonio, oppure vicine
all'idioma  fantastico utilizzato  dall'Arlecchino
Biancolelli, soldato per metd francese e per metad
spagnololl.

Guardando 1lo spettacolo di Dario Fo cid che pil
colpisce coloro che hanno lavorato assieme a lui, nella
prima fase dell'operazione Arlecchino, & che delle cose
lette, sulle quali si era discusso a lungo, sebbene in
maniera libera e informale, non rimane nulla. E' invece
presente i1 metodo del mettere in scena,
dell'organizzare lo spettacolo con il procedere tipico
dell'improvvisa, utilizzando tutto 411 materiale
preesistente ma solo al momento giusto. I1 fascino di
quell'“impresa bellissima quanto difficile e
pericolosa“12 che & 1'improvvisa, si fonde con "il
costante rischio del goliardismo (...) ma anche con la
felicitd di andare oltre, di rompere il giocattolo
appena costruito nell'’incalzare dell'assurdo
esterno~interno al’ teatro"l3. Rimane 1'esperienza

imprevedibile per 1l'attore e per lo spettatore, il
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senso di qualcosa che prima non c'era e che, pur
ripetendosi, non avverrd mai alla stessa manilera,

perché non si ripeter3d pit alla stessa maniera quel -

contatto tra cid che si sa di dover dire e la sua
utilizzazione in quel dato momento, con quel ritmo e
quel tempo,

Che 1la migliore forma di sapere sia quella di
dimenticare lo dice anche un antico testo zen e Dario
pare abbia dimenticato veramente tutto.

E' rimasta in lui 1la difnenéione aperta del bianco che
riempie di parole, gesti, urla e canti seguendo Ia.
logica del collage, '"quasi un recamo di concertate
pezzette"la, imbastito con quella libertd che & solo di
Arlecchino e solo di Fo e che permette la crescita
dello spettacolo in un clima da Commedia dell'Arte, in
una "mecca" di figure e dialetti diversi, tra studenti,
operatori, tecnici delle riprese, professori, attori,
operai, curiosi,

Ad Alcatraz Dario, Franca, la compagnia e 11 gruppo
laboratorio vivevano e lavoravano secondo tempi
rigorosamente prefissati che scandivano la giornata a

partire dalla colazione e dal footing mattutino fino
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alle letture seralf o ai balli con Dario
ospite-intrattenitore. Gli spazi dell'azione erano,
oltre al teatrino all'aﬁerto, la palestra, dove gli
attoribsi allenavano e preparavano le loro acrobazie,
la veranda, dove si mangiava tutti d4nsieme e s8i
facevéno le prove di lettura e una sala interna dove
venivano battuti a macchina i1 copioni in un'atmosfera
di collaborazione anch'essa improvvisata.

Le funzioni capocomicali spettavano a Dario, mentre
Franca svolgeva quelle organizzative che andavano dal
redigere le assicurazioni per gli attori fino al duro
compito qubtidiano di trascrivere, parola per parcla,
le improvvisazioni registrate durante la gilornata. L;
trascrizione veniva a costituire un "canovaccio" aperto
a continui rifacimenti, aggiunte o eliminazioni, un
testo che cresceva poco a poco senza costuituire mal un
vero e proprio copione.

Nel momento stesso della rappresentazione, utilizzando
le digressioni o le gag improvvisate che proliferavano
sera dopo sera, Dario continuava a smontare e rimontare
questa "impalcatura "drammaturgica” che altro non & se

non il canovaccio.
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Quello che avviene sulla scena non pud che essere,
quindi, "un teatro non letterario, ma che vive solo
nella sua realizzazione scenica, nel rapporto concreto
con i1 pubblico che viene di volta in volta sollecitato
nella sua attenzione, raggiunto da allusioni che
trovano qualche riscontro nella realtd contemporanea.
In questo tipo di teatro - proprio come nel teatro
d'avanspettacolo -~ il rapporto con gli <umori> del
pubblico & fattore determinante della riuscita dello
spettacolo"ls. Le improvvisazioni, inizialmente schizzi
sommari, trovanc cosl la loro funzionalitd teatrale
proprio nell'esibizione quotidiana di fronte al
pubblico quale, in fondo, eravamo tutti noi.

Al di 13 delle dispute etimologiche, delle dotte
genealogie proposte dagli studiosi,
Hellequin-Harlekin-Arlecchino rimane 11 ribelle che
assalta 11 palcoscenico per presentarsi prepotentemente
alla ribalta, i1 bambino sfacciato e irriverente forte
di tutto il furore narcisistico dell'infanzia, 1l
figlio illegittimo della famosa tenutaria di bordelli
mére Cardinl6, i1 demone carnevalesco che, risalito

dagli{ inferi, ha perduto la sua storia e che solo nel
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balenio traballante di una memoria ormai sconvolta puo
ricordare, di colpo, di non essere nato da una madre ma

da una‘zial7.



Note

1)

2)

3)

4)

5)
6)

7

8)

9)
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Ferruccio MAROTTI, Una commedia all'improvviso, in

Catalogo del XXXIII Festival Internazionale di

Teatro, Venezia, ottobre 1985,

ibidem
Umberto ECO, Opera aperta, Milano, Bompiani, 1962,

p.35

Delia GAMBELLI, Dalla "preistoria' a Biancolelli,

in Biblioteca Teatrale, Roma, Bulzoni, 1972, n.5,
p.54
Ferruccio MAROTTI, op.cit.

Delia GAMBELLI, "Quasi un recamo di concertate

pezzette": le composizioni sul comico

dell'Arlecchino-Biancolelli, in "Biblioteca

Teatrale", Roma, Bulzoni, 1971, n.l, p.61

Claudio MELDOLESI, Su un comico in rivolta. Dario

Fo il bufalo il bambino, Roma, Bulzoni, 1978, p.31

Dario FO, Manuale minimo dell'attore, Torino,

Einaudi, 1987, p.75

cfr. L'incidenté pretesto e 1'uso improprio

dell'oggetto in Laboratorio per Arlecchino...




10)

11)

12)

13)

14)

15)

16)

17)
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tes! cit. in nota 6 "Introduzione".

La falsa bigotta, 1697, opera perduta; cit. imn

Gustave ATTINGER, L'esprit de la Commedia

dell'Arte dans le Théitre Francais, Genéve,

Slatkin, 1969, p.167, nota 4.

Le Gentilhomme Campagnar ou les Débauches

d'Arlequin, in Stefania SPADA (a cura di),

Domenico Biancolelli ou l'art d'improviser,

Naples, Institut Universitaire Oriental, 1969.

Andrea PERRUCCI, Dell'arte rappresentativa

premeditata ed all'improvviso, Napoli, Mutio,

1699, cit. in Roberto Tessari La Commedia

dell'Arte nel Seicento, Firenze, Olshki, 1969

p.256
Claudio MELDOLESI, op.cit., p.4l

Pier Maria CECCHINI, Frutti delle moderne comedie

et avisi a chi le recita, Padova, Guareschi, 1628,

Lanfrance BINNI, Dario Fo, Firenze, La Nuova
Italia, 1977, p.22
cfr. nota 1 "Introduzione"

cfr. sezione "Materiali" - Gatto Volatile,

improvvisazione di Fo, Gubbio, Teatro Comunale, 1°

novembe  [825
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Hellequin, Harlekin, Arlekin

OVvVero

un laboratorio per Arlecchino

Testo, regia, scene e costumi: Dario FO

Ricerche drammaturgiche: Delia GAMBELLI e Ferruccio
MAROTTI

Assistenti alla regia: Davide ROTA e Piero SCIOTTO
Arrangiamenti musicali: Andrea VENTUROLI

Maestro d'armi: Odino FRANCESCHINI

Con: Giorgio BIAVATI, Giuliano BISON, Eugenio FACCHIN,
Lanfranco LANZA, Mauro PAGAN, Giuseppe PASCULLI, Mario
PIROVANO, Leonardo SPINA

Direttore di scena: Armando SENARICA

Direttore luci: Lino AVOLIO

Direttore suono: Paolo GARBO

Tecnici di palcoscenico: Mimmo CAPOLONGO, Zara TINARL
Scene realizzate da Luciano MORINI nel Laboratorio
della C,T. LA COMUNE

Costumi: Sartoria teatrale Pia RAME

Maschere: Jacopo FO e Donato SARTORI
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GLORIA AD ARLECCHINO
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S1 spia da dietro le quinte.

Dario in penombra, sul palcoscenico, abbracciato dalle
spire d'ottone del trombone, sta per annunciare le
capriole dei suoi zanni.

Tesl e rilassati, pronti per uscire,>hanno 11 berretto
calato sugli occhi. Un momento e la mascella scivola
gil, come fosse meccanica, 1l collo proteso in avanti.
Si compone la maschera, "si entra in scena come se si
venisse da lontano"’ e alle prime note del Gloria ad

Arlecchino ecco l'entrata fiera.

L'eroe, l'eroe, l'eroe della vittoria
sia adesso 11 nostro re

della vittoria 11 nostro eroe

della vittoria il nostro eroe.
L'eroe, l'eroe, l'eroe della vittoria
sia adesso il nostro re

sia sia sia adesso 11 nostro re.

Onor onore e gloria

all' Arlecchin si deve

1'eroe delle nostre vittorie

sia adesso il nostro re
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1'erce l'eroe della vittoria
sla adesso 11 nostro re

sia adesso 1l nostro re.

Piroette e lazzi col bastone in una variopinta baraonda
acrobatica di clowns, mimi, maschere, arlecchini, tutti
alle prese con schiaffi, bastonate, calci che
continuano ad aﬁere ad ogni{ replica, 11 sapore
dell'allenamento, quel non so che di fuori posto che &
della prova, quando 1l'assesto generale & un po'
sbilenco e 1 costumi ancora ingoffano.

C1i racconta Giuseppe Pasculli: "Lavorando assieme a
Dario non hai mai 1'impressione di fare qualcosa di
veramente importante, hai invece 1la sensazione di

2
essere di fronte a qualcosa di assolutamente unico"".
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Note

1) Eduardo DE FILIPPO, Lezioni di teatro, Torino,

Einaudi, 1986, p.137
2) Da un colloquio con Giuseppe Pasculli che nello

spettacolo Hellequin, Harlekin, Arlekin

interpretava il personaggio dello zanni Razzullo.
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IL GATTO VOLATILE

LA SFIDA ALLA SAPIENZA
e

IL TRIONFO DELLA CIARLATANERIA

o

N0 ¥ &niuoe
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"Sotto ciascuna uscivan due grand'ali
quanto si convenia a tanto uccello:

vele di mar io non vidi mai cotali.

Non avean penne, ma di vispistrello
era lor modo; e quelle svolazzava,

sl che tre venti si movean da ello."

Dante Alighieri

Inferno, XXXIV

Se "1l ciarlatano ha modo di incontrarsi sulle pilazze,
con un tipo di <vagabondo gi2 da tempi remoti
specializzato nell'esibire e nel vendere manifestazioni
di puro spettacolo: il buffone“l, a volte pud accadere
che sia il buffone a spingersi alla ricerca del
ciarlatano e allora "il banco si cangia in scena, ogni
clarlatano in commediante"z e pud accadere che
Arlecchino, suggestionato dall'efudito Spaccastrumbolo,

decida di sfidare la.sapienza.
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Tutto inizid ad Alcatraz quando Dario ricordd di aver
scritto, anni prima, un pezzo per 1 fratelli
Colombaioni che vedeva un erudito sfidato e lo sviluppo
di una beffa con tempi e ritmi da quiz televisivo. |
Nel ruolo del deambulante Spaccastrumbolo, sedicente
detentore di cultura enciclopedica, troviamo Achille
Rosselletti che colori di vernacold umbro 1'idioma del
napoletano dottore in legge, meno conosciuto del
collega Graziano e, in quest'episodio, pit vicino alla
tipologia dello zanni erudito o addirittura a quella
del clown bianco.

I1 Gatto volatile si apre con Arlecchino alla ricerca

di Spaccastrumbolo, entrata che ricalca quelle circensi
dell'auguste, del clown bianco o del direttore di
pista, sempre in cerca l'uno dell'altro,

Nel corpus di entré@es raccolto da Tristan Remy troviamo

per esempio:

CLOWN CJERILLO: (entra in pista, saluta e vede
Coco che lo segue) Buongiorno Coco eccoti qua,

dov'eri?3
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AUGUSTE MOPP: (entra trascinando i piedi, vede

Coss) Ah, eccoti, bene.4

Direttore di pista LOYAL: Finalmente. Da dove

venite? E' un sacco di tempo che vi aspetto.5
Ugualmente Arlecchino.

ARL.: Ah, te set chi-10, Spaccastrumbolo, Seri dré

a cercat dapertutt. Co' ste fett 1i 10?

Incontriamo Spaccastrumbolo gid in pista, intento ad
applicarsi al "metodo mnemonico per inquistare .elle
nozioni der sappere encicloppeddico”.

D1 fronte ad un Arlecchino incuriosito e scettico al
tempo stesso, Spaccastrumbolo dd subito un breve saggio

della sua erudizione.

SPA.: Sono come un libro averto...Tu te mi ci
puoi 1sfog11are. sfrugugliare dalla A alla

Z, Abbaco, abate, abbecedario, abbigliare,



31

abitante, abbiente, abbiloccare, abbrancare,
abbuffare...abbuffare soprattutto., Tutto so.

So' encicloppeddico.

Questo "Tutto so. So' encicloppeddico” suona come "la
provocazione da parte del clown bianco all'auguste a
compiere una certa azione che nasconde un tranello"6.

Infatti Arlecchino incredulo subito ribatte.

ARL.: Tutto? Ma va? Impossibile., Mi ghe fo scumesa

che ti tuto, proprio tuto no'te'l set mia,

A questo | punto 1'Arlecchino~auguste "cade
immancabilmente nello scherzo, chiuvdendo la prima fase
dell'intreccio"7 e riproponendo, nella gara di sapienza
con Spaccastrumbolo, 1l'opposizione scaltrezza/ingenuitd
che caratterizza tanto i ruoli del clown bianco e
dell'auguste quanto quelli del primo e del secondo
zanni della Commedia dell'Arte.

I1 quesito da "encicloppeddico", che dovrebbe lasciare
i1 saccente "imbiocat 'me un pess foera de 1l'acqua",

viene prestamente formulato da Arlecchino.
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ARL.: Alora: qual € ol sovranome de quel re che
pusede tucc al mund e che pili de tuti ha
ajutad e protegii a noialtri comich

teatranti a 1'italiana?

Spaccastrumbolo ed Arlecchino, quindi, si presentano
come coppia di comici teatranti all'italiana, impegnati
in una sfida di eruvdizione che ripropone, seppur con
qualche variante, una delle pil classiche entrée da
clowns,

Infatti, nella prima fase dell'episodio del Gatto
volatile, sard 1'auguste-Arlecchino, comunque caduto
nel tranello, a vincere la partita contro 1l clown
bianco-Spaccastrumbolo, ﬁersonaggio ricalcato sulla
silhouette del Dottore, maestro di tirate, la cui
prolissitd gli costerd la perdita della gara, anche se
solo "pe' no spizzico 'e seconno".

Quando Achille Rosselletti, professore di inglese,
dovr3d interrompere le prove per 1'impossibilitd di
prorogare il congedo scolastico fino alla fine della
tournée programmata, Dario immaginerd al suo posto una

donna sapiente: Eularia Savante, fantastico soprannome
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di Isabella Andreini a cui Franca Rame dar3d portamento
nobile unito a movenze &a guitta, Dario finira poi, per
dedicare alla "Comica Gelosa e Accademica Intenta"
questo pezzo costruito attorno al semplice nucleo di
una sfida di erudizione.

Anche qui si ripete‘invariata 1'entrata di Arlecchino.

ARL.: Ah, te set chi-1® Eularia. Seri dré a cercat

dapertutt, Co' 'ste fett 1i-13?

Stupenda in un costume dai toni foschi, la troviamo
regalmente seduta su uno scanno mentre, con un libro
tra le mani sta "mannando a memoria".

Dal ‘"grazianesco"” Spaccastrumbolo si passa, con
Eularia, alla "regista consapevole" del proprio essere
donna e soprattutto femmina e se "fu con Isabella che
la figura dell'attrice si staccd, per la prima volta,

da quella dell'honesta meretrix"8 possiamo perd

rintracciare in questa Enciclopedica deambulante, 1
connotati di  una professione truffaldina, la
professione di chi iIn realtd "vende allume dif feccia

per stoppini perpetui“g.
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Tra Arlecchino ed Eularia si gioca una sfida che assume
i caratteri di una vera e propria battaglia di sessi,
condotta a colpi di epiteti, quali ad esempio, "femena
putana" e "femena cojona” che ben presto Eularia fard
rimangiare ad Arlecchino.

Anche qui la provocazione non avrid altro risultato che
11 previsto lancio di una sfida da parte di Arlecchino
al quale, per la veritd, le donne che studiano fanno
quasi un po' "schivio".

Si definiscono velocemente le regole della scommessa.
Posta in giloco: bailocchi.

Tempo a disposizione: "ses minut",

Per un momento vediamo la vera natura "ciarlatanesca"
di Eularia quando, alla wvista dell'orologio che
Arlecchino tira fuori dalla sus inseparabile "scarsela"

per misurare il tempo, chiede ingorda:

EUL.: E indo 'azzo 1'hai pigliato?

ARL.: A 1'@ un recordi che ghe tegni propri de
coer...Ricordo deAfamiglia. Me 1'ha vendi el
mi pader In sul lett de mort...propri prima

de tird i ultim...M'ha gnanca lassi el temp
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de tirag un po' sul prezz. "Papad, fame ‘na

| B

calada". Niente. L'€ mort aposta per non

farme el scont.

Eularia subito si ricompone, ben sicura che prima o poi
quell'orologio sard il suo e aspetta con tracotanza la
formulazione del tanto atteso quiz, che questa volta

sard con una domanda "de omo".
ARL.: Alora, qual & ol sovranome de quel re...

Come Spaccastrumbolo, Eularia "fa pompa di memoria”
trascinando il proprio parlare ldgorroico in infinite
divagazioni inconcludenti e toccando vertici da
rotocalco scandalistico, come quando elenca 1 diversi
soprannomi del re in questione tra cui quello datogli
dalla sua  amante Madame de  Montespan che,
nell'intimitd, lo appellava "piselliné splendente”". Ma
quella calibrata smanceria nel pronunciare’le parole
"pisellino splendente" evidenzia, ancora una volta tra
le righe, 1la sottile provocazione della sensuale

Eularia, 11 cul dialetto 1lazio-napoletano traduce
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perfettamente la volgaritid e la vana eloquenza, nonché
la sfrontatezza, di chi sa di ingannare.

E la citazione forense, prerogativa da sempre della
maschera del Dottore, di circonvenzione di incapace,
"incapacitas cogitandi", & probabilmente memoria di una
qualche imputazione che ‘grava sulla bella testa della
sapiente. Ma Arlecchino non si lascerd impressionare,
le fard 11 verso, poco dopo, con un caratteristico
latinismo maccheronico: "rapinam grassandi".

I "ses minut" a disposizione permettono 1l'esibizione
loquace dell'enciclopedica e, in contrappunto, il gioco
scenico di un Arlecchino che ora gode solo del passare
del tempo e delle apparenti smemoratezze di Eularia.
Gioco scenico <che si risolve inm wun crescendo
paradossale di lazzf. Arlecchino canta la Marsigliese,
mima campane, guardie svizzere a San Pietro, i Mori
dell'orologio di Venezia, le gocce impazzite di wun
orologio ad acqua, quasi senza posa, in un sottofondo
ironico, grottesco, sommesso di gorgoglii, per poi
esplodere 1in falsetti lancinanti ' che fanno da

coraggloso contrapp]mto ai tentativi sempre pii



37

affogati dell'Enciclopedica che cerca di ritrovare la
propria memoria sulla punta della lingua.

Epilogo sempre pit frenetico che vede Arlecchino
battere il tempo, quasi metronomo fantastico, e mimare
con cattiveria godereccia un conto alla rovescia,

Dal semplice "toc...toc...toc..." 1iniziale, che
interrompe Eularia per ricordarle che di minuti ne
restano ormail solo cinque, all'indescrivibile girandola
mimica di soffi ed esplosioni soffocate della meridiana
con 1l'ombra proiettata, geniale . suggerimento per
Eularia la quale, perd, non riuscird a profferire in

tempo utile la fatidica risposta "Re Sole", E tutto

" 1 4

pe' 'no spiffero de amnesia".

Si chiude con la sconfitta di Eularia la prima parte
dell'episodio, chiara allusione ai diffusissimi
telequiz, dove non solo 1la cultura ma persino
1'erudizione vengono estromesse dal gioco. L'importante
nbn & sapere né conoscere, quanto ricordare cid che &
arcinoto in tempo utile,

Eularia torna alla carica chiedendo una rivincita ad

Arlecchino che sta raccogliendo gongolante la magra

vincita pattuita, mezzo baiocco, e che accetta con
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spavalderia scommettendo addirittura wun "baiocc

entregh".

EUL.: Ella sard ‘na domanda de zoologia.
ARL.: Zoologia? Saria come a dir roba de bestie?

Zoos, dal greco bestia.

Arlecchino sa tutto sulle bestie e rilancia di un altro
baiocco, mentre Eularia formula 1'indovinello con pause
calcolate per dare il tempo ad Arlecchino di sentirsi
sempre pil sicuro sulla risposta; centellina, quasi
sadicamente, ogni precisazione dell'identikit
dell'"annemale en questione', cosa che rende Arlecchino
cosi euforico da aumentare la posta in gioco con una
moneta dietro 1l'altra fino ad arrivare alla somma di
cinque baiocchi,

Ad Alcatraz, durante le prove, apparvero fondamentali
fin dall'inizio i tempi e { ritmi che, secondo Dario,
avrebbero dovuto seguiré un andamento a cavalcata.

Nel corso delle lunghe ore di lettura infatti Dario

continuava a raccomandare ai giovani attori di
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passaggio che si cimentavano nell'esecuzione del
"pezzo" di raccontare con i tempi giusti.

Questi tempi diventano fondamentali quando Eularia
elenca ad Arlecchino le caratteristiche
dell'animale-bestia, lasciandogli i1 tempo di
immaginare e divagare fantasiosamente sul tema,

pregustando gid 11 sapore della vittoria.

EUL.: Annemale...
Quadruppede...
Mammifero...
Cammina su 1i tetti...
Co' la luna piena...
Fa miao...
Er pelo...
Pud ritrovarsi in tinta uneca...
Macchiato,..
0 a strisce...
Arlecchino riempie le pause che Eularia lascia tra una
precisazione e l'altra con una serie di contrappunti
verbali e mimici che nel corso delle repliche crescera

fino ad occupare 1'intera scena, cosli come era avvenuto
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nel Prologo di Marcolfa quando Arlecchino si era

letteralmente accampato con i suoi zanni, innalzando 1l
pilon~scala-albero della cuccagna, tendendo le funi e
invadendo con il circo il teatrolo.

Qui Arlecchino & solo, senza la combriccola degli zanni
e senza il pilon e allora comincia a dilatare il corpo
e la voce in una sequenza di gesti amplificati.

I1 contrappunto visivo e verbale con cui Arlecchino
commenta la descrizione di Eularia € una vera e propria'
"comic strip".

Fin qui Arlecchino & sempre pilu sicuro di sé, ride
sgangherato e finisce per scommettere anche il quinto
baiocco, sicuro di compiere una rapina al danni di
Eularia, ma il dialogo che si svolge in una sequenza di
veloci battute 1in crescendo prelude al capovolgimento

dell'intera situazione.

ARL.: Oh che femena cojona, g'ho trovd la pianta
dei baiocchi. Fine del ziogo. Te ghe dd la
risposta.

EUL.: Sentiamo.

ARL,: Alora, recapitolando, L'€ un anemale bestia
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che va su 1 tecc...
Quando gh'é la luna piena ol fa miaoo...
G'ha el pelo strid o a mage...

EUL.: ...e vola.

ARL.: Thihihi, ehehehe? Che? Vola?

Con questa ulteriore precisazione che lascia Arlecchino
sospeso a met3 risata, inizia 11 suo "calvario" e i
tentativi di indovinare il nome di questa "bestia da
vomego" diverranno sempre pll paradossali.

Se 1in 1Isabella, tre caravelle e un cacclaballe

Dario-Colombo asserisce di aver visto nelle terre "“che
chiamano Thule...o anche Islanda"11 gli unipedi, uomini
con un plede solo e una gamba sola, o 1 nasidi , uomini
con un naso enorme, sbalordendo Isabella e 11 coro dei
&otti ora & Arlecchino-Fo a rimanere allibito di fronte
alle descrizioni‘di questo gatto ibrido dai conmnotati
assurdi che lo rendono via via sempre pii grottesco.
Eularia prosegue la descrizione con divertita crudeltd
- e dovizia dif particolari.

EUL.: Vola. Vola. Ha certe ali compagne uguali a
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quelle del pipistrello, con delle nmervature

evidenziate, che sbatte.
I1 "gatto volatile" & quindi un mostro simile a quelle
creature infernali che popolavano 1'iconografia
medievale, una maschera animalesca ricoperta di pelo
con zampe armate d'artigli, seni di donna e "ali di
uccello notturno, con la membrana tesa sull'ossatura,
che non evocano 11 Paradiso, ma diffondono 1l'ombra di
sinistre regioni“lz. I1 "gatto volatile” non & wun
demone e nemmeno la sua apparizione nel finale riusciri
a diffondere "1'ombra di sinistfe regioni" soprattutto
nella versione originale in cui 1'animale che "ol fa le
bolicine" estraeva da una tasca un cerchietto con acqua
saponata e c¢1 soffiava sopra. Con questa azione-
confermava 11 suo ruolo di "compare” nella beffa ordita
da Eularia al danni di Arlecchino il quale reagisce
alle provocazioni della sapiente con piccoli saggi

della sua "cultura":

ARL.: Ah! G'ho capi. Leonardo. Leonardo el

Buonarrotti 1'@ drio a far on esperimento
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con "sta bestia e el g'ha fatto le ali de
legn, con i penn de tachina e d'oca...Cosi
che el pedala (MIMA IL GATTO CHE PEDALA).

Miaooco, miaooo...

che traducono in lingua "alichina" 1'esperimento di
Leonardo da Vinci il quale '"quando progetterd una
macchina volante le dard una volta di pit ali di
chirottero, precisandone anche il ~ motivo: <il
pipistrello deve essere il modello della macchina
volante...>"13.

Ma i1 gatto volatile "vegn al mond con {1 ali", forse

per uno scherzo del padreterno "imbriago" oppure per

stordire Arlecchino con {1 suol vdli, mimati da Eularia.

ARL,.: Boia. Fermet. Basta de volar...Apogiet al
trespol un moment, Sente...No ti me podria
dar una qualche altra indicasid un po' pi'

de particolare?

Altra 1indicazione-altro baiocco: questa & la nuova

regola del gioco introdotta da Eularia che, mossa a
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compassione, offrird ad un Arlecchino ormai sconfitto
ed implorante un'informazione gratis per rifarsi,
subito dopo, concedendogli 1'"urtima addrizzata" per
due baiocchi, gli wultimi due nella "scarsela" di

Arlecchino.

EUL.: Bono, statte attento: 1'annemale en

-

questione & ermafrodita,

Ormai 1'identikit del mostro €& quasi completo: un
quadrupede mammifero, che cammina suil tetti e nelle
notti di luna piena fa miao, che vola e che nella
stagione invernale pud scegliere di trascorrere i suoi
letarghi in Scozia, 1n Africa o nel profondo
dell'Oceano Indiano. E' wun ibrido che potrebbe
discendere dalla "gatta che fa le uova" che troviamo in

Settimo: ruba un po’ menolh. nata dalle digressioni di

Dario Fo, signore travestito da suora, su una parola
d'ordine.
Ma il nostro non cova le uova, bensl le allatta tramite

"nu beccuccio in cim; alla zinna" ed & ermafrodita.
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I1 termine ermafrodita lo troviamo anche i1in wuno
scenaric di Dominique Biancolellils dove perd non di
luogo ad alcuno sviluppo, né verbale né probabilmente
nimico, mentre Dario Fo costrulsce attorno a questa
parola una rete intricata di etimologie fantastiche,
nota caratterisﬁica delle maschere della Commedia

dell'Arte.

EUL.: Dal greco "“frodito": frodo doppio, essendo
di doppio sesso. Erma, frodito. Er mas,
dallo spagnolo er piii, essendo che &
1'animale lo pii errotico in quanto tiene
appaiati tanto lo sesso masculo che 'lo de

femmena.

Nella fase di composizione del '"pezzo" ad Alcatraz
Dario dira di volere per la parola ermafrodito non
un'etimologia dotta ma '"qualcosa che abbia 1lo stes#o
significato con una connotazione fantastica legata al
<basso>"l6. L'ipotesi iniziale era quella di far
discendere 1l termiﬁé da Afrodite, Venere, venerico, ma

Dario accolse 1l suggerimento di Achille Rosselletti
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che proponeva di puntare sull'assonanza con la lingua

spagnola: da qui er mas frodito, razza '"sgarosa" di

bestie che prediligono per lo pil l'accoppiata singola.

ARL.: Accoplata singola?

EUL.: Si...Tant'é che elli due, nello tempo
dell'ammore, sora 1i tetti, co' la luna
piena, la femmena qua...il mascolo li...

ARL.: La femina qua e 1l mascio 1i7...

EUL,: Da soli...

ARL.: Da soli?...

EUL.: Se fanno l'ammore ciascheduno per lo conto
proprio (SI CONTORCE E MIAGOLA
APPASSIONATAMENTE) Miaooo...miaocooo.
Miaooooo000, miacoooco.,

(ENTRAMBI SI CONTORCONO E MIAGOLANO COME GATTI IN

AMORE)

Dopo questo duetto per gatti, che sfuma in un amplesso

mimaﬁo. ad Arlecchino, sconvolto forse pili dalle

movenze provocanti della bella Eularia che



dall'inconoscibile animale fantastico, non rimane che

riepilogare le qualitd di quest'ultimo.

ARL,: Specia...Fame recapitolar: fa i ovi...camina
sora i teci...fa miao...vola...ploff e 1
teta ciuc ciuc. Ploff. Va a svernd...zummm.
In profondo a picco in de 1'Oceano

Indiano...

E' un esempio di virtuosismo linguistico e mimico, una
specie di carrellata che passa in rassegna {1 connotati
essenziali dell'animale e che si presenta, nel corso
dell'episodio, in una forma sempre pili contratta dove
1'esibizione gestuale cresce a scapite di quella
verbale e raggiunge il culmine quando la lingua si
disfa nell'onomatopea senza tuttavia precipitare

nell'afasia.

ARL.: Tuuuuvuuuuuttt, plofff, tuuutt, miaoooovoo...
Fa le ova...Vola...Miaoooooo. Paresse un
gatto ma no 1'& miga...Tanto che le ova lu

non le cova, ghe da la tetta col latte...l
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ciuccia, Ploff, plofff, ploffff e fa
miacooco. Basta! Basta!! Va' (LE BUTTA IL
CAPPELLO PIENO DI BAIOCCHI) Ti e quel
bastardo de 'rmafrodito 1i, bestia da

vomego.

Arlecchino & scoﬁfitto, ha perso tuttli i suoi baiocchi
e persino l'orologio del padre 11 quale gli aveva pur
raccomandato di "mai ziogar de scomese co' le femene",
ma adesso non solo vuole conoscere 1l nome dell‘'animale
in questione, persino quello latino, ma lo vuole anche
vedere e toccare ed Eularia a questo punto rincara la
dose.
EUL.: Ah, tu proprio lo vuoi toccare?
ARL,: Si.
EUL.: E allora ce se fa sovra 'n'antra scommessa.
ARL.: De quanto? Ti lo sa ben che mi no g'ho pii
baiocchi. Ah, te me clapi per la forzeta a
la gola, te me fe' un ricatto.
EUL.: Non m{ importa dei bafocchi., C{i hai de 12 {1
tuo asiné; io contro 1'asino tuo me ce

scommetto tutti i mobbili de la mi camera
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compreso lu letto che 'st'annemmale esiste
per lo vero.

ARL.: Con anco ti derentro?

Se con Spaccastrumbolo, in una delle primissime
versioni, Arlecchino si sarebbe contentato di conoscere
i1 nome latino del fantastico 1brido, con Eularia
Savante continua a rilanciare e la posta in gioco
arriva dall'iniziale "baiocco entregh" fino al letto
della bella s@piente con lei dentro. Questa volta il
patto & suggellato da una pacca sulla mano e, ancora

una volta, Arlecchino sghignazza soddisfatto.

ARL.: L'& andada. E alora fami vedar 'st'animale.

Adesso voeri rid...Come te'l fet compari.
Ma Eularia annuncia a gran voce:

EUL.: Avanti l'anemale ermafrodito detto lo gatto

volatile.
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Ed ecco entrare dal fondo il mostro balzellante,
accompagnato dalle note allegre di una banda circense e
quando Eularia dichiarerd vincente "& da 'na vita che
ce campo", i contorni della vicenda assumeranno di
colpo 1lo spessore veridico di una fiera delle
attrazioni.

In una delle prime versioni Arlecchino, non volendo
arrendersi all'evidenza della sua sconfitta, notava
come il mostro "no faseva le bolicine": allora 1'ibrido
estraeva un cerchietto con acqua saponata e lo
investiva di bolle profumate beffandolo ancora una
volta. Nelle ultime rappresentazioni invece Arlecchino
rimane nell'impossibilitd di verificarne 1la reale
esistenza: non potrd né avvicinarsi per vederlo "dal
vero, qui devanti" né tantomeno potrd toccare questo
fenomeno da baraccone. Eularia infatti aggiungeri

un'ultima inesorabile indicazione.

EUL.: Ah. Mi ero scordata de dirte che si nutre

esclusivamente di carne umana.
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Ad Arlecchino spaventato non rimarrd che darsi alla
fuga.

Nell'ultima rappresentazione del Gatto Volatile

avvenuta al Teatro Comunale di Gubbio il 1° novembre
1985, 11 pubblico poté assistere ad wuna serie

parossistica di furti del primo piano scenico che Dario

Fo operd ai danni di Franca Rame, lanciato com'era in
una sorta di eruzione esllarante e senza finelT.

Franca Rame, da commediante nata, riuscl ad inserirsi
con disinvoltura in quelle digressioni improvvisate
mentre con continui richiami alla moderazione o
- sorridendo arresa all'ardore di Dario cercava di
rendere proprio complice il pubblico.

Se dal punto di vista della fabula Eularia beffava
Arlecchino, & nell'azione teatrale che Arlecchino vince
ancora una volta, forza dirompende di improvvisazione,
zanni immaginifico che, affamato, estromette chiunque

dalla scena per poterla, da solo, fagocitare.
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ARLECCHINO E GLI ANIMALI

IL PROPOSITO DI DIVENTARE

LO STUPORE NEL DIVENIRE
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"Femo delle tigri false... (...). Se fa dei craponi,
dei craponi de carta pesta, tuto un pastrucamento de
cola e de carta. Se fa la maschera. Se fa i barbogi, 1
ogl uguale preciso come quei de la tigre e del tigroto,
poe, dentro, se fa tuta snud3d la mascela, vun va dentro
cussi, co' la testa, e fa: QUAC.,.QUAC.,.QUAC...movendo
i brasci. Poe, un altro, el se taca de drio al primo,
poe 'n'altro ancora de drio ghe fa la coa, chi cosi,
Per finire, 'nma bela coverta de soravia gialda. Tuta
gialda co' dei sverzoli negri (...). Poe ghe se fa el
rugito. Che bisogna imparare a fare el rugito. Qui tuti
da questa parte quelli che deve fare le finte, qui tuti
a far scuola e 1 maestri 1i fan 1le tigri., Avanti su
tigre, fa sentir come se fa a far el rugito.

<OAAHHAAA> ecco, ‘'des ti, ripete (si rivolge ad unm
allievo).

<OOAAHAA>

Da capo.

<E0AHHAA>"1
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Sul palcoscenico della Libera Universitd di Alcatraz,
Dario, maestro di teatro, somigliava al soldato della

Manciuria di Storia della tigre.

S1i 1improvvisava sﬁl tema Arlecchino e gli animali, si

costruiva la rappresentazione muovendosi sulla rete
precisa delle indicazioni che Dario forniva agli attori
e agli allievi: parlava dei costumi dell'asino e del
leone, sugéeriva a Leonardo Sp:[na2 di prendere lezioni
di falsetto, ricordava che i1 teatro & finzione
moderando gli ardori, cantava, stonava, insegnava ad
abbaiare, a ruggire, a ragliare, a ridere e a piangere.
I1 ricordo di un Arlecchino drammaturgo, autore di una
commedia in trentasette atti con soli protagonisti gli
animali3 era bastato a scatenare in lui 11 movimento di
una macchina da macina che triturd e ricompose in forma
nuova ricordi, scoperte, intuizioni, suggerimenti.

La storia iniziale era estremamente sintetica e narrava
di "due compari che per 13paventare Arlecchino, noto
fifone, si travestono priﬁa da canl e poi da asino,
facendosi beffe del malcapitato. Quando poi Arlecchino
si trova di fronte ad un leone feroce scappato dalla

nave di un sultano, credendo che sia un ennesimo
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travestimento dei suoi amici, lo strapazza 1in malo modo
per farsi bello davanti alla suas amata"h.

Si comincid ad dimprovvisare sul palcoscenico nella
campagna di Santa Cristina di Gubbio, in un clima da
gran baraonda dove i protagonisti erano, 4in fondo, {4
costumi non ancora compiuti dell'asino e del leone, in
attesa di prendere vita. In questa ricerca dei
movimenti scenici piii efficaci si avvicendarono tutti;
per trovare il raglio dell'asino e 11 ruggito del
leone, si passd attraverso aborti di voce e sgranamenti
di corde vocali, tra il nostro riso generale fomentato
da Dario che commentava i disperati tentativi con
battute del tipo: "Ma quest'asino s'@ ingozzato" oppure
"Ecco il leone con la laringite". Solo a Venezia,
pochi giorni prima del debutto, saranno definitivamente
trovati i suoni adeguati: il ruggito profondo e pastoso
di Lanfranco Lanza5 e il raglio potente e strampalato
di Giuliano Bisons.

Con le- indicazioni a Lanfranco Lanza e Giuseppe
Pasculli, che animavano la maschera dell'asino; Dario
rendeva palesi i suoi intendimenti: “E' un gioco e 1l

pubblico deve saperlo, deve vedere spuntare da sotto le
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pelli dell'asino la peretta con cuil spruzzate 1'acqua.

Sono 10, Arlecchino, che non la devo vedere"7.

I1 gioco di Arlecchino e gli animali doveva puntare

soprattutto su una dimensione teatrale rozza e
sull'evidenza del trucco scenico pit becero
completamente ignorato perd da un Arlecchino che crede
‘solo in cid che pud vedere e che instaura con la realti
un rapporto di sole concretezze sensoriali.

Non esiste in lui discriminazione né premeditazione e
se & balordo e beffato pud divenire, per una volta,
beffatore, ma "la sua & una beffa mai articolata in una
trama, che nasce improvvisa (...), quasi lo scatto
repentino, istintivamente furbesco dell'animale"a.
Quando Arlecchino verri sorpreso da Franceschina mentre
strapazza il leone credendolo falso, con un balenio
repentino negli occhi improvviserd la beffa che lo
vedra, anche se solo per poco, un “bravoso de corajo".

L'episodio, ambientato in un campo di Venezia, presenta

o

una struttura di tipo corale dove ogni personaggio
necessario al funzionamwento della macchina scenica e
ogni azione sembra- avere lo scopo di presentare 1

diversi aspetti della personalitd di Arlecchino che ci
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appare come un ladro, bugiardo, coprolalico,
bestemmiatore, innamorato, spaventato soprattutto e,
alla fine, anche un po' eroe.

Spinto in scena da un abbaio rabbioso entra di corsa
Arlecchino~ladro che impreca e bestemmia contro 1l
"cane famelego" messo a guardia di "un baslot con

derenter una loganega".

FUORI SCENA: Bau,bau,bau.

ARL.: Ah, ma che ol deo dei can te fulmini, can
d'un can, can porco. Porco can, per poc non
me sgagna 'na man. 'Sta bestia malnata,

famelega.

Ancora tremante dallo spavento, comincia a raccontare,
intercalando maledizioni, come ormali anche i cani si
affaccino dalle finestre, quando improvvisamente
spuntano dalle quinte di nuovo due teste di cani
rabbiosi che lo fanno 'zompare'. Sono Razzullo e
Scaracco, gli autori dello scherzo ad Arlecchino, 11
quale sembra ora sull'orlo di un collasso e il cui

repentino impallidire 1i rende quasi crudeli: si
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tolgono la maschera e lo deridono sgualatamente
frastornandolo in un vortice di danza e canti.

Ad Alcatraz, durante le prove, Dario raccomandava di
danzare con tutto il corpo ma senza fracasso né
banalitd, basando il movimento su equilibri precari;

come nei Balli di Sfessania di Callot dove "ogni parte

del <corpo (...) segue gli stessi principi di
contorsione caricaturaleg, gli zannl Scaracco e
Razzullo usano una gestualitd espressiva che conserva

tutto 11 sapore popolare di un dialetto.

SCAR.: Zompa, zompa, c'€ 'nu cagnone
RAZZ. Arlecchino & 'nu pisciacchione
pe' ‘na botta de spavento

ce s'@ cattato la tremarella,
Iui ce vuliva la salamella

e s'@ accattato la scagarella.
Zompa, zompa e facce 'nu botto
Arlecchino & 'nu cagasotto
Zompa accd, zompa alla,

Arlecchino & 'nu quaquaraqui.
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Arlecchino & un ispaventat ma nega il proprio violento
batticuore inventando una storia: dichiara di essere un
abile accalappiacani al servizio dell'Amministrazione
di Venezia e di avere elaboratec persino un metodo

scientifico per acciuffare i cani ringhiosi.

ARL,: Una man per aria, sora el mus. Lu ol fa
per catartela. Ti te ghe slonzet una
pesciada in la panza, te ghe branchet i

cojon, te ghe 1i storzi...

Concentrato con gli occhi fissi su questo cane rabbioso
ormai nelle sue mani, non si accorge che di nuovo 1Vdue
compari tramano complici alle sue spalle., Un
inaSpettatd urlo di Scaracco che lo abbranca per le
natiche lo fa dimpietrire e, dopo uno sguardo di

rimprovero al compare, dichiarare con voce rotta:
ARL,: Varda, ghe g'ho stacd 1 cojon.

Arlecchino dimostra cosi di possedere "'na ganascia

svelta", forse a supplire la mancanza di fegato.
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Scaracco € Razzullo riprendono a cantare e a
sghignazzare strafottenti e alla loro uscita segue
l'entrata della bella Franceschina che lo ha sentito
“bacajar® contro 1 due <compari ed ora chiede
spiegazioni. A nulla vale il sorriso di Arlecchino né
la dolcezza con cuil si scusa dicendo "“se faseva per
ziogo". Franceschina & i1in collera perché non vubl
tenersi per moroso "un omo che non 1'é un omo", tanto

in collera da ricattarlo.

ARL,: Ma cossa ti gﬂe va a darghe rason a queil
doi sparagiassi de quagiada, che un
ziorno o l'altro ghe fago vedar ni...a
quei chi son a mi!

"FRANC.: Bon, lo spero improprio. Ma non solo a
ciance. Ah, coi fatti Arlechin...si no a
mi no ti me tochi pi' nemanch con un

dito in su le ciape.

Ed esce altezzosa senza neanche concedere ad Arlecchino
che la implora un "basetin" o "un poc de piasenterie de

inamora"“.
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Arlecchino incassa e mentre con gli occhi un po' bassi
si ripromette di cambiare ecco che lo investe un asino

al gsloppo.

ARL.: Ohi, chi 1'8? Boia che spavento. Varda
ti, per un aseno...Oh! Che bella bestia.
Ma cosa el fa intorno tuto solo?
(RIVOLGENDOSI ALL'ASINO)
No ti g'ha un padron?
(L*ASINO FA CENNO DI SI')
01 capisse? Ma responduo...Possibile?
Sara stait un caso...Ghe riprovo: Ohi,-

aseno, dove agl'é ol to padron?

A questo punto si svolge uno spassoso duetto tra un
ingenuo Arlecchino e un asino che "ol capisse" e,
attraverso le affermazioni e 1 dinieghi disegnati
nell'aria con 1l'enorme testa, lascia raccontare ad
Arlecchino la propria storia: ha perduto il suo padrone
che non era né un villano, né un notaio, bensi wun
"srevete imbriago" che prima di morire ha vomitato,

urinato, defecato e che "1'@ crepi fazendo 1'amor".
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Sembra inoltre che non abbia donato l'anima al cielo e
quando Arlecchino incalza per sapere che cosa abbia
donato, esce dal sedere dell'asino una gran nube di

polvere che lo colpisce in pieno.
ARL.: Na scorezza? Oh sacragnon!

Alle domande di Arlecchino l'asino annuisce, nega,
danza, raglia, spalanca la bocca e spruzza dell'acqua,
alza la zampa e urina, getta palle di sterco sul
pubblico, si pone rémpante e abbraccia morboso
Arlecchino, cade, si rialza e infine lancia il gran
peto. |

Arlecchino decide di punire questo asino "sbaldiron"
che inoltre lo rifiuta come nuovo padrone ma, preso un
bastone, viene scaraventato a terra e, nel parossismo
dello spavento ecco che con una gran risata si rivela
1l'ennesima beffa e da sotto le pelli dell'asino

compaiono Scaracco e Razzullo.

RAZZ.: Ah, ah. 'N'altra sbolzonata de cojone.

SCAR.: Arlechin batocio, zervel d'una gaina e
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cor de un peocio.

E continuando ad accanirsi su Arlecchino, 311 loro

“ziogo mejor" cantano:

Zompa, zompa allo pendaglione
che Arlecchino & 'nu gran cojone
lui ci voleva 1lu ciucciarie110>

e s'é beccato 'no petacchione...

Ad Arlecchino non rimane che riconoscere 11 proprio
essere '"bigul, mincion, patanee sbiroe'", il trastullo
naturale di una combriccola di compari dai modi volgari
che probabilmente campano ciondolandosi. Dopo la
"strissa de ciape" per gli ululati improvvisi dei cani,
1l'avvilimento per 11 disprezzo di Franceschina,
1l'entusiasmo tradito nell'incontro con 1l'asino finto,
Arlecchino decide di dare finalmente un taglio al

passato. Come un auguste le cul performances possono

consistere nel tentativo di riproduzione del

comportamento di un personaggio caratterizzato da
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attributi ecceziomali” ~, 1'Arlecchino-Fo si propone di

cambiare per divenire forte, eroico, coraggioso.

ARL.: Ah, ma basta adesso. Arlechin...desvegiate.

Svalza ol zervel. E ol fidic, Resurgit.

E si allontana spavaldo per un solo momento dalla
scena, gilusto ilitempo necessario all'entrata di un
banditore che, annunciata a gran voce la fuga di un
leone arrabbiato e famelico e raccomandato a tutti di
rimanere serrati in casa, & costretto a fuggire dopo
aver perso un braccio tra le fauci del leone11 nel
frattempo sopraggiunto. Arlecchino, all'oscuro di
tutto, rientra in scena gonfiandosi sempre pil grazie

al training intrapreso.

ARL.: Si, si, ol gh'aveva rason ol meo compadre
Ganassa quando che disea: "0l caratter ogne
omo ol se fa de per lu mismo". L'é tuta
question de fricas in de la crapa 'na
convinsion. Le abasta dirse con forza

tremenda: "Arlechin, at set un fulmen de
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corajo. Arlgchin at. set un bravaso de
Sparavento, ol teremoto e la tempesta", E
poe 1'& anca questio de portament. Fa ‘na
facia de cativo, la camenada de
schisciapalon...Varda chi...Che

sbolgiron...Chi me ferma a mi?

E mentre accenna tronfio un passo da condottiero entra
in scena di corsa un beccaio spaventato. Il paniere
pieno di salami e carne gid arrostita che questo
lascerd cadere terrorizzato nel vedere il leone allé
spalle di Arlecchino, costituird "ol prem regalo alla
ghigna de bravasso". Sard inoltre il pretesto per una

serie di lazzi di gplosité che lieviteranno nel corso

delle rappresentazioni e che conferiranno wuna
dimensione scenica al profumc da salsamenteria che si
sprigiona dal paniere perduto, quasi un magico filtro
che avrid il potere di provocare 1l'incontro tra
Arlecchino e 11 leone, maschere entrambi di una stessa

fame.
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Arlecchino si accinge a fare una buona colazione quando
lo interrompe un ruggito alle sue spalle ma, ormai

"terribile", sorride mondano senza neanche voltarsi.

ARL.: Ah, ah. Razzullo, Scaracco si chi de novo a

rompe i1 cojoni?

Giudicandoe il ruggito poco convincente d& un saggio
della propria versatilit3 imitativa emettendo un suono
rauco e potente che spaventa il leone e lo convince a
tuonare come si conviene ad un re della foresta.

Questa volta Arlecchino si volterd a guardarlo.

ARL,.: Oh! Questo si che 1'@ un costum de leon come
se deve...Complimenti. 0l pare quasi
vero... Ohi.,.. Ve set metu adosso anca la
spussa del leon. Bravi. Adesso perd, cari
Razzullo e Scaracco, menet i bocoll e lassem

in pas che g'ho da fare.

Come 1'Arlecchino Biancolelli anche 1'Arlecchino Fo non

discrimina: realtd e finzione si confondono e diventa
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possibile credere che un leone vero sia faleo e che un
asino falso sia vero; diventa possibile ingagglare una
lotta con il leone e vincere mordendogli un orecchio o
gfferrandolo per i testicoli, pur di salvare la propria
colazione e poi, con il proposito di fare la pace con i
due compari, regalare al leone due salamini: uno
imbucato come un pacco postale nella bocca, l'altro
infilato "soto la coa".

L'arrivo di Franceschina che inorridisce 4i paura alla
vista del leone, non fa che accrescere a dismisura la
sicumera di un Arlecchino ormal lanciato. Promesso
sottovoce un cosciotto ai compari se si prestano al
gioco, strapazza senza ritegno il povero animale a cui
non resta che mugolare per la propria dignitd perduta,
Ormai la conquista della donna & cosa fatta; Arlecchino
€ oggetto di amore e ammirazione e Franceschina, come
tutte le donne fiere del proprio uomo, scorti da
lontano Scaracco e Razzullo, 11 chiama a testimoniare
tanto coraggio.

Ma allora chi si nasconde sotto le pelli del leone?
Arlecchino si sporge sulle faucl aperte nella speranza

di trovarvi almeno Burattino. La convinzione di
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trovarsi di fronte ad una maschera non lo fa desistere

"  quando

dal continuare a chiamare "Buratin!...
probabilmente avrebbe dovuto avvistare soclo un enorme e
minaccioso velopendulo,

I1 leone addentato il cosciotto promesso esce in cerca
di un luogo pil tranquillo dove poLer consumare 1l
pasto faticosamente guadagnato, lasciando Arlecchino
solo ad accogliere 1l'allegra compagnia. Alla vista del
leone che sta tornando indietro dopo aver sbranato 1l
suo guardiano si diffonde 11 panico e, tra le urla, si
dileguano tutti eccetto Arlecchino che tenta la fuga ma
& costretto a rimanere sul posto causa 1 suol pledi
che, collassati dalla paura, non rispondono pii.
Impietrito e con l'occhio vitreo aspetta che 11 leone
si avvicini e lo lecchi per poi, come il soldato della

Manciuria puntato dalla grande tigre, esclamare con un

filo di voce spezzata:
ARL,: Ol me asagia... Se ghe piaso ol me magna.

Sono attimi di terrore che si sclolgono subite dopo,

quando diviene chiaro che il leone desidera solo un
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servizio da toilette. Arlecchino finalmente divenuto
“"bravoso de corajo" & 1l solo a rimanere in scena in
compagnia del re della foresta e a godere il privilegio
di un paziente spulciamento che commenta con un
accorato: "Oh, che vita de leon".

Ci troviamo in un mondo sporco e festoso in cui "la
maschera & legata (...) alla relativitd gala, alla
negazione gioiosa dell'identitd e (...) della stupida
coincidenza con se stessi"lz, alle metsmorfosi di uno
zanni non-personaggio divenuto Capitano per forza di
convinzione.

La figura dello spaccone era gi3 presente in una delle

farse di Comica finale, incentrata sulle avventure di

tre bravi che vengono chiamati da un vecchio vedovo
arcigno e bachicultore, per sgominare una banda di
fantasmi che gli rende la vita impossibile nel castello

13. Il primo dichiara di

dove vive con le sue tre figlie
aver fatto "tutti 1 mestieri pil pericolosi: il
cacciatori di balene, 1l pirata e, ultimamente, perfino
I'accalappiacani"lé; i1 secondo era arrivato alla
conclusione che "basta fare la faccia da cattivo...e

trac...ti mollano tutto quello che vuoi"ls; il terzo
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infine si fa chiamare addirittura Carletto Spaventa. Ma
se nel Tre bravi, 1in realtd 'pappemolli" come
Arlecchino & "cagasotto" i propositi sono di apparire
per la conquista di un posto di lavoro, in Arlecchino
iY proposito & quello di diventare per meritare 1‘'amore
di Franceschina., 8Se ai bravi sara richiesta una
dimostrazione di coraggio che mai rilasceranno,
Arlecchino dard prova suo malgrado di particolare
temerarieta.

Nella fase di ricerca drammaturgica si trovdo tra gli
scenari del Biancolelli un Arlecchino naufrago che,
approdato ad un'isola, viene aggredito da un leone che
sonnecchia in riva al marela.

Ma 81 parldo in quei giorni anche di circo,

avanspettacolo, cinema muto e Dario ricordd perfino 1le

crudeltd di Totd diabolicus17 sorridendo all'idea di

poter curiosare di nuovo anche nella commedia
all'italiana. I1 Totd che inveisce contro un ladro
acciuffato dalle forze dell'ordine tanto da mettergli
le dita nel naso e mordergli il collo ripropone im
fondo 1 giochi classici del teatro all'improvvisa,

oltre che perpetuare la crudeltid infantile e gratuita
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caratteristica della maschera di Arlecchino. Questo
gioco torner3d nell'Arlecchino~Fo che maltratta 1l leone
fino a ridicolizzarlo impugnando la coda come fosse una
manovella da organetto con cuil poter accompagnare un
canto improvvisato. Anche il Totd che si spaccia per
chirurgo ed entra con il busto nel ventre del paziente
sotto 1 ferrl 1in sala operatoria 1lo ritroveremo
nell’Arlecchino-Fo che infila un intero braccio nella
bocca del leone per riprendersi un cosciotto e che si
spinge cosi in fondo da '"sbucare" con 1la mano
esattamente all'estremitid opposta, o ancora che si
affaccia alle fauci del leone per cercare di scorgere
chi si nasconda sotto quelle che crede solo pelli
feline,

E 1'Arlecchino-Fo che, sferrando pedate e torcendo 1la

coda del leone, fa lazzi di darsi importanza di fronte

a Franceschina pud ricordare lo Charlot gradasso che,
rimasto chiuso nella gabbia del 1leone, si millanta
quasi domatore di nature per conquistare il cuore di
Myrnals.

Continuando su questo fil rouge per cercare di scoprire

1'infinito trovarobato drammaturgico di Fo, arriviamo



74

alla figura dell'asino, personaggio da sempre ritenuto

detentore di naturale vis comica.

L'entrata dell'asino trascinato in scena perché legato

alla corda che avrebbe dovuto strozzare Arlecchino
9

presente in uno scenario del Biancolellil , si

trasforma in Arlecchino e gli animali nel galoppo

bislacco che improvvisamente invade lo spazio scenico
facendo sobbalzare Arlecchino. |

Sempre del Biancolelli & 1'invenzione di un asino
vestito a lutto che pilange la morte del padrone di
Arlecchino al quale era imparentatozo; 1'asino di Fo
non si cruccia per la morte del proprio padrone ma
preferisce cogliere 1l'occasione per scaraventare a
terra Arlecchino e rivelarsi come un'ennesima
mascherata di Scaracco e Razzullo.

Ancora: 1'Arlecchino-Fo che segue con iInteresse 1la
storia dell'asino ammirando ingenuo le sue capacitd
intellettive, c¢i potrebbe richiamare alla memoria
1'Arlecchino-Biancolelli che ha persoc la sua asina e ne
tesse le lodi in un elogio finale indimenticabileZI. Se

1'asina aveva ricevuto bastonate senza lamentarsi,

1'asino si imbizzarrisce contro Arlecchino che si
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limita ad afferrare un bastoué; se l'asina camminava
sempre a testa bassa, l'asino entra spavaldo e si pone
perfino rampante; se Qengono lodate le feci dell'asina
quale letame per conservare rigogliose le verdure da
brodo, le palle da sterco dell'asino vengono gettate
dal pubblico, annunciate e seguite da enormi peti che
lasciano Arlecchino accecato.

L'asino che risponde -alle domande di Arlecchino~Fo
sembra inoltre rifare 11 verso, in questa sua attivita
raziocinante, al quadrupede protagonista dell'Asino
d'oro di Apuleio; ma mentre questo torna, rotto
1'incantesimo, ad assumere le sembianze umane di Lucio,

grazie all'intervento della dea Iside, in Arlecchino e

gli animali 1'asino si rivela essere solo una maschera
che nasconde i due molesti compari di Arlecchino.

Nel corso delle prove Dario aveva insistito perché la
rampata con cuil 1l'asino imbizzarrito lo assale venisse
eseguita al ralenty per ctearé, tramite il
rallentamento dell'azione; un clima di suspence tra gli
spettatori la cul attenzione, nell'attimo in cui
1'azione rimaneva sospesa, si spostava sull'Arlecchino

impaurito, terrorizzato, che sgrana gli occhi, spalanca
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la bocca, si protegge la fronte e piega la schiena
all'indietro, sotto le zampe dell'"aseno rampante", con
soluzioni sempre nuove i cui tempi venivano adattati
volta per volta alle esigenze della scena.

La stessa immagine poi era gid presente nel lavoro di

Fo Lucio e 1l'asino, tratto mon da Apuleio bensl da uno

scritto del II secolo d.C. di Luciano di Samosata,
Ymaestro del grottesco e del paradosso“zz. Qui
1'accento & posto sugli aspetti bassi che comportano la
trasformazione da essere umano in asino, "storia di un
viaggio dalle avventure surreali nell'osceno"23.

Grottesco e paradosso informano di s& anche 1l'episodio

di Arlecchino e gli animali incentrato sul tema dello

- sbavento, del travestimento e dell'equivoco,
movimentato dalla presenza delle maschere dell'asino e
del leone e tradotto nella trivialitd di un linguaggio'
scatologico.

Tutto c¢id ci richiama alla mente 1'Arlecchino del
primordi, quello triviale e coprolalico, disancorato e
folle che sopravviverd fino ad oggi nelle forme di

teatro cosiddette minori.
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Se con lfArlecchino-Martinelli la scatologia assumeva
quasi una portata cosmica nella dichiarazione "imprimé
deld le bout du mond" che appare nell'edizione del 1601

delle Compositions de Rethorique e con

1'Arlecchino-Biancolelli poteva costituire argomento di
dotte dissertazioniZA, con 1l'Arlecchino-Fo gli
escrementi ci appaiono come "la materia gioiosa per
eccellenza"25 assunta a ruolo di personaggio.

Questo Arlecchino sboccato & 1'immagine del basso
materialé e corporeo dove "l'accento & messo su quelle
parti del corpo in cul esso & gperto al mondo esterno,
in cui cioé il mondo penetra nel corpo o ne sporge,
oppure il corpo sporge sul mondo, quindi sugli orifizi,
sulle protuberanze, su tutte le ramificazioni ed
escrescenze"26. I1 peto dell'asino pud divenire allora
veicolo per la fuoriuscita del s& e simbolo grottesco
dell'ascesa al cielo dell'anima dopo la morte; la bocca
spalancata del leone pud nascondere il corpo di
Burattino poiché in essa "si trova tutto il mondo, &
una sorta di inferno orale"27

Forse pil degli altri episodi Arlecchino e gli animali

risente degli studi condotti sugli scenari &el
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Biancolelli, dove le continue entrate e uscite del
personaggl si prestano al giloco dei travestimenti e
delle agnizioni e dove 1l'azione principale &
continuamente deviata e arricchita dailo svolgimento
intricato della fabula e riconvertita, in chiusura, =2
suggellare con 1'happy end o il nonsense la fine di una
partitura teatrale all'insegna del movimento., Il filo
rosso costituito dal personaggio di Arlecchino appare
spezzato da variazioni di tempo e di luogo o
addirittura frantumato in atomi di azioni

inconcludenti: lazzi d'artificio che non si compongono

nella fabulazione a briglia sciolta di un giullare ma
che esplodono come particelle piu brillanti di wum

organismo calibrato quale quello dell'improvvisa.
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Si spia da dietro le quinte,

Arlecchino sul palcoscenico, abbracciato al leone, ha
ancora negli occhi lo stupore della gloria.

Tra 1 cambi frenetici di costume & 11 momento di
rientrarerin scena 'come se si venisse da 1ontano"1.

E sulle prime note di una musica popolare gioiosa ecco
l'entrata di fantasmi, serrature, asini, chiavi,
mostri, zanni scatenati che, come in una girandola
impazzita, centrifugano 1 sogni inquieti di Arlecchino.
Torna anche il pilon che tranquillo attraversa la scena
tra risa e sberleffi, ma che subito dopo si issa sopra
gli zanni impettiti e schierati ad innalzare il
teschio, vessillo da sempre del Nulla e della stessa
improvvisa.

L'eroe delle nostre storie cosi esorcizza la Morte e se
"onore e gloria" a lui si devono, 11 massimo onore
tributato & quello di essere portato in trionfo sulle
spalle dei suoi =zanni, come realmente avvenne
nell'ultima rappresentazione dello spettacolo, 11 2
marzo al Teatro Ciack di Milano.

Poi, solo gli applauéi del pubblico,
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1) Eduardo DE FILIPPO, Lezioni di teatro, Torino,

Einaudi, 1986, p.137
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SECONDA PARTE

DRAMMATURGIA DELL 'ATTORE

" ..non & 1'{mprovvisazione 1l'essenziale,
md cid che essa cela,

cioé la drammaturgia degli attori",

F. Taviani

11 segreto della Commedia dell'Arte




B/

"La tessitura dei lepidi suoi discorsi sempre nuovi, e
non mai premeditati, & talmente stravolta ed
{ntralciata in tutti i wmembri suoi, con tante strane
frasi, ed impastate con tale scelta di parole, tutte
fatte per differenti altri soggetti, in guisa tale
inaspettate, ed appropriate al caso con metafore tanto
spropositate che sembra che il tutto insieme dovrebbe
essere un informe garbuglio, e pure & un metodo, che si
verifica fino nella stramberia dello stile con cui egli
solo sa vestirlo"l.

Riferendo di un Arlecchino, probabilmente quello
interpretato da Antonio Sacchi, Casanova de Seingalt
oltre a rilevare 1l'arguzia dei suol discorsi e
1'assenza di premeditazione sottolinea 1'organicitd di
uno stile che per quanto strambo rivela la presenza di
un metodo.

11 metodo €& quello dell'improvvisa, & la tessitura,
1'intreccio delle azioni parallele tenute insieme dalla
drammaturgia dell'attore. E' sulla scena che si
intrecciano 1le azioni per concatenazione o per

simultaneitd, € sulla scena che avviene lo spettacolo,

un performance text2 che si avvale di tutto, del trucco
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che non riesce, della risata fuori tempo dello
spettatore, della battuta dimenticata o sbagliata, del
Tumore imﬁrovviso.

Canti, balli, lazzi, musiche, dialoghi, gesti, wurla,
mimiche sono 1 diversi 1livelli espressivi che si
intersecano tra di loro come piani autonomi e che solo
nel momento stesso della rappresentazione, sul
- palcoscenico e alla presenza di un pubblico, trovano
modo di comporsi 1in un'organica struttura aperta,
capace di accogliere e di wutilizzare qualsiasi
imprevisto come accadeva nella Commedia dell'Arte e,
prima ancora, nel teatro dei giullari.

Cosi 11 '"fingere novelle, trovare istorie, formar
dialoghi, cantarevall'improvviso"3 concorre a costruire
lo spettacolo quanto il far partecipare al gioco
drammaturgico persino la lattina lasciata cadere dallo

"che

spettatore distratto o provocatore. L'incidente,
non serve solo a ribaltare schemi stantii, (ma che §&)
soprattutto utile a rompere un altrp schema deletereo,
quello che riduce lo spettatore a semplice voyeur"a,

pud assurgere a ruolo di partner di scena se si bada a

5
"non lasclarsene mai turbare'”.
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Questo fare teatro rammendando ogni sera le inevitabili

smagliature, questo work in progress che permette di

inseguire la risata sotterranea del  pubblico
utilizzando con estrema libertda tutti i trucchi del
mestiere, questo teatro Egggg e apparentemente
"affrancato dalla schiaviti stilistica, parla in realtd
un linguaggio di stile quanto mai sofisticato"G.

Un teatro sporco, un teatro di incidenti, un teatro del
baccano in cui solo la corrispondenza di amorosi sensi
tra attore e pubblico permette 11 realizzarsi di umno
spettacolo all'improvviso.

E' 11 pubblico 1l'unico vero termine al quale 1la
drammaturgia dell'attore Fo si rapporta; € in funzione
del pubblico che viene improvvisata 1l'attrazione con
1'obiettivo di provocare 1la risata, 1'ovazione,
1'applauso; & infine 1'odore del pubblico, la bestia
accovacciata ai suol piedi che lo eccita, che lo spinge
a ricercare la fabulazione pit efficace, sfondando in
tutte le direzioni con una foga che accelera i1 ritmo
creativo.

Tutto & proiettat6 sul pubblico, tutto procede

7
“coerentemente nel massacro della quarta parete" e "in
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questa specie di arena, la sola risorsa per 1l'attore
impegnato in un tale rapporto di forza con il pubblico
& 11 riso. Provocato l'attore & costretto a rispondere,
a voltare la situazione a suo vantaggio, in una parola
a sedurre con tutti 1 registri della sua fantasia"s.

La provocazione pud essere 1la battuta mancata o
1l'oggetto di scena che cade improvvisamente dalle mani
al quale risponde la strana luce che appare per una
frazione di secondo nello sguardo fulmineo di Dario.
Non €& 11 rimprovero né il panico, quanto 11 bagliore
sommesso che precede la sfida senza la quale 1'impresa
non risulterebbe né bellissima né pericolosa.

"Lui & il mondo dell'infanzia, il bambino pil grande,
plG simpatico, pii sfacciato, pilu coraggioso, che non
pud non sffascinare infinitamente; cosi 1l proporsi di
giocare con lui diviene una grande sfida"g.

In‘un teatro dove le immagini fermentano e procedono

"per accumulazioni e agglutinazioni“lo seguendo {1

sentimento dell'horror wvacui e 11 ritmo delle’

concatenazioni per analogia, la fabulazione diviene
1l'esercizio che guiha la composizione drammaturgica,

"eioco di ritagli e di accostamenti, che nasce
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dall'arte nascosta dell'‘attore e culmina nell'arte di
nasconderla"ll.

Come 1 comici dell‘arte avevano un bagaglio infinito di
situazioni, lazzi, dialoghi, trucchi, "filastrocche e
tiritere tutte riportate a memoria, delle quali si
servivano al momento giusto con grande tempismo, dando
1'impressione di improvvisare all'istante"lz, cosi
Dario Fo improvvisa sulla scena e pesca nella propria
memoria: 1 racconti fantastici del fabulatori del Lago
Maggiore, il mondo dei clowns, le gag del cinema comico
e non solo americano, gli sketches, le farse della
famiglia Rame, i ricordi della madre Pina Rota che,
assieme alla gran quantitd di materiale raccolto nel
corso della carriera, costituiscono una sorta di
"trovarobato drammaturgico” al quale attingere in piena
liberta.

La ricerca tra le farse della famiglia Rame di copioni
e canovacci da utilizzare per la scena e l'attivitd di
sceneggiatore cinematografico che Fo svolge
parallelamente alla fine degli anni Cinquanta, 1lo
abitueranno da una parte a "smontare e rimontare 1

meccanismi della comicit3, a scrivere direttamente per
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la scena, senza nessun passaggio letterario"13;

dall'altra ad wutilizzare "il vracconto diviso a
sequenze, la speditezza, il taglio dei dialoghi, il
liberarsi dalle convenzioni di spazio e di tempo"lé.
Arriverd cosi a costruire l'azione teatrale su una
sequenza di pose bloccate con un procedimento simile al
susseguirsi delle inquadrature nel montaggio e a
sostituire alla micromimica dei primi piani
cinematografici. una macromimica specificamente
teatrale. |

Utilizzare espedienti o formule inattese '"con tal
maestria, che con una specie d'incanto costringe il men
gonzo de' suoi uditori a prestarsi all'illusione, e
quasi fuor di se stesso a ridere, applaudirlo, e
confessarsi sorpreso"ls. lo rendono una sorta di Etas
Beta della scena con "l'esigenza di aver sempre con sé
le sue cose, di portarle avanti insieme, di non farle
mofire, di ritentarle a8 periodi intermittenti
rinfrescandone i motivi nell'attualitﬁ“le.

Se Arlecchino ha sempre pronto un "“lemon ne 1la

scarsela" per far fronte ai mille inattesi accadimenti

che 11 suo errare gli riserva, Dario Fo ha sempre
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pronta una incredibile raccolta di fonemi personali con
cui far sobbalzﬁre o tenere inchiodato alla poltrona lo
spettatore. Occhi sgranati, grugniti, piagnucolii,
risate di testa, di gola o mute, nasalizzazionl, grida
sguaiate, falsetti sparati, suoni profondi con cui

compone i suoi collage sproloquianti, i monologhi

strampalati, 1 grammelot fantastici o poliglotti.
Ladro come solo l'attore pud esserlo e gran bugiardo-
come egll stesso ama definirsi, Fo getta tutto alla
rinfusa senza apparente discriminazione per poil
ricomporlo, all'improvviso, in una structﬁra organica
dove "il gusto per la contaminazione apocrifa si
mescola di continuo colla ricerca filologica"17.

Cosi nel prologo informativo per esempio nulla riesce a

contaddirle, neanche un'operazione di carattere storico
quale quella svolta intelligentemente da Delia Gambelli
e Ferruccio Marotti perché il suo dire & una continua
fabulazione che si sviluppa secondo i ritmi e i tempi
giusti e che centrifuga nel suo creativo bricolage
lazzi, ricordi, date e citazioni puntuali accanto a
falsi storici, nomi dalla dubbia veridicitd, fenomeni

glocosamente travisati.
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Questo permette a Dario di raccontare, in una delle
repliche al Teatro Tenda di Roma, che Biancolelli,
famoso Arlecchino del Seicento che aveva lavorato in
Francia, sfotteva gli uomini politici del suc tempo,
soprattutto tre ministri tremendi di cui si conoscono
anche 1 nomi, pervenutici da antichi documenti...De
Freres, Caftier e Plipld che casualmente presentano una
somiglianza anche fisica, come testimonierebbero delle
antiche incisioni, con tre nostri ministri...Andreotti,
Craxi e Spadolini.

I nomi dei tre ministri francesi cambiavano ogni sera e
solo in momenti di particolare pudore Dario non citava
"fonti storiche" ma invitava 1l pubblico a 1ipotizzare
una somiglianza con { tre ministri italiani citaci.

E' completamente a proprio agio; non & importante che .
cid che dica sia vero, l'importante & che lui racconti,
fabuli, tenga in pugno il pubblico.

I1 montagglo delle sequenze Iimprovvisate avviene a
fiuto, dettato dalle esigenze din uno spettacolo che
funziona se tiene conto del pubblico come di wuna

cartina al tornasole che, oltre a rappresentare una
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costante verifica, impone un suo ritmo e formisce una
costante collaborazione.

L'obiettivo & frantumare la quarta parete, 1l muro
trasparente che divide la scena dalla platea e che se
pud essere d'éppoggio al mimo per creare illusionismi
risulta insopportabile per il clown il quale lavora col
pubblico e tende "ad invadere la maggiore quantita
possibile di spazio (...), ad innescare una catena di
movimenti e di contraccolpl che si trasmettono
all'intorno. ...Uno spazio totalmente invaso che
funzioni come corpo unico"18

Fo & sulla scena 11 corpo unico invasato dalla presenza
del pubblico, gioca a comprimere ed estendere la voce e
i1 corpo modificando la lunghezza di gittata del
proprio sguardo e dilatando 1lo spazio della
rappresentazione fino ad includere quello alle nostre
spalle. Tutto & tradotto nella cinematica di movimenti
suggeriti per lasciare spazio alla sensibilita dello
spettatore che pud completare i1 movimento secondo il
proprio modo di sehtire; amplificati perché le
dimensioni teatrali in cui avviene 1l'evento scenico non

sono tali da permettere la ricezione di un gesto a
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misura quotidiana; stilizzati perché "il gesto non &
descrittivo, & solo d'appoggio ad un'azione
determinata, la sintesi estrema dell'azione in totale.
Come succede nei fumetti“lg.

Ecco allora una tipica comic strip: un piccolo sorriso
sorpreso, un sospiro riposante poi una ghiotta smorfia
di soddisfazione.

I ritmi sono quelli organici, 1i avverti dentro
fisicamente; la risata scoppia quando non puoi pil
trattenerla,

I tempi sono importanti: dopo l'onda della risata
arriva 11 risucchio. Si va in crescendo per lasciarla
gonfiare ed esplodere e subito dopo bisogna cercare di
avvertire se ne sta arrivando un'altra, se il pubblico
é pronto a ridere di nuovo e allora ecco il tormentone
che sostiene l'onda della risata. Se invece non si
avvertono i tempi giusti il tormentone rimane in scena
defunzionalizzato, sopravvive a se stesso, e 11 riso
sul volto si tramuta in smorfia imbecille: 1i decompone
i1 lazzo.

Nella scrittura sceriica di Fo gli "attimi rilassati di

pausa sono voluti., Quei momenti fanno respiro perché 1l
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problema € far respirare il pubblicoicon te. ...8e tu
lo affoghi e non gli permetti durante le tensioni di
riprendersi, alla fine di una risata, di respirare, non
cessi di aggredirlo, finisce che lo affatichi e quindi
gli fai vperdere 1la partecipazione giusta e 1l
divertimento."20
Orchestrato come una partitura dove ai concertati
seguono gli a solo, lo spettacolo segue 1 tempi di un
metronomo invisibile sul cui ritmo si inseriscono 1le
improvvisazioni, le digressioni, il parlato che puo
impennarsi, prendere quota e puntare decisamente verso
l'attrazione avvertita a fiuto.

Quando 1l'energia dell'attore dal palcoscenico raggiunge
la platea e da questa torna rafforzata alla scena, sale
il riso sano ed esplosivo, il boato commosso e triviale
in seguito ad un semplice gorgoglio, ad un
ammiccamento, ad un inaspettato '"se gh'@", perché "lo

spettacolo non & solamente opera ma operativitd, non

ergon ma (appunto) energheia"ZI.

E' questo flusso di1 energla che si avverte quando Dario
Fo passa dall'eloquio quotidiano e informale del

prologo informativo alla fabulazione "squisitamente"
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teatrale dello spettacolo con un semplice “andiamo é
incominciare..."; in quel momento & come se sl aprisse
il sipario.

Gli automatismo quoti&iani del corpo risultano dotati
di un surplus di energia che 1li dilata e 11 fissa in
pose in cui "le facce, le smorfie di Fo sono da
considerarsi vere e proprie maschere aderenti al volto
in successioni continue e mutevoli"zz, in un movimento
capace di evitare il raffred&amento. il congelamento
dell'espressione che viene invece fissata nella
maschera. Per Fo calzare la maschera & un fatto sacro
ed egli confessa la paura che questa possa incollarsi
al volto e portargli via 1l naso, gli occhi o altro.
Nonostante cid, a soli quattro giorni dal debutto,
1'Arlecchino~Fo e 1la sua combriccola di guitti
ricercavano una propria altra identita.

Sul palcoscenico del Palazzo del Cinema al Lido si
mescolavano le maschere e le movenze in un clima di
rispettosa eccitazione. Sopra il volto 1l'altro volto e
questo passato pol con imbarazzo subito a qualcun
altro; oggetto ricco di potenze, occulto e penetrante,

magico e silenzioso.
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I1 momento era rituale, sospeso nel tempo fra un
Razzullo del Cinquecento, un Arlecchino del Seicento,
1l'antica Franceschina che accennava passi di danza.

La maschera: gli attori provavano ad entrarci, vi
infilavano il viso e con esso tutto il corpo, per
aderire alla nuova faccia con 1 gesti, 1 ritmi, per
poter essere la maschera stessa e, nello stesso tempo,
se stessi. Neanche piii le mani sapevano come tenerla
senza rimanerne soggiogate, senza risultare impacciate.
Il gruppo del "ridenti"23, con ancora negli occhi Dario
che poco prima giocava arrotolandosi attorno al collo
una collana di salsicce, ammiccando soddisfatto e
dispettoso, si ritrovd ad assistere silenzioso ad un
antico incontro.

Ma la maschera non era sufficiente perché "la macchina
della rappresentazione mnon era sufficientemente
dinamica, investiva poco il corpo e allora succedeva
che ti trovavi in una posizione fissa"24. fuori dalla
chiave della situazione Fo-Arlecchino che se €& quella
del movimento, del gioco legato all'effimero, che non
capitalizza alcun senso dato a priori ed esiste solo in

quanto continuo e progressivo cambiamento,
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& del movimento presente anche nel trascolorare di
un'espressione in un‘altra, presente anche il minimo
scarto di voce che segue all'intuizione.

Mentre nel maguillage i1 volto conserva chiaramente la
sua mobilitd, l'attore che indossa la maschera fa uso

di un corpo decapitato25 per cul Y& dimpossibile

articolare smorfie, espressioni bizzarre e strizzatine
d'occhio"26.

La maschera cancella il volto e le sue possibilitad di
mistificazione, "il volto e le mani: strumenti della
menzogna, adepti della chiacchiera. Per mezzo loro ci
spieghiamo, mendichiamo, facciamo intravvedere ad altri
che ci guadagnerebbero a servirci, abbozziamo promesse
e minacce"27.

E allora Fo si toglie 1la maschera perché
1'Arlecchino-Fo & un bugiardo che non sa mentire e che
spesso ci strizza un'occhiatina d'intesa, un fanfarone

che si pavoneggia come avesse le piume al culo.

L'unico momento dello spettacolo che continuerd a
vedere un Arlecchino con la maschera sard 1l'episodio
con gli animali perché "nel gioco con 1l'asino e con 1l ‘

leone c'era una tale carica gestuale, imposta dai
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continui colpi di scena -~ 1lo spavento, la fame,
l'orrore, la rabbia, 1'aggressivitd oltre e soprattutto
ai travestimenti e agli scambi di persona -~ che
permetteva di agire con il corpo al punto che non
diventava necessario che 1l viso fosse scoperto. Anzi
la maschera aumentava 1l'effetto della gestualité"ze.

Cosi, eccetto che per Arlecchino e gli animali, Dario

decide di giocare con la propria faccia, di puntare
sulla smorfia, sulla deformazione grottesca dei propri
lineamenti e della propria voce, su un maquillage
vivace e grossolano, come quello utilizzato dai primi
Arlecchini che come "i clown, i giullari e i comici
trattano sempre dello stesso problema, della fame: fame
di cibo, fame di sesso, ma anche fame di dignitd, di
identitd, fame di potere“zg.

Nel corso della tournée, nella tappa di La Spezia, ad
un mese dal debutto Dario Fo introduce i1 maquillage
per s8& e gli altri zanni, risparmiando 1l'unica presenza
femminile dello spettacolo, Franca Rame, e rispettande
percid una delle caratteristiche fondamentali della
Commedia dell'Arte che portava i buffi personaggi in

maschera a convivere, sulla scena, con le affascinanti
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attrici in abiti provocanti e naturalmente a viso
scoperto.

Ogni attore mise a punto wun waquillage ben
corrispondente al proprio personaggio, giocando con
colori accesi, quali i1 rosso, il nero, il bianco, 11
giallo, 11 verde, capaci di sottolineare 1 muscoli
facciali e di metterne in evidenza 1'espressivitd; il
risultato era sicuramente pili vicino al trucco di un
~clown che non a quello di un Arlecchino primitivo che
si limitava a tingersi la faccia di fuliggine.

E' a questo Arlecchino che Fo si ricollega esibendo un
maquillage diabolico con tanto di bermoccolo e che,
attraverso la grimace vrende tutta "l'oscenitd,
1'insipienza, 1'ingordigia bestiale, 1'infantilismo, la

“30’ e

balordaggine, la vigliaccheria, la millanteria
nello stesso tempo 1o stupore, 1'ingenuita,
1'astrattezza, la genialitd che rasenta 1'idiozia di
cui solo un non-personaggio come Arlecchino pud essere
capace.

L'uso del dialetto lombardo veneto che contribuisce a

"dar corpo alla 1lingua per sua natura astratta e

raziocinante, a trasformare la parola in azione“31 si
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accompagna alla lingua corrente in cui compaiono, come
note stridenti, onomatopee, suoni stonati, inflazioni
verbali, gerghi da fumetto.

Tutto ¢id porta lo spettacolo a scoppiettare di c016r1
bislacchi, ritmato com'@ dagli episodi intervallati
dalle acrobazie degli zanni, dalle loro cadute, lazzi
col bastone, schiaffi e capriole che contribuiscono a
definire il quadro arlecchinesco.

La ricerca del colore dello spettacolo era iniziata gii
ad Alcatraz quando Dario disegnava 1 costumi di
Arlecchino e degli altri personaggi; erano giorni
‘frenetici in cui 11 raccontare e ipotizzare le chiavi
comiche si accompagnava al pennello intriso di colore
che continuava ad apportare sempre gli ultimi ritocchi.
Quando al Palazzo del Cinema al Lido arriveranno
direttamente dalla sartoria di Pia Rame i1 costumi per
lo spettacolo, Dario assieme al gruppo dei "ridenti"
provvederéd ad imbrattarli con vernici e spry per
renderli pil vivaci e strampalati attraverso macchie di
colore.

Da un costume alla’ Martinelli dove su fondo bianco

appaiono delle foglie simili a macule demoniache, si
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passa a quello che dovrebbe ricordare 1'Arlecchino di
Biancolelli dove le macchie lasciano il posto a rombi
che seguono un andamento a serpente, per arrivare a
quello settecentesco del Gherardi tutto a losanghe
coloratissime, costume che indossato da Dario ci dava
la sensazione di avere di fronte un futuribile
Arlecchino Mazinga e che, dopo 1le primissime
rappresentazioni, verréz solo esposto tra gli altri

costumi su una gruccia durante il prologo informativo.

L'Arlecchino~-Fo non si presenter3d come 11 delizioso e
saltellante servo settecentesco, come un personaggio
stilizzato che fa acrobazie, ma come uno =zanni
disadorno, col cappello troppo piccolo e 11 maquillage
grossolano, una presenza gioiosa, sfacciata e affamata
fino all'ingordigia che non rinuncia mai a dare

ridancianamente spettacolo di sé.
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Probabilmente come 11 Biancolelli1 anche Dario Fo ha
indossato l'abito di Arlecchino per divertirsi ma con
1'intenzione dichiarata di far esplodere nel pubblico
un'incontenibile gioia da sghignazzo.

Lo spettacolo dell'Arlecchino~Fo, ultimo rappresentanfe
di una schiera di folli, non si & esaurito "nell'atto

-

scenico né nello sguardo dello spettatore. Si &
trasposto invece, nella memoria, il solo ambiente in
cui trovi da vivere e da mu;are"z.

Non si €& esaurito neanche nelle sole tre
rappresentazioni previste dal programma della Biennale
ma, ristampate locandine e manifesti, 1'Arlecchino di
Dario Fo e Franca Rame ha proseguito la tournée
itinerante senza pili laboratorio rappresentando a Terni
(24 e 25 ottobre), Cittd di Castello (26 e 27 ottobre),
Perugia (dal 28 al 3i ottobre), Gubbio (1° novembre),
La Spezia (dal 9 al 12 novembre), Roma (dal 15 novembre
al 15 dicembre), Torino (dal 27 dicembre al 5 gennaio),
Bologna (dal 7 al 17 gennalo), Argenta (18 e 19
gennaio), Milano (dal 22 gennai§ al 2 marzo).
Nell'esaminare 1 giudizi della critica che ha recensito

lo spettacolo dedicandogli ampio spazio ad ogni sua
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tappa, balza agli occhi una strana omissione: non c'é
alcun riferimento all'uso del maquillage esibito da Fo
e dai suol attori. La cosa appare ancdra pit strana se
si considera che sono in molti a scandalizzarsi davanti
ad un Arlecchino senza maéchera, lontano nella sua
presenza scenica tanto da quello di Marcello Moretti
quanto da quello di Goldoni.

Sicuramente unanime & stato il giudizio della critica
nel riconoscere 1la 'straripante vitalita"a, la
"trascinante inventiva"h e la '"geniale teatralitﬁ"s,
1l'eccezionale bravura e poliedricitd dell'attore-autoré
che volta per volta viene definito, un "personaggio
libero, un picaro anche prevaricatore, violento e -
scurrile che provoca continuamente 11 pubblico
ricorrendo persino ad atti osceni“ﬁ, un altro
Arlecchino crazy, che "senza saperlo & sempre stato un
Arlecchino, quello delle origini parigine, s'intende"7.
Con riferimento pit specifico al debutto dello
spettacolo & stata sottolineata la brevitd del tempo

dedicato all'allestimento, la sua caratteristica di

work in progress, di rappresentazione non ancora rodata

che 1l'anima arlecchinesca di Fo ha reso comunque lo
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spettacolo pid frequentato del Festival in cui se Dario
Fo c'era veramente tutto non poteva non esserci anche
Arlecchino e diviene impossibile affermare che
"Arlecchino non c¢'é (perché) Fo prende 1l suo posto"a.
Questo ne ha fatto un "teatro anche per pensare"g, che
perd rimane coﬁunque_ un teatro dello sconquasso sul
quale "non ci resta che ridere"lo e al quale & stato
attribuito "il merito considerevole di risollevare
1'umore wun po' tetro di questo XXXIII festival
veneziano"ll.

Come Arlecchino, Dario Fo rimane "il segno di un
azzardo che spinge il Teatro lontano dal Testo"12 e a
chi considera la comicita della» Commedia dell'Arte
arcaica e ormai a noi estranea, non pud che rispondere:
"...chi vuol metterci sopra la lastra con <Qui giaée>,
fatti suoi: per me, io 1'ho trovata ancora in ottima

salute, che beve, sgavazza e fa 1'amore spassandosela

un mondo: la solita rigogliosa puttana di sempre"ls.
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SEZIONE PRIMA

TESTI DELLO SPETTACOLO
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IL GATTO VOLATILE

Personaggi:
Arlecchino

Eularia

Il testo riportato di seguito, & quello presentato

nelle prime tre rappresentazioni a Venezia (18-20

ottobre 1985).

ARL,: Ah, te set chi-16, Eularia. Seri dré a cercat

dapertutt. Co' ste' fett 1i-1067

EUL,: Zitto, che sto mannando a memoria.
ARL.: A memoria?
EUL.: Ce me sto applicanno er metodo mnemonico per

inquistare elle nozioni der sappere

encicloppeddico.
ARL.: Enciclopedico? Chi & 'st'enciclopettico?
EUL.: Io so'. Songh'io 1'Encicloppedica: assimilo,

encasello, arritengo, arriporto...Tutto so!

Scognosco ogne ellemento dello scibbile



ARL,:

EUL.:

EUL.:

EUL.:

ARL,:

EUL.:

encommensurabile...So un'Encicloppedica.

Ma va? Come se te fudessi un 1ibro ensomma?
Si, Uguale a uno libro averto...Tu te mi ci
puol isfogliare, sfrugugli#re dalla A alla Z.
Abbaco, abate, abbecedario, abbigliare,
abitante, abbiente, abbioccare, abbrancare,
abbuffare...abbuffare soprattutto. Tutto so!
Tutto? Ma va? Iwposibile. M1 ghe fo scumesa
che ti, tuto, a part che mi una dona che
studia me fa schivio..., proprio tuto no'
te'l set mia.

E tu ti ci prova! Pommi uno quisito qual tu
vuol e tu vedrai che io te risponno!

Te me respondet? Bon, scommessa che te restet
imbiocat 'me on pess foera de l'acqua, apena
che mi te fag una dimanda...come a dis mi? De
quei ciclopedici?

Ben, pruovaci: io so' approntata. Imperd
appretenno che tu avante ce ponga sovra delli
sordi alla scommessa...Baiocchi.

D'acordi: Qezo baioco. Va ben?

E se vadi per lo mezzo baiocco. Eccotelo a
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EUL.
ARL,:

EUL.:

EUL.:

ARL.:

EUL.:

EUL.:
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qua derentro el cappiello! Serva vostra!

Via col mezo baiocc! El cappel el pogiam 1li.
Moviti co' 'sta domanda.

Pronta?

M1 assembra de afarti una rapina,

Guarda che te do ses minut de temp, ecco qua
1'orologg.

Tu tieni 'n'orologgio? E indd 'azzo 1l'hai
pijiato?

Al'% un ricordi che ghe tegni proprio de
coer, ricordo de famiglia. Me 1'ha vendut el
mi padre in sul lett de mort...propri prima
de tird gli ultim...m'ha gnanca lasd el temp
de tirag un po' sul prezz. "Papi, fame un po'
una calada". Gnente. L'& mort aposta per no'
farme el scont,

Eh, ben te capisco. Allora se parte?

Si, fa atension: te me devet respond preciso
in ses minut, eh?

Uno mezzo menuto me abbasta e ci avanza puro.
Vacci! )

Vo?
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ARL.,:

EUL.:

EUL.:

ARL.,:
EUL.:

per
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si.

Alora: qual & ol sovranom de quel re che
pusede tucc al mund, el g'ha protegii e
ajutad a noiantri comic teatranti a
1'4{taliana? |

Aoh. Che me stai a sfotte'., A me mi ci vieni

a porre uno quisito de 'sto tono? Ma

arripigliati 1i toil quattrini, che 1o mica

vojo annad a rischio che me sbattono alla
galera pe' truffa de 'mcapace. Incapacitas
cogitandi!

Scuse, scuse! L'é che ti no ti cognossi la
risposta. Vigliacch. Te se ritiret?

Io m'arritiro? E allora visto che me provochi
arziamo la posta: 'n'antro mezzo baiocco.
D'acord. Un alter mezz baiocc in dol cappel.

A me... 1'Enciclopedica Deambulante? Tanto

accomenciare, ello palese che tu hai voluto
fare riferimento allusivo al nome allegorico
dellu re Luigi XIV.

S8i, lu, quel 1i-105...Bon e ol so sovranome
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qual &?

EUL.: Ma & superfacilissimo. Te lo enuncio
emmantinente., E te svelo puranco che lo re en
questione & nasciuto esattamente che so’
quarant'anni, Anzi illo compie 11 soi anni
impropriamente dimani. Viva lo re!

(ARLECCHINO SI SPAVENTA E CANTA)

Chillo & figlio di padreso Luigi lo Tredici,
rifijo a suo tempo di Enrico IV e de Maria
de' Medici, poiché sale al trono anco
piccirillo, 'na creatura accussi, per la
morte precoce del padreso.

ARL.: No me importa un boia del precoce piceirillo
e del padresc crepid, Vorei saver el sovranom
de "sto Luigg.

EUL.: D'accordo. Ma te volevo solo addimostrare che
profondita, che abisso tiene la wia
conoscienza encommensurabile.

ARL.: Toc, toc, toc...

(FA IL LAZZ0 DELL'OROLOGIO A SIGNIFICARE CHE IL TEMPO

PASSA) ) |

EUL.: Che d'&?



EUL.:

EUL.:

ARL,:

174

L'orologio. Atenta che 1'é giad passd un
minut. Te'n resten sinco.

Eh, non c'é paura! Steva a dicere che essendo
montato allo trono piccirillo, & lo Cardinale
Mazzarino che arregge er potere e si
arritrova a pijiarse de petto co' la famosa
Fronna, en cuil 1li nobbili cercano di far fora
1'infante, lu re medesimo, povera creatura
piccirilla!

Toc, toc, toC...

No' me interesa nagots de le fronne e dei

nobili sgarosi. Ton, ton, dong, ton...

LAZZO DELL'OROLOGIO DEI MORI A VENEZIA)

Che d'a?

Venesia, 1'orologio dei Mori, te restan
quater minut,

Ah, Maronna, tu si accussi attuso, fetuso,
cinico! Non ti importa 'ma chiaveca dellil
periculi in che s'é arritrovato 'sta creatura
do' re pupo-piccirillo ca ci vole tanto bene
a noiartri?

No, no me interesa un'ostrega a mi! Toc, toc,
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ARL,:

EUL.:

EUL.:
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toc...

E allora te dd 'na punizione: un bafocco
entiero,

D'acordo: un baiocc. Ecco 11-10d in del
cappell.

Cosi t'impareral a no' tener core pe' lo re
fantolino pupo.

Toc, toc, tin, tic, toc...

Che d'é&?

L'orologio ad acqua. Varda che so' i ultimi
tre minuti, eh? Po' basta, el tempo al'é
sconsum3. No vegnir chi-10 a piagner e a
caragnar, dopo.

Va bbuono! Sai almanco tu, che cotesto re,
appena sagliuto al potere jovenissimo ha
tegnuto lo coragglo de sgnaffare dinta a
galera tutti 1i finansieri che dissanguavano
lo popolo coll'apparato delle emposte ?

Si. Ghi avrd metui in galera pe'l particolare
che 'sti finansieri no 1 faseva a mezo con
lu... ol re...

Zitto! Che ci stanno le guardie.
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ARL.: Citto!
VEUL.: Se ci stanno a sentire...

(ESCLAMANO ALL'UNISONO)

ARL.: Viva ol re!

EUL.: Evviva lu re!

ARL.: (CANTA IN GRAMMELOT)

EUL,: Che d‘&?

ARL,: La cansun reale poe el re. Don,don,don...

(FA IL LAZZO DELL'OROLOGIO DI SAN PIETRO)

EUL.: E questo che d'é&?

ARL.: Le campane de San Pietro. Te gh'et recognossi
el papa con le guardie svissere? Che fadiga
fa' ol svissero! El tempo passa. Ultimi do'
minuti.

EUL.: Va bbuono, mo' te dird 'sto assoprannome,
anzi te ne vo' a dire cinquanta de
soprannomi. Moliére 1'ha chiasmato el "Nume
Teatratico”. La Fontaine "1'Atlante Augusto".
L'amante sua, Madame de Montespan, lo
appellava "pisellino splendente".

ARL.: No' me frega un can morto del pisellino

splendente. Mi voj saver el sovranome usual,
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come lo ciama tutti!

(FA IL LAZZO DELLA CLESSIDRA)

EUL.: Che d'&?

ARL,: La clessidra, con la sabbia. Ultimo minuto.
EUL.: Lo chiammano “Astro Splendente"!

ARL,: No!

EUL.: Cioé,..starebbe per dire...lo hanno

soprannominato...Malazzozza! E 1'ho a qui
sulla lingua:..."Re Stella™!

ARL,: Ah, gh, Re Stella...Stelin!

EUL.: No, Non stella...Si...Dico, & 'na stells,
anzi la pil meglio grande e lustra tra le
stelle,..

ARL.: Uno steldn!

(FA IL LAZZO DELLA MERIDIANA)

EUL.: Che d'&?

ARL.: La meridiana con 1l'ombra proietada! Sta

atenta che t'ho dait 'n'avisada.

EUL.: Nu globo de foco strasfolgorante.,.che va
arrotolando su un carro de foco, menato da
Apollo...-

ARL.: L'ultimo mezo minuto!
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ARL.:

EUL.:

EUL.:

EUL.:

415

Ecco! Ce so' 'rivata!...Re...Astro...No, Re
Raggiante,., Irradiante... Assolante...
Solare,.. Ecco, il Re...

Alt! Altold, ferma! Ti se' andid fora del
tempo, I ses minut son brusadi, me dispiase,
ma ti g'ha perdii. L'era Re Sole! Facile, te
gh'aveo fait anca la meridiana...

Ehi, ma quanto si taccagno...Pe 'nu spizzico
de seconno!

Come uno spissigo? Te gh'avut tutto el tempo
che ti g'ha vorsut. Ti g'ha visto che non 1'@
poe tanto facile, cara la mea Enciclopettica.
Bisogna vés preparati...studiare, studiare! E
poe essere dei omini.

La zozza rognosa! Dimme tu, sapevo tutto, pe'
'no spiffero de amnesia.

(RACCOGLIE IL DENARO E LO CONTA
CANTICCHIANDO) Oh che bei baiocchi, oh che
bei baiocchi,..

Daﬁme aretta,..

Oh che bei bafocchi..,

Me ce dai la reprova de arrifarci?
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Cos'é?

'Na revincita.

'Na revincita contra de mi?

Si.

Te ghe {n ment de fawm dei domand & mi? E poi?
Si, io te pongo uno quesito a te e tu me
dovrai respondere a tono.

Oh che bei baiocchi! Fora i baiocc!

Quanto ce ariscommetti?

Un bajoce entreg. Ma te db l'avisada che mi
acognosso tutto de tucc (CANTICCHIANDO) Oh

che bei baiocchi...

(BUTTANO I DUE BAIOCCHI NEL CAPPELLO)

EUL.:

Ella sard 'ma domanda de zoologia.
Zoologia? Saria come & dir, roba de bestie?
Zoos, dal greco "bestia"...

Esatto

So tutto. 'N'altro baiocc.

Eccoti 1'altro baiocco.
(CANTICCHIANDO)...Oh che bei baiocchi...
Allora...Annemale...bestia.

Ah chi? (GRAMMELOT NAPOLETANO)
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Sto enunciando il soggetto che dovrai
endovenare,

Ah...

I1 soggetto &: annemale quadruppede.

Che & quadruppede?

Quaterpedes. Acéioé che tiene quattro piedi.
Ah, tutto a quattro? Quattro pié, quattro
man, quatro oci e quatro cojon?

Quattro sono solo 1i piedi...

Oh, peccd,

Ed é mgmmifero.

Una bestia quadrupede mammifera? L'é facile!
Un alter baiocc?

Rieccote 11 baiocco.

So tutto...{RIDE SGANGHERATO) Ihihihi,
ihihihi, nom, sovranom e indirizz de 1
mamiferi,

Annemale, quadrupede, mammifero...Ascolta
bene.

Va, va avanti.

De notte.:.

De nott?
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EUL.:
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EUL.:

ARL.:
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Cammina su 11 tetti.

Camina sora i tecc? Ah, ah. I cognosso tutti
wi quei che va sora 1 tecc.

Co' 1la luna piena...

Con la luna piena?

Fa miaoco.

Camina su 1 decc, de nocc, con la luna piena
e ol fa miao?

Si.

El so! Altro baiocco?

Ecco qui, un altro baiocco.

...Ihihihi, son dré a robarte, 'na
rapina...Rapinam grassandi!

Statti accorto, che stai sortendo di strada.
Sorto de strada?

Imperocché co' 'ste indicazioni te ce
arretroveral ingannato.

Va', va', che 1'2 una roberia che te fo'! Oh
che bei bajocchi...

Allora, la pelliccia...er pelo...

El pelo?

Ello pud retrovarsi en tinta uneca, macchiato
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o a strisce.
ARL,: A tinta unega...macid o stria?
(SCOPPIA A RIDERE COME IN PREDA AD UN ECCESSO ISTERICO
DI FELICITA')
Lo so! Altro baiocc?
EUL.: Altro baiocco.
ARL.: Oh, che femena cojona, g'ho trovid la pianta

dei baiocchi. Fine del ziogo. Te ghe dd la

risposta,
EUL.: Sentiamo...
ARL.: Alora, recapitolando, 1'& un animale bestia

che va su 1 tecc.

EUL.: Si.

ARL,: Quando gh'é la luna piena ol fa miao.
EUL.: Fa miao!

ARL,: G'ha el pelo strid o a mage. Ihihih...
EUL.: «s.€ vola.

ARL.: Thihi,..(RIMANE BLOCCATO A META' RISATA)

Ehehehe? Che? Vola?!?
EUL.: Vola! Vola! Ha certe ali compagne uguali a
quelle del-pipistrello, con delle nervature

evidenziate che sbatte.
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Ah, g'ho capi, Leonardo! Leonardo el
Buonarrotto, 1'€é drio a far on esperimento
co' 'sta bestia e el g'ha fatto le ali de
legn con i penn de tachina e d'oca...cosi che
el pedala (MIMA IL GATTO CHE PEDALA) Miaooo,
miaooo, miaooo...

No, so' sue, nasce con 1l'ali.

El ven al mond con i ali e fa miao?

E poscia pe' 11 tetti: splaff, splaff.

E vola?

Si.

Un mammifero quadruppedo?

Esatto. (MIMA UN VOLO)

Boia, fermet! Basta de volar...Apogiet al
trespol un momeu;. Sente...No ti me podria
dar una qualche indicasid un po' pi' de
particolare?

'N'antra indicazione?

Si.

Abbisogna che te giochi 'n'antro baiocco.
Perché? )

Una indicazione, nu baiocco. E' la regola.
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EUL.:
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ARL.:
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ARL,:
EUL.:
ARL.:
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Va ben. Femena putana. Se 1'é la regola! Vaga
per 'st'altro balocc.

Cotesto & lo mio! Mo' m'ascolta attento: te
fo dono de un grappolo de indicazioni: el
nostro annemale sverna en Scozia.

Scosia?

Emigra in Africa.

In Africa emigra?...Normale!

Lo tempo del letargo...

Letargo...

Se lo spassa a duecento braccia ne lo
sprofondo de 1'Oceano Indianoc.

Sot'acqua? El camina sora i tecc
e...plufff...

Si.

Dusent braci sot'acqua e ol fa miaocoo? Glu,
glu, co' le bolisine...

Si.

Ma che rassa schifosa de animal bestia 1'&?
Altro baiocco?

No, specia..,.Ghe 1'ho qui su la 1lingua.
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per piaser, dam quaich'altra indicasiun!
Baiocco!

D'acordo, cossa no se fa per la sienza!

Ecco qua.;.Sverna in Africa e fa le ova.

Eh, un gatto che fa i ovi?

Un ibrido, non & un gatﬁo anche se fa miao...
Apunto, digo...Miga 1'& d'obblipo che un
perché fa miaooo dopo el dev'ess per forsa un
gatt, Mi ho conossuo un crocodrill che ol
faseva miaooo...Roba de vomego. Un gatt che
fa miaoo ma no 1'& un gatt.

Sientime. Te ce voglio aiutare, che me fai
pena, stavolta gratis. Ce sta 'n'antro
particulare che lo distingue assai da 1li
mamniferi comuni.

Ah, 1'& vun che se destingue, me pareva!
I1lo, er nostro, non cova l'ova.

Ah, manco mal! Lu' non i coa 1 ovi, i sbatte
via!

No, ce da la zinna.

Cossa?!?...Ghe di la tetta? A 1 ovi?

Si, allatta 1l'ovo, tiene 'nu piccolo
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ARL.:

EUL.:
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beccuccio in cima alla zinna, qui, fa un
pertugio dinta all'ovo...e appresso...ciuch,
ciuch...(MIMA DI ALLATTARE UN UOVO)

EL ciuccia 1'ovo?!

No, ello 11 di er latte all’'ovo!

No!? E1 latte ghe da?.,..E vola! Su 1 tecc, e
fa miacoo. Ma che schivio de bestia 1'&? Se
la ciapi a 'sta bestia bastarda ghe intorcino
el coll, poi ghe stronchi le ali e sciahm,
pahm, sciahm, pahm...Miaooo! Ghe ciuci tuti i
ovi, Meior, me fo' una bela fritada e sciffff
e sciafff e sciffff!, co' le bolicine...Ma
che schivio de animale 1'&?

Mo' ascolta, te ce voio dare 'n'antra
indicazione,

A gratis?

No, duo baiocchi...E atent'a tte che &
l'urtima addrizzata che te concedo.

A 1'é anco la ultima palanca in de la mia
scarsela, |

Bono, stat}e attento: l'asnnemale en questione

é ermafrodito.
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Ermafrodito?

Dal greco "frodito": frodo doppio, essendo di
doppio sesso. Erma, frodito. Er mas, dallo
spagnolo:... er piili, essendo che & 1l'annemale
e lo pili errottico en quanto tiene appaiati
tanto lo sesso masculo che lo de femmena.
Tutti e doi: passerin e passerina? 01 g'ha
insieme? Che sporcasson!

L'hal detto. E se coniungono uno con l'altro
ma in lo piil delle volte ce piace
wmassimamente 1'accoppiata singola.

Accopiada singola?

Si...Tant'é che elli due, nello tempo
dell'amore, sora 11 tetti, co' la luna
piena...la femmina qua...er mascolo li..,

La femina qua e el mascio 137

Da soli.

Da so0li?,..

Se fanno 1‘ammore ciascheduno per lo conto
proprio.(S1 CONTORCE E MIAGOLA
APPASSIONATAMENTE) Miaco0o0...mia0oo...!

Miaoooocoooo! Miaaaaaaoocooocoooo!!!



435

(ENTRAMBI SI CONTORCONO E MIAGOLANO COME GATTI 1IN

AMORE)
ARL.:

EUL.:

EUL.:

ARL.:

Cossa che i fa?

Se autoposseggono.

Ma va?!

Se autofecondano.

De per lori?!

Ce restano engravidati entrambo duo.

Ognun per suo conto...'sti zozzon! Di', ma el
vescuvo de 1'Inquisizion, ol sa lu? Che se 1
ghe fa la spia te vedard che bordel te pianta
in pi&. I le brusan tute 'ste bestie
"rmafrodite sgarose! Ma specia, specia, fame
recapitolar: fa 1 ovi...camina sora i
teci...fa miaooo!...Vola;;.Ploffl Ed
teta...ciue, ciuc...Plofff! Va a
sverna...Zummm! In profondo a picco in de
1'0Oceanoc Indiano...

§i.

Miacoo, bolisine. 01 g*ha le ali de
pipisttelé e al'é ermafrodito...Miao...E ol

fa 1'amore de per lu solo.
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E che annemale 1llo &?

{SULL'ORLO DEL PIANTO) 'Scolta, te pregi...
'N'altra indicazion. Ma fame credito

che son restd senza piii manco un baiocco.
Si tu me darebbe 1l'orologgio teio.

Va be'...catate puranco 1l'orolocc...povero
papa! Si, lo so, ti me lo gh'avevi puranco
dito: "Mai ziogar de scomese co' le femene".
Lassa correre lo to' padre et ascolta lo
particolare ultimo,

Ahimé!

Derentro la stagione dell'ammore...

Eh!

La coda...

La coa?

L'apice urtimo della coda...

L'apice?

S'accenne e se spegne come 8lle lucciole. Ma
€ 'ma luce molto pil grande assai, fa conto
'na lanterna...Prima s'alluma e poi se
spegne...é'alluma...ploch...plich...

G'ha la coa a lanterna de lusola. Se luma se
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spegne. Fa ploch, plich.

(DANZA AGITANDO IL BRACCIO A MO' DI CODA, SPALANCA E

RICHIUDE LA MANO A INDICARE L'INTERMITTENZA)

EUL.,:

ARL,:

(LE BUTTA

Proprio accussi.

(COME IMPAZZITO MIMA TUTTE LE CARATTERISTICHE
DELL'ANIMALE IN QUESTIONE)
Tuuwuuuuuvuuwuuttt, plofffff, tuuuuvuuutttt,
miaooooco...fa le ova,..vola..eesse
miaoo000000,. 4o !

Paresse un gatto ma no 1'é miga...Tanto che
le ova lu no le cova: ghe d3 la tetta col
latte...ciuccia! Plofff, plofff, plofff e fa
miaooo! Basta! Basta! Va'! Becate tuto! Tie'
i to' baioce!

IL CAPPELLO PIENO DI BAIOCCHI)

Ti e quel bastardo de 'rmafrodito 1li, bestia
da vomego!

Beh, di certo non era facile.

G' ho perdi!

Epperd ti sei battuto con onore.

G'ho pagad la scommessa! G'ho sgard anca

1'orologio del me pare.
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Omo d'onore te sei mostrato.

Si, ma i voi saver. Mi g'ho besogn de cognoss
el nom de questa bestia. Anca el nom en
latino!

Davvero te fa curioso tanto de cognosse el
nome de cotesto annemale?

E g'ho diritto boia! G'ho pagd, a mi,
quindisi baiocchi.

Scusa...E 1o per la miseria dei quindici
baiocchi sozzi io me ce dovrebbe venire a
svellare a tte lo nome segreto de
'st'annemale scognosciuto e incredibbile,
unico allo mondo?

Ahhh..Adeso g'ho capi tuto! Ahhh! No...Non
gh'é 'st'animale. Ahh, te lo ghe s'eri
inventd ti par portarme via i baiocchi!
Putana! Adeso no soltanto vojo saver el nome
in latin, che ti te podessi anca inventarlo
de novo, ma lo vojo vedare e non disegnid su
un libro...No, mi lo voio veder dal vero qui
devanti a.mi. de poterlo tocare, perché

niente bestia ermafrodita co' le ali de
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ARL.:

pipistrelo e la coda de luzertola, niente
baiocchi,..I son tuti me'.

Ah, tu proprio lo vuoi toccare?

si.

E allora ce se fa sovra 'n'antra scommessa.
De quanto? Ti lo sa ben che mi no g'ho pii
baiochi. Te me ciapi per la forzeta a la
gola, te me fe un ricato,

Non mi importa dei bajocchi. C'hal de 13 il
tuo aseno, io contro l'aseno tuo me ce
scommetto tutti 1 mobbili de la mia cammera,
compreso lo letto, che 'st'annemale esiste
per lo vero.

Con anco ti derentro?

Se tu ci vuoi anco me derentro te ci devi
azzunzere nella scommessa anco lo sacco de
farina che sta 1i.

No sard miga un altro imbroglio par farme
spavento cosi che mi scapo da la scomesa...
Niente affatto. Nessun imbroglio, Va la
acommessa..

Va ben, Dame chi loga una paca su la man,
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EUL.: Eccoti la pacca.

ARL, : L'é andada. E alora fami vedar 'st'animale.
Adeso voeri rid...come tel fet compari..,

EUL.: Avanti 1'annemale ermafrodito detto lo Gatto
Volatile.

(ENTRA IL MOSTRO)

EUL.: E' 'na vita che ce campo co' 'sto mostro.

ARL,: Si, ma no ol fa le bolisine...!

(L’ANIMALE ESTRAE UN CERCHIETTO E "FA" LE BOLLICINE

SOFFIANDOCI SOPRA)
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IL GATTO VOLATILE

Personaggl:
Arlecchino

Eularia

I1 testo riportato di seguito, € quello presentato al

Teatro Comunale di Gubbio 11 1° novembre 1985.

ARL.: Ohe! ohe! Eularja. Seri dré a cercat

dapertutt. Co' ste' fett 1i-1d?

EUL.: Zitto, sto mannando a memoria.
ARL.: A memoria mannando?
EUL.: Ce me sto applicanno er metodo mnemonico per

inquistare elle nozioni der sappere

encicloppeddico.
ARL.: Cos'& 'st'enciclopettico? Cosa vorrebbe dir?
EUL.: Ah, ah! E chi vuoi che sia? Io so'

1'Encicloppedica: assimilo, encasello,

‘arritengo, arriporto...Tutto so!

Scognosco ogne ellemento dello scibbile
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encommensﬁrabile...So un’Encicloppedica.
ARL.: Come un libro ensomma tu se'?
EUL.: Un libro averto...Tu te mi ci puoi
isfogliare, sfrugugliare dalla'A alla Z.
Abbaco, abate, abbecedario, abbigliare,
abitante, abiurare, abdicare,

abbuffare...abbuffare soprattutto. Dai, dai!

ARL.: Tutto te set? Tutto?
EUL. : Tutto so!
ARL,: Boia! A parte che a mi le donne che studia,

che sa tutto, me fa schivio da vomegare...Mi
digo che ti, tuto, proprio tuto no' te'l set
mia,

EUL.: E perché non ci provi? Mettimici alla prova.
Pommi uno quisito qual tu voglia e 1o te
arisponno, coraggio!

ARL.: Scommett che te restet 'me un merluzz
foera de 1'acqua, imbiocat apena che mi te fé&
una dimanda de quei dificil...che disi mi? De
quei de enciclopedici? Una dﬁmanda de omo?

EUL,: Provaci: 1o so' approntata. Perd

io avante pretendo che tu ce metta delli
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ARL,:
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quattrini alla scommessa...Baiocchi.

Una bella scommessa...mezo baioco. D'acord?
El cappello eccolo qua. Mezzo baiocc, metti
to el to', mettemolo qui davanti. Ecco qua...
E ora adesso, tensione eh, attenzione che te
daso ses minut de tempo per rispondere. Ho
qui 1l'orologio per segnare il tempo che pasa.
Ses minut de tempo...

Tu tieni 'n'orologgio?

Si,

E indd ‘azzo l’hai pijiato?

Al'é un ricordi che ghe tegni proprio de
coer, ricordo de famiglia. Me 1'ha vendut el
mi padre proprio sul lett de mort...propri
prima de tir3d gli ultim.,.m'ha gnanca lasi el
temp de tirag un po' sul prezz. "Papd, fame

un po' una calada".

(GRAMMELOT DELL'AGONIA DEL PADRE)

| EUL.:

ARL.:

Tac. Al'¢ mort. L'& mort aposta per no'
farme el scont. Tremendo!
Che famiglia!...

No ho capito. Cossa ti g'ha a dir contra la
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mia famiglia?

Mi ci hanno raccontato cose tremende. Che voi
figlioli vi siete andati a bere tutti 1i
quattrini che vostro padré v'aveva lasciato
per lo funerale,

Non & vero. Noi gh'avemo fatto un funeral
meravigioso al meo padré, boia! Lo gh'avemo
sotter3d derentro a una cassa, de quella per
le rave e per le zigolle. De quelle con tuti
i listelli ben distansiati, perché a lui ghe
piaseva essere arieggiato. "Fioi...l'aria 1'@
la prima roba de la naturé".

Affetto filiale!

Si!

Torniamo alla scommessa?

8i, si, attension...ses minut de tempo. A
risposta precisa la doﬁanda precisa.

Mezzo minuto me ce abbasta, avanti, vacci,
vacci...

Atenta che te fago la domanda. Atension che
parto., Qual & ol sovranom, me interesa e il

sovranom, el nom no me interesa, el sovranom
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de lo re che pid de tuti aiutad a noiantri
comic teatranti a 1'italiana, alla commedia a
1'italiana? Lo vojo saver, lo vojo saver.,.
Tu me vuoi sfotte'?

Si.

Pommi uno quisito de ‘sto tono? Ma che tu che
ti credi, che io me vengo a rischiare che me
sbattono alla galera pe' truffa de 'ncapace.
Incapacitas cogitandi!

Oh boia! Scuse, scuse, scuse! L'é& che ti no
sa la risposta e alora te fe finta de no
volere., Vigliacch, Te se ritiret?

Vigliacca a me?

Si.

Pruovace. E allora fai attenzione, un baiocco
intero.

8i, un baiocco, avanti, avanti...

Tanto per accomenciare, ello palese che tu
vuoi fare riferimento allo nome alleéorico
acquisito dellu re Luigi XIV.

Si, si, el quatordici Luis...Avanti, avanti,

dime el sovranom
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EUL.: Te lo enuncio emmantinente. E te svelo
puranco che ello & nasciuto che so'
quarant 'anni., Anzi lo compleanno 1li so &
propriamente domani... Viva lo re! Chillo
saliette al trono piccirillo, 'na creatura
accussi, per la morte precoce del padreso, lo
re Luigi lo Tredici, chiaro?

ARL.: Si, si, si, no me interessa niente dello re
piccirillo e del padre copi, morto
imprematuro, Tredici o Quattordici. Mi voi
saver el sovranom de 'sto Luis.

EUL.: D'accordo. Io ti stavo solo addimostrare la
profonditi, l'abisso della mia conoscenza
encommensurabile...

ARL.: _ Toc, toc, toc, tic, toc...

(FA IL LAZZ0 DELL'OROLOGIO A SIGNIFICARE CHE IL TEMPO

PASSA)
EUL.: Che & toc toc?
ARL.: Tic toc toc, l'orologg, tic toc toc. I1 tempo

pass3. Ecco qua 1'é passid un minut., Sinco
minut de temp te do.

EUL.: Eh, non c'& paura! Stavo a dicere che essendo
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salito al trono piccirillo, 'na creatura
accussi...

Tic, toc, tic.

...Regge lo trono lo Cardinale Mazzarino...
Ssi, tie, toc.

...che va a pijarse de petto co' la famosa
Fronna, in cui 1i nobbili cercano di far
fuori lo re infante piccirillo infiorato...
Dio...Dic...

No, senti, senti...No me interesa niente,
neanche un can morte de 'sto piccirillo,
fante, infiora de fiori, la dona de picche e
ol re de bastoni, bastond. Voi saver el
sovranom de 'sto Luis!...Tron, tiritiritron

toc toc...

(FA IL LAZZ0 DELL'OROLOGIO DEI MORI A VENEZIA)

EUL.:

ARL.:

Che d'&?

Don, tic, tic, toc, tron, trom, tic, don,
din, don...tiritiritroc...toc... trin...
tititi...troc. Venesia, 1'orologio dei Mori,
ton, tic tic, toc ton... El tempo pasa... E

mi voi saver quel sovranom...(GRAMMELOT
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MERIDIONALE)., El tempo...no me frega

niente,

D'accordo, d'accordo, te vado a enunciare, te
enuncerd éinquanta de soprannomi. Moliére
1'ha chiamato el "Nume Teatratico"...

Non 1'é quello.

La Fontaine lo chiamava "1'Atlante Augusto".
Non & neanche quello,

L'amante sua, Madame de Montespan, lo
appellava "pisellino splendente".

Ah s1?

Si.

No' me interesa un can morto del pisellino
splendente...Don, don, dodon....

E questo che &?

Don, don...0hé (GRAMMELOT MERIDIONALE) Aite!
Aite! Ton, pim, ton, drin, drin, drindrin,
toc ton... Roma, Roma,San Pietro in Roma,

campane, campane e svisseri che spara 1

cannon...e il tempo pasa;

"Astro Lucente"!,..

No, non & quello!
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EUL.: ...Astro... Stella...
ARL,: Piripiripi, pri, pri...
EUL.: ++..Stella grande grandissima...

ARL,: Piripi, piripi, pi, pi.

EUL.: ++sAstro Ragglante... Irradiante...
Assolante...

ARL.: Iijiiiijiiiihaaaaaaaaaa... Pum... pii...
Pum., pii ... Ciac! Cilecca. Piii... Pum!
Tac! Don... Finito. Tempo terminato cara,
scadut, ti g'ha perdiit, al'era cosi facile
boia, Re Sole, Re Soleil! Bisogna ves
preparati, bisogna avere enciclopeddici
dentro, e pol bisogna essere dei omi.

(RACCOGLIE IL DENARO E LO CONTA CANTICCHIANDO)
Oh che bei baiocchi, oh che
bei baiocchi...

EUL.: Senti qua baiocco, me vuol dare la reprova de
arrifarci?

ARL,: Cos'é?

EUL.: 'Na revincita. Io te pongo uno quesito a te e
tu me arre-sponni a me,

ARL,: Si, si.
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Ce stai?
Si va ben. Messo baiocc, un balocco entreg

per la scommessa.

(BUTTANO I DUE BAIOCCHI NEL CAPPELLO)

EUL,:

ARL.:

EUL,:
ARL.:

EUL.:

EUL.

.

ARL,:

Ancora aumenti?

Un baiocco entrego per la to scomessa. Atenta
eh, T'averto che mi so tuto de tuti su tuti,
anca pil su...Atenta, son enchicelopeddico,
fora de ogne misura, so' la schifessa dei
enchiclopeddichi.

La domanda sard de zoologia.

Zoos, dal greco "bestia"...Dai, dai...

Un altro baiocco?

Sit! (CANTICCHIANDO)...Oh che bei baiocchi...
Oh che bei baiocchi...

Ascolta bene: annemale quadruppede.

Che & quadruppede?

‘Quaterpedes. E cioé che tiene quattro piedi.

Ah, tutto a quattro? Quattro pié, quattro
man, quatro oci e quatro cojon?
No.

No?
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Quattro ha soltanto 1i pledi!

Ah, i1 cojoni doi s0li? Normale!

Annemale, bestia, quadruppede de notte...

De notte? Basta cosil (SGHIGNAZZA). Quadrupede
di notte...

Mammifero...

Ah, alt! Mammifero, saveo eo che era
mammifero, mi i mammiferi 1 cognossi tutti...
anco se no g'ho avuo la mamma..., anzi tutti
i mammiferi cognossi... (PIAGNUCOLANDO) Mi
non so nasgsii da una mamma... son nassit da una
zla.

Annemale,..

(ARLECCHINO SBRUFFA DI RISA, PIAGNUCOLA, GIOCA COL

PUBBLICO)
EUL.:

ARL.:

EUL.:

Gira questa battutsa, Dario

Beh! Ho provato, non & piaciuta, d'accordo,

dai... disevo che non son nassil da una wamma
normale, insomma.

Allora...

Mi voi dir che dei mammiferi so tutto. Basta.

'N'altro baiocco.
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Un altro baiocco. Annemale, bestia,
manmmifero, quadruppede, di notte cammina su
11 tetti...

Pian, piano. Scognosso tutti quei che cammina
su i tetti.

Eh, ho capito!. Cammina su i tettil, quando
c¢'é la luna piena...

(GRAMMELOT E MIMA LA LUNA)

Fa miaoo...

Aaahhhh! (SGHIGNAZZA) G'ho trovd la pianta
dei baiocchi. Brava, dai, dai. 'N'altra
scommessa.

E allora se va avanti?

8i,

Stai attento che co' 'sta indicazione te ce
potrai arretrovare fuori strada.

Va' che ti sto facendo una rapina! Rapinam
grassandi, Dai, dai!

Te ce potrai retrovare engannato. El pelo,..
El pelo?

Pud retrovarsi en tinta uneca, macchiato

o a strisce.



153

ARL.: A tinta unega...maciid o strid? Aaahhh!
(SCOPPIA A RIDERE COME IN PREDA AD UN ECCESSO ISTERICO
DI FELICITA')

Basta! Basta. Ho vincid. Basta cosi. Chiuso.

EUL.: C1 sei?

ARL.: Chiqso. chiuso, ricapitolo. Allora:
mammifero... quadruppede... de notte...
quando gh'é la luna piena... ahah! Ol fa
miaoo. Ahah! Ed &€ a tinta unita, a macchie

el pelo...0 strid. Ahahah...

EUL.: «s.€ vola!

ARL.: Eheh...(RIMANE BLOCCATO A META' RISATA)
EUL.: Vola!

ARL.: Ah, gid... Vola?!

EUL.: Vola, vola, caro! Ha le ali uguali a

quelle del pipistrello, con delle nervature

molto evidenziate che apre e sbatte,

ARL,: Va sui tetti con la luna piena... Miaoo?
EUL.: Allora?

ARL.: (PIAGNUCOLA) Non vale... lu'...

EUL.: Sai tutto!.Dimmi il nome 41 questo annemale.

ARL.: Eh! Mi sfugge in 'sto momento... Ah, boiatl
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Ero gi3d drio a piagner... che fulmin... G'ho
capio chi 1'é. Boia, questo Leonardo!
Leonardo el Buonarrotto, che 1'é drio a

far esperimenti intorno co' le ali che ciapa
dei giuinotti, glié mette dele ali de legno e
poi ...ciaaa... (GRAMMELOT) Uhiii! Pam!

(MIMA VOLO E CADUTA) dei bugi in de la

tera, vegne forl tuti questi sderenati che
vegne avanti e vano a dir "Adeso basta
Leonardo, basta eh! Adeso fai co' le bestié".
E lui g'ha comincid con un gato. Ghe fa le
ali a un gato che vola., Mi ho visto ieri wvun
che dise "Ma che bestia 1'é questa?" al'era
un gatto che volava... E defatt dopo un po'
ha fatt: Miaooo,.. Pumm. Morto, morto sbucia!
No, no, no ghe 1'ha mese Leonardo, so' sue,
nasce con 1l'ali.

El ven al mond con 1 ali?

E fa miao.

E fa miaoo? Boia, ma el Padreterno 1l'era

'mbriago. Che 1'idea de far 'na roba cosi 1'&

da cativi. "Adeso fo uno scherso ai onini, ah
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EUL.:

EUL.:
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ah, te ghe fo un gatto co' le ali che vola,
ah ah". Te set sicura che non € che magari te
se sconfundet che disi "No me son sconfondua
col pipistrel che 1'& un gatto, che non 1'e
un gatto...".

No, no, fa miao, di notte il pipistrello non
va sui tetti..

$i, 1'é vera, 1'2 vera!

Eh, & lui, & lui,.. Allora si va avanti?
'N'altro baiocco?

Va ben, va ben...femena putana! L'aprofita de
un momento, ..

Sono molto generosa, eh!...Allora, ti voglio
dare un grappolo de indicazioni...ma tutte
insieme che mi sono stancata.

D'acordo, dai, dai...

Allora, el nostro annemale, che m'é simpatico
devo dire, sverna en Scozia.

Ah, bon. Con questa indicasion tu m'hai metuo
sulla strada giusta. L'ho capl perché wvun che
sverna In Scosia...

Emigra in Africa.
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Quei che sverna in Scosia poi va a finire
sempre in Africa,

Lo tempo del letargo...

Letargo? Perché va anche in letargo? Con
tutto quel che g'ha da fare? Andar sui tetti,
far el miagolio, ciapd la rincorsa, volar co'
la luna pilena...No! Va anca in letargo. Boia!
Che gente. Lui va in letargo. Dopo sei
mesi..."Basta de 'sto lavoro qua".

Lo tempo de lo letargo...

817

...5e lo spassa a duecento braccia ne lo
sprofondo de 1'Oceano Indiano.

No!? Lu ciapa la rincorsa, co' le ali, va un
po' in Scosia, poe va in Africa, poi diée "Me
son stuf3d de star qua" e poe uhhuhhuhh (MIMA
UN TUFFO) sott'acqua duseht brascia
miaocoo...glu, glu, glu... glu, co' le
bolisine...Ma che rassa schifosa de bestia
1'é questa schifosa? Un baiocco ancora? Fame
credito.

No.
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Cosa costa la scienza, boia. Beh, dam
'st'indicasion precisa!

Stai perdendo!

G'ho capio, g'ho capio, vai, vai.

Va bene., Andiamo avanti. Allora sverna in
Scozia...

Si

E fa le uova.

No eh, no pol far le ova, vun che sverna in
Scosia non po' dopo far le ova...Fa le
ova?!?! Boia, un gatto che fa miao e fa le
ova?

Ma non & un gatto, € un ibrido, anche se fa
wiao,..

Ah, giusto, giusto. E' giusto perché vun
perché fa miaocoo non & che poi 1'& costretto
per forsa ad esser un gatt, Mi ho conossuo un
crocodrillo che ol faseva miaooo, quando ol
faseva le ova ol faseva miaoooo... Plufff.
Veniva fora un ovo con tuta la crosta de
carta vetrada... Un dolore... Miaooooo.

L'urlo del dolore del crocodrillo., Invece del
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guscio liscio la carta vetrada. Fa un male
bestia! E poverino lui come deve fare:
uhuhuhu? (ULULA) No, fa miaoco... miaaaooooo!
eeo Pluffff! E da qui le lacrime del
crocodrillo, L'ho visto mi...!

EUL, : Guarda mi fai pietd, mi fai. Ti voglio dare
un'indicazione...

{ARLECCHINO PARLA SOTTOVOCE AD UNA SPETTATRICE)

EUL,: Cosa stail dicendo?

ARL.: (CONTINUANDO) Si, si...la siora lo sa.

EUL.: Ti voglio dare un'indicazione...

ARL.: (CONTINUANDO)...ghe 1'ha a casa... ghe 1'ha a
casa...

EUL.: Ti voglio dare un'indicazione gratis...

ARL.: (CONTINUANDO) ...a messo servizio... Ghe lava

i panni questo qui...

EUL.: Ma chi?

ARL,: Dopo i1 letargo va a casa della siora, ghe
lava i1 panni e ghe fa da magnar...

EUL.: Allora...

ARL.: ...;ntanto'pluffff... trot trot trot, co' la

carta vetrada, trot trot trot ... miaaoocoo...
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(AL PUBBLICO) 1'& anca de compagnia, vero
siora?

Ti voglio dare...

(ARLECCHINO CONTINUA MUTO AL PUBBLICO)

EUL.:

ARL.:

EUL.:

EUL.:

Ahooo!

(CONTINUA) ...Va', va' un po' in giardino,
non pago neanca la tassa dei cani. G'ha 'na
medaglietta qua e va in giardino...
Miaaaooo... Siora non gh'abbia paura, 1's
bravo, 1'é anca de guardia... Basta cosi!
Allora: fa le uova, fa miao, 1'€é un ibrido,
dai, dai!

Ti voglio dare un'indicazione gratis. Lui ha
un particulare che lo distingue assai da 1i
nammiferi comuni...

Ah, ecco, perché 1'é vun che se destingue, me
piase perché se distingue!

Lui le ova non le cova.

Me pare giusto,! I butta via subit, co' la
carta vetrada, puah, puah, 'na cosa schifosa!
No, la carta vetrada l'ha inventata tu... le

uova se le fa belle proprio come un mammifero
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regolare... Soltanto che non le cova.

Ah, perché i mammifer{ regolari famnno le ova?
Un mammifero regolare fa le ova? Ma questo &
un animale schifoso.

Nupn le cova, ma ce d& la zinna.

Ecco! Un mammifero regolare ghe d& la zinna.
Ghe d2 1la tetta a le ova?

Ha uno beccuccio sulla punta délla zinna,con
questo beccuccio da uno pertugio dint
all'ovo...e poscia...psciuch, psciuch...
{(MIMA DI ALLATTARE UN UOVO) Lo allatta.

(AL PUBBLICO) Anca el so, siora? ...Allatta
gli ovi!?! Boia, si la trovo mi 'sta bestia
schifosa mi la sgrafico co' la carta vetrada,
ghe tiri via tuti i plumi..,Ghe scepo tuti i
ovi, e ghe fago 'na fritada sott'acqua, a

dusento brascia, co' le bolisine... Bluuubbb,

blub, blub. Che bestia 1'&7!7?

T'arrendi?
No, no!
Allora altri baiocchi.

No g'ho pil nient. Fame credito.
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EUL.: Allora lascia.

ARL.: No,ino.

EUL.: Allora per andare avanti damme 1'orologio
toio.

ARL,: L'orologg? Devo scommettere 1l'orologg. Va

ben, dame 'sta indicasion.
EUL.: Beh, questa & un'indicazione un po'
riservata, che non te la dovrei dare, perd te

-

la do... I1 nostro € ermafrodito.

ARL.: Chi 1'é?
EUL.: Il nostro.

ARL,: A 1'& un so' cusin? L'ermafrodito?...

"Ermafroditooo!"”

EUL.: No.

ARL.: A 1'& una bestia scema. Cu i ali piculi, 'na
galina...

EUL,: No.

ARL,: Un tachin...

EUL,: L'ermafrodito, vale a dire dal greco er

mas-frodito. Doppia frode, in quanto tiene
appaiati 1i duo sessi, Er mas, er pii, er mas

dallo spagnolo.
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Questo ol savevi anca mi.

E' 1'annemmale pil errottico che esiste
perché tiene appaiati 11 doppi sessi, sia
quello de femmena che quello de masculo,

No, 1i g‘ha tuti e doi, passerin e passerina?
Come una colana. (RIVOLTO AL PUBBLICO) Anca
el so' siora?

Non solo... Non importunare la signora...

ma anche con la coda... l'apice ultimo della
coda che s'alluma e se spegne come quello
delle lucciole, e plic e ploc... e plic e
ploc... Questo perd soltanto ne lo tempo de
1'amore,.

Ah, si? Perché no se perda, perché vun g'ha
paura che se perda, cosi lo vedon tuti...
"Dove sei Ermafrodito?"... Plic ploc... "Son
qui”...

Non ho finito...

+..2 gli mettono anche la campanella, dlin,
dlin, dlin,...Miao!

Dario, andiamo avanti... Se congiungono 1'un

con l'altro.
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ARL.: Gli ermafroditi?

EUL.: si.

ARL.: Come le lussole?... "Spegni la luce..."
EUL.: Se congiungono 1'un con l'altro...

- (ARLECCHINO CONTINUA MUTO CON IL PUBBLICO)

EUL.: .. .ma massimamente preferiscono l'accoppiata
singola.

ARL.: Chi 1'&?

EUL.: Vale a dire che nello tempo dell'amore, sora

1i tetti, co' la luna piena...la femmina
qua...er mascolo 1a...

ARL.: Distaca?!

EUL.: Senza neanche guardarsi, fanno 1'ammore
ciascheduno pef lo conto proprio. Delle
grida... (SI CONTORCE E MIAGOLA)
Miaooo.,.miaoo0...!

Miaooooooo! Si baciano da soli. Smack,
smack... Se autoposseggono da soll e se
autofecondano restando incinti.

ARL,: Da soli... Boia che bestie. (AL PUBBLICO)
Anco el so' siora el fa da solo? Vun de qua e

vun de 1a...Miaooooo! "Te piase?"...Miaooo!
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Miaocooo! Smack! Miaooooo....

La cova...

Ma l'arcivescuvo cardinal de l'Inéuisizion,
lu, ol sa lu de 'sta bestia 'rmafrodita
schifosa? Che se puta caso vun ghe fa la spia

s+ Vun de LC... anche se non siamo

nell'epoca ...

CL, veramente

Comunione e Liberazione, ...sont andait fora

de epoca... ma eran gid de alora ... che se

fa la spia l'arcivescovo mete su dei roghi
che se sente odor be brusi chissid fin dove,
boia, Ghe la fo mi la spia... 'Na bestia
cosi, che va sora 1 teti, che vegne gio,
miaoco, miacocoo, gni, gni... (GRAMMELOT CON
BACI, VOLO E CADUTA)...Bastaf

E allora?

Basta, basta, per dio... L'aveva detto el meo
padre,..Boia... Desgrasid (PIAéNUCOLA)
Devo dire Arlecchino che ti sei comportato
veramente... Tu sei intelligente, perd la

domanda non era facile.
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Si, si, da 'na lecada ai co... Ma adeso voi
saver, boia, el nome en latino e anca in
greco e voil vedar anche un disegno preciso de
'sta bestia 1i, su un libro stampato, boia!
Ho pagid quindes baiocc e un orologg. Boia,
1'orologg del meo padre che & 13 che
piange..f In messo ai listelli della cass.

E secondo te io per quindici miserabili
baiocchi e 1l'orologgio petacchione te dovrei
venire a svellare lo nome segreto de questo
annemale incredibbile, scognosciuto al mondo,
che nesciuno 1'ha mai veduto?

Cossaa! (DISPERATO)

Non t'ammazzare...

Cosa, cosa?!... Boia! El truco malarbeto...
Quale trucco?

El truco! Ma alora non 1'é vero. Non esiste
'sta bestia., Mi che credevo a quella siora
(INDICA TRA IL PUBBLICQ) che mi diseva "Ghe
1'ho anca mi”. No 1'& vero, boia. D3 qua,
furbassa, Adesso no soltanto voi vedar... No,

no' me interessa el nom en latin, neanca el



EUL.:
ARL.:

EUL.:

EUL.:

EUL.:

466

disegno sul livro, che lo poi far ti, cara.

‘sto

Mi voi vederlo qui, en la persona,
ermafrodito schifoso con le ali, che fa
gnicchete e gnacchete, che fa 1 ovi, che
voli, gnac, fa 'na frittada, 'na magnada co'
i so' ovi e ghe tetti anche 1 zinni e anche 1
clappi se 1i g'ha, e ghe tiri la coa. Avanti
se no 'sti soldi no te 1i dd pid.

Tu lo volessi proprio vedere...

Si, si. Qua.

Toccare?...

Si, si.

Co' le mani tue?...

Si.

E alora d'accordo. Io ci sto, ma voglio
un'altra scommessa pili importante.

Perché ti sa che no g'ho pi' neanche pi' un
baiocco. Eh?

Ma ce sta 1'asino tuo, la.

Quale, quello 1a?

si, mettici 1'asino tuo se questo animale non

esiste e 1o contro l'aseno tuo ce scommetto
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tutto lo mobilioc de la mia casa, compreéo lu
Jetto... |

Con ti derenter 11 lett?

Mi dentro? (SARCASTICA) Eh, eh... Ci devi
aggiungere un sacco di farina.

vosal meo'aseno ghe tegni troppo. Varda che
tu po' me devi... No!!!! Furbassa! Te credevi
che molassi 1i, eh! No, adesso a voglio
vedar.., La scommessa 1'é andada. E alora?
Adeso val a prepararte, fai un bagno, va
dentro al letto che tra poco arivo, Boia! L'é
finiti 1 furbassi, cara mia. (RIVOLTO AL
PUBBLICO) Ho vincii siora, vuol fare a messo
con me? ...Siore..., grasie... arrivederci...

Dario, sta' calmo eh!... Eh da 'na vita che

ce campo 1o su 'st'annemale. Fate passare
1'ermafrodito, 1l mostro detto ancﬁe Gatto
Volatile. Coraggio... Guardalo 1i...

MOSTRO)

Arlecchino, ferma, ferma! Mi ero dimenticata
di dirti che si nutre quasi esclusivamente di

carne umana.
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ARL,: (SCAPPANDO) Ahahahahhhh!!!
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ARLECCHINO E GLI ANIMALI

Personagei:

ARLECCHINO
RAZZULLO
SCARACCO
FRANCESCHINA
BANDITORE
BECCAIO

LEONE

FUORI SCENA: Bau, bau, bau.

(ARLECCHINO ESCE DI QUINTA TERRORIZZATO)

ARL,: Ah! Ma che el deo dei can te fulmini, can
d'un can, can porco! Porco can! Per poc no me
ggagna una man. 'Sta bestia malnata,
famélega...Ha, digo, pol ess che un can adeso
ol vegn fora a faciis de una fenestra come

fos un omo o una dona?...S'ero 1i che pasavo,
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porco can! Te smiciono 1li, sul pogid de una
fenestra un basldt con derenter una loganega,
porco can! Fo' per slongar la man...orco
can...bush...salta fora la testa tremenda
d'un can.,.can porco...a sgagnarme. Ma che i
masase tuti 'sti can che 1 fa la guardia a le
loganeghe...Darghe dele loganeghe velend, che
i borla, stramortd, per tera.
(MIMA)
Gnam, gnam...uuuhhh,..gnam...Secchi!
(ESCE DALLA QUINTA PROSPICIENTE UNA TESTA DI CANE. URLO
DI ARLECCHINO CON RELATIVO Z0MPO)
~ Bau! Bau!
ARL,: Ohi! Che &!
- Bau! Bau!
(DALL'ALTRO LATO SALTA IN SCENA UN COMPARE DI
ARLECCHINO CHE ALZA UNA MASCHERA DI CANE... ANCHE LA
MASCHERA DEL PRIMO CANE APPARTIENE A UNO DEI COMPARI)
RAZZ.: Ah, ah!... Ce se' cascato 'me nu merolo.
SCAR.: Ah, te g'ha catat 'na bela strissa de ciape,
eh, Arlecchino?

ARL;: Boia! Cojon desgrasiio! A set vui?
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Ah! E' 'nu spasso de scompisciarse a vede'
comme te zompa, pe' 'n'abbaiata!

Gnam! Ol pare che te gh'abbié clapat la
tarantola.

Zompa, zompa, c¢'é 'nu cagnone

Arlecchino & "nu pisciacchione.

Pe' 'na botta deISPavento

ce s'@ cattato la tremarella.

Lui ce vuliva la salamella

e s'é accattato la scagarella,

Zompa, zompa e facce 'nu botto,
Arlecchino & 'nu cagasotto.

Zompa acca, zompa alla,

Arlecchino & 'nu quaquaraqua.

Canté! Canté! Ah, ah! Come sit cojon. Ma de
bon vui gh'aviet credut d'averme fait
spavento? A mi?

Ah, no?!

' 'ste doi mascare anca un

No! De seguro...Co
orbo el descovre che son crépe false de can.
Mi g'ho vorsuo darve un poc de corda cossi,

per farme un poc de spasso... Ah, ah... Pensa
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| ti, che ol meo mester, quelo vero, 1'@

(SCARACCO
NATICHE)
SCAR.,:

ARL.:

RAZZ.:

(RAZZULLO

improprio quel de catar i cani rablosi per
ordin de l'aministreria de Venessia. Che mi,
quand te scorgio un can famelego, gregnoso...
Grrr! T'ol set qual & la manera sentiffica?
Una man per aria, sora el mus. Lu ol fa per
catartela. Ti te ghe slonzet una pesciada in
la panza, te ghe branchet i cojon, te ghe 1li
storzi...

LO AGGREDISCE ALLE SPALLE AFFERRANDOLO PER LE

Varda! Ghe g'ho stacid i cojon!

Acchh! Uohuohh! Scaracco, ti se' proprio un
desgrasia!

Ah, ah! Ma mo' 1'hai veduto 1l'acchiappacani
dell'amministreria di Venezia. Qauochh!...

E SCARACCO CANTANO USCENDO)

Zompa, zompa e facce 'nu botto

Arlecchino & 'nu cagasotto.

Oh, oh! Bolgirdm, stronz! Va che bel rider! I
se diverte a far scherzi improprio de

pagnacca.
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FRANC.:

FRANC.:

FRANC.:

ARL.:
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Oh, cossa 1'é capitat che te g'ho senti
bacaiar de contro i toi compari Scaracco e ol
Razzullo?

Oh, negota; Se fazeva per ziogo.

Li g'ho ascoltat. I andava disendo che te set
ispaventat... Varda che no me piase a mi
tegnerme per moroso un omo che no 1'é un omo.
Ma cossa ti ghe va a darghe razon a quei doi
sparagassi de quaglada, che un ziorno o
1'altro ghe fago veder a mi... a quei chi
80N...a mi!

Bon, lo spero improprio. Ma non solo a
ciance. Ah, coi fatti Arlechin... si no a mi
no ti me tocchi pi' nemanch con un dito in su
le ciappe.

D'acord, ma adesso dove ti va? Franceschina?
Specia, boia! Dame almanco un basetin... Ma
dico... Te me fait 'gnanca un poc de
piasenterie de inamora?

'N'altra volta... Ades son de prescia.
Ohi!...‘Ghe 1'ha proprio ciapada de muson! La

me despressia?! Oh, ma te fagard vedar a mi,
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un ziorno, de chi son a mi.
(DALLA QUINTA SPUNTA UN ASINO CHE LO INVESTE)
Ohi! Chi 1‘'@? Boia che spavento. Varda ti,
per un aseno!... Oh! Che bella bestia! Ma
cossa el fa intorno tutto solo?
(RIVOLGENDOSI ALL'ASINO)
No ti g'ha un padron?
(L'ASINO FA CENNO DI SI')
01 capisse?!? M'ha respondu..!.. Possibile?
Sara stait un caso...Ghe riprovo... Ohi,
aseno, dove al'é ol to paron?
(L'ASINO SI VOLGE A SINISTRA, A DESTRA, IN GIU', IN SU,
POI GIRA TUTTO INTORNC A SE STESSO)
Cossa ti vol dire... Che ti ghe 1'ha perduo?
(L'ASINO FA CENNO DI SI')
Te g'ha perduo el paron?
(L'ASINO ANNUISCE)
Oh, che inteligente d'on aseno. E chi 1'é ol
to paron? Un vilano?
(L'ASINO FA CENNO DI NO)
A 1'2 un notaro?

(L'ASINO FA CENNO DI NO)
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A 1'é un prevete?
(L'ASINO FA CENNO DI SI')
Oh, g'ho catd! A 1'@ un prevete! E com'é che
ti 1'ha perdd?
(L'ASINO SI METTE A DANZARE)
01 balava?
(L'ASINO SI MOSTRA INDECISO E RAGLIA)
Cosl e cosi? Squasi? 01 cantava balando?
(L'ASINO COME SOPRA)
Al ghe son visin?
(L'ASINO COME SOPRA)
A 1l'era 'mbriago?
(L'ASINO FA CENNO.DI SIY)
Un prevete 'mbriago?!?
(L'ASINO ANNUISCE)
Oh, varda ti! E cossa gh'é capitat a 'sto
prevete?
(L'ASINO SPALANCA LA BOCCA E GLI SPRUZZA ADDOSSO
DELL'ACQUA)
Oh! Se gh'&? 01 g'ha vomegat? S'@ gentit male
de 'mbriago?

(L'ASINO FA CENNC DI SI')
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Bon, e poe? Specia, 1'& meior che me faga in
13, Alora, cossa gh'é rivad ancora a 'sto to
paron prevete 'mbriago?

(L'ASINO ALZA LA GAMBA E GLI ORINA ADDOSSO)
Ehi, vaghe pian... G'ho capit! O l'ha pisi.
Basta! E poe?

(L'ASINO SI ACCUCCIA E "LANCIA" PALLE DI STERCO

DAPPERTUTTO)
Bon, a 1'é andait de corpo. G'ho capit... Una
disenteria! E poe coss 1'@ success?

(L'ASINO FA CENNI DI QUA E DI LA')

L'é andait via?

(s1')
Indove, de 137
(NO)
De qua?
(NO)
De gid?
(NO)
De su?
(s1')

L'é andait de su in che senso?
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(L'ASINO RAGLIA)

0l s'€& metuo a volar?

(NO)

L'é vold in sielo?
(s1")

Morto?
(s1')

E come?

(L'ASINO SI PONE RAMPANTE "ABBRACCIANDO" ARLECCHINO)
Cossa che ti fa? Ti m'ambrassi? Ohi! Cossa ti
g'ha in mente de farme, sgaroso sporselento?!
Ah, g'ho capit! Ti set drio a contarme de
come 1'é morto el to paron?! Ho endovenat:
1'é crep3d fazendo 1l'amor. E come?

(L'ASINO SI LASCIA CADERE)

Un colpo?
(s1")

E g'ha donait 1'anime al sielo?
(GLI ESCE DAL SEDERE UNA NUBE DI POLVERE CHE INVESTE
ARLECCHINO)

'"Na scorezza? Oh, sacragnon! Bon, bon, e

adeso ti s'é senza paron, donca?
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(s1')
Alora, sicome mi sot el prem che t'ho
retrovat, per dirito la leze ol dise che ol
to paron sont me.

(NO)
No ti me vol come paron?

(NO)
Oh, questa 1'@ bela. Sta a vedar che adeso i
aseni i1 se son metul in crapa de poterse
scernir ol paron che i vole!

(s1')

" Ma mi te infracaso de bote,..!

(ARLECCHINO AFFERRA UN BASTONE)

Altro che fa' ol sbaldiron!

(L'ASINO LANCIA UN PETO CHE LO ACCECA E LO AGGREDISCE)
Boia! T ogi!... Ma ol scoreza pevaro 'sto
ciuco?

(L'ASINO LO AFFERRA PER UN ORECCHIO)

Mola 'st'oregia... Afutooo!...
{LO SCARAVENTA A TERRA E GLI ORINA ADDOSSO. CON UNA
GRAN RISATA DALLE fELLI DELL'ASINO COMPAIONO I DUE

COMPARI)
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RAZZ,: Ah, ah! 'N'antra sbolzonata de coione,

SCAR, : Arlechin batocio
zervel de 'na gaina
e cor de un peocio... Ah, ah, ah!

ARL.: Ah, seret vuil! Ma che bugada!

SCAR. : Te ghe set tomborlat incora proprio 'me 'na
martora. Sta a sentir che adeso ne vegnera a
contar che lu ol ghe aveva reconosiudi. Sta
atento,

ARL.: No che no ve g'ho reconosui. Imperché de
foera seret fait derentro una pel de aseno
falsa, ma derentro i asen i seret veri.

RAZZ. : Bravo! Tu tiena 'na ganascia svelta. Se tu
n'avessi parimenti di fegato tanto...!

SCAR, : Ad ogne manera ti te set sempre el nostro
ziogo mejor.

(IN CORO CANTANO)

Zompa, zompa allo pandajone

che Arlecchino & 'nu gran coione
lui cf voleva lu ciucciariello

e s'@ beccato lo petacchione.

Zompa acca, zompa allid
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Arlecchino & 'nu quaquaraqua.

Boia! Me sont improprio un bigul, mincion,
patanee sbiroe., Ma come fag a tomborlarghe
semper in 'sta manera. Me trater tucc 'me un
tambor‘de banda. Ah, ma vasta adeso.
Arlechin..., desvegiate! Svalza ol zervel! E
ol fidic! Resurgit! La prosema ocasion me fo'
magnar i oregi, pitosto me cago indoso, ma
vado drisso e no me volto gnanca a vardar
quei che scarliga su la mia merda. 01l giuri
sovra la tomba de ol meo pader che 1'@ morto
incorn3 de una vaca che 1 gh'aveva segd i
corni a 'sta vaca, ma lu no lo saveva miga...

E 11 stess 1'& morto tuto sbusat.

(ARLECCHINO ESCE ED ENTRA UN BANDITORE)

BANDIT, :

State in ascolto gente de 'sto quartiere e
dateme attenzione. De questo estante
restateve serratl dentro le vostre case, che
1'& gran pericolo sorﬁire. de poi che uno
lione, arrabbiato e famelico, & foggito dallo
serraglio del soldano, che se stava in sua

nave in lo porto. Esto lione s'é gii sbranato
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lo guardiano e doe persone sane} Stateve in
vostra casa ben asserrati gente, fino a che
non sard pijato esto annemale, Ella
setuazione & sotto controllo...

(APPARE IL LEONE CHE AZZANNA IL BANDITORE, GLI STACCA

UN BRACCIO ED ESCE)

Iahhhh!...

(IL BANDITORE SCAPPA E RIENTRA ARLECCHINO)

ARL.: Si, si. 01 gh'aveva rason ol meo compare
Ganassa, quando che disea: "0l carater ogne
omo ol se fa de per lu mismo". L'é tuta
questid de fricass in de la crapa 'na
convinsion, 1'é abasta dirse con forza
tremenda: "Arlechin at set un fulmen de
corajo. Arlechin at set un bravasso de
Sparavento, ol teremoto e la tempesta". E poe
1'é anca question de portament. Fa 'nma facia
de cativo, la camenada da schisciapaldn...
Varda chi, che sbolgirdon... Chi me ferma a
mi?

(ARLECCHINO SI SCONTRA CON UN BECCAIO CHE ENTRA D1

CORSA)
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Oh, bestia!... Cossa che ti va intorna 'me un
'mbriago ciocc?

BECC.: Perdonéme! Ma 1'é stait par lo spavento...

ARL.: Mi te ghe fo' spavento?...

(ALLE SPALLE DI ARLECCHINO APPARE IL LEONE)

Specia..., vegne chi,

BECC.: No!... Per carita...!

ARL,: No te magno miga... Te fago tanto spavento
wi?

BECC.,: Oh deo, salvame!

(IL BECCAIO SCAPPA E LASCIA CADERE UN PANIERE CON

SALAMI E COSCIOTTI)

ARL.: Cragnon, come fonziona! Te g'ha vedut? L'e
sufficit trar foera ol stomego... Far la
faccia de maldrapan...

(VEDE IL PANIERE)

Varda! Tuti 'sti salami, e la carna gia
arostida. Ecco qui ol prem regalo a la ghigna
de bravaso. Ahhh!... Femeghe una bona
colasion, El primo che me vegni a far
desturbo ghe sgagno via una bala!l

(1L LEONE RUGGISCE ALLE SPALLE DI ARLECCHINO)
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ARL.:

(SI VOLTA

(IL LEONE
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Ah, ah,.. Razzullo, Scaracco, si chi de novo
a romper i cojoni?

UGRAUCHH,..!

Ecco, adesso va giid meior... Ma bisogna che
ti ghe mete pil convinsion. La convinsion 1'é
tuto...

A GUARDARLO)

Ohh! Questo si che 1'& un costum de leon come
se deve... Complimenti! OL pare squasi
vero... Ohi! Ghe set metui.adoso anca la
spussa de leon. Bravi! Adeso perd, cari
Razzullo e Scaracco menet 1 bocoli e lasseme
in pas che g'ho da fare.

ADDENTA UN SALAME)

Ehi! Cragnon! Questo nol doveit far. Perché
fin che se scherza bon, se scherza. Ma
tocarme 1 mei salami mi me adiventi una

bestia... che te sgagna!

(MORDE UN ORECCHIO AL LEONE CHE GUAISCE, MA POI

RUGGISCE E SI PONE RAMPANTE)

Ah, ma cossa ti credit de farme pagura?

(AFFERRA I TESTICOLI DEL LEONE)
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Razzullo te gh'avevo visat che ti ghe
sgragnavo i cojon. Adeso ti ghe torco e poi
ti dago de magnare...

GUAISCE E SI ACCUCCIA)

Oh, a gh'avit imparait la lession. No esagera
adeso coi lamenti. No te g'ho dait che 'na
storgiadina.,. Femo la pase? Va'. Te ghe >
un salami per un: uno a ti, Scaracco, che ti
set davanti.,. in la boca. E a ti che te set
drio dove tel fic... Bon! Soto la coa...
RUGGISCE E SI RIVOLTA)

Ohi! Cossa te cata? No ti ghe sta ai schersi?
Ah, ti plase solamente fagheli ai altri...

Ah, Razzullo!

(ENTRA FRANCESCHINA)

FRANC.:

ARL, :

Oh, deo santo! Arlechin, scapa! Gh'é un
leon... No te lo vedi?
Ti g'ha rason, a 1'é un lion. Non 1‘avevo

veduo... Bela bestia?l

(SOTTOVOCE AL LEONE)

Feitme un ‘piaser, Razzullo e Scaracco, stet

al ziogo, feme far una bona fegura con
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Franzeschina, che poi ve regalo tuto un
coscio arosti.
FRANC.: Salvate Arlechin!... Madre me punta a mi!l...
Me zompa adoso!
ARL,: No, Franzeschina... No farte pagura. Ghe son
chi mi.
(SFERRA UNA PEDATA AL LEONE, POI GLI AFFERRA LA CODA E
GLIELA FA GIRARE COME UNA MANOVELLA)
A 'ste bestie besogna saver come catarle.
(IL LEONE RUGGISCE)
Bravo! Faghene un altro.
FRANC.: Arlechin! No imazenavo mi che ti gh'avesse
tanto stomego. Atento de no farte sgagnare....
ARL.: Sgagnare?! A mi? Varda!
(6LI INFILA UNA MANO TRA LE FAUCI E QUESTA FUORIESCE
DALLA PARTE OPPOSTA)
No me sbavar tuto, ma coss ti g'ha magni,
lumaci vivi?
(CONTINUA A MALTRATTARE IL LEONE)
Varda chi, ol pare un gaton.
FRANC,: Oh, Arlechin. perdonéme se te gh'avevo credut

un cagasotto. No g'ho mai vedut nisciun cosi
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bravoso de corajo, a mi. Te ghe vol un gran
ben Arlechin, meo caro.

ARL.: Al'era ora che te n'incorgessi.

FRANC.: Razzullo! Scaracco! Vegnit a vedar cossa 1'é
bon de far ol meo Arlechin con un leon.

ARL,: No ghe son 'sti doi mei compari. A sont
andait via par de 13 col traghet. |

FRANC,: Ma cossa te disi via col traghet. I son 13,
in sul ponte... Vardali! Razzullo...

(ESCE E VA LORO INCONTRO)

ARL.: Eh, gid, sont lori! ...Ma alora chi gh'é
derentro 'sta pele a fa' ol leon?

(S'AFFACCIA ALLE FAUCI DEL LEONE)
Ohi! Chi 1'é? Chi sit vui 1i derentra? Vegnit
foera..., Feve cognoss, At set ti, Buratin?...
Responde!

(IL LEONE ESCE PORTANDOSI VIA IL COSCIOTTO)
Specia! Specia! Chi set 1i 14? Per piasé
dimelo! I sont andait.

(ENTRANO FRANCESCHINA, RAZZULLO E SCARACCO)

FRANC.: Arlechin..: Dove ol set casciat il leon? 'Sti

to' doi compari no ghe crede che ti ol leon
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te lo fa' balare 'me un gatt,

ARL.: Bon, apena che ol torna ve fago vedar.

FRANC.: Ecolo che riva...

SCAR.: Boia che leon! Via, scapemo!

ARL.: Cagasotto! Uahhh! Che pagura, ah, ah!

RAZZ,: Vorria vedé. Chillo & 'nu leone cattivo. S'&
gid sbranato 'o guardiano...

(TUTTI SCAPPANO, ARLECCHINO RIMANE SOLO IN SCENA MENTRE

STA TORNANDO IL LEONE)

ARL.: Ma alora... l'era proprio... un leon... vero!
01 g'ha 'na sciampa de caval en boca... 01
vegne de chil...

(TENTA DI FUGGIRE MA, IMPIETRITO DALLA PAURA, NON

RIESCE PIU' A MUOVERSI)

Boia! I pi&!... No se moven pi'!

(IL LEONE SI AVVICINA E LO LECCA)

01 me assaggia... Se ghe piaso ol me magna!

(IL LEONE SI ACCUCCIA E COSTRINGE ARLECCHINO A SEDERE

ACCANTO A LUI)

G'ho capit, te devo spuresar... Oh! Che vida

de leon!
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PROLOGO INFORMATIVO

Lo spettacolo deve ancora cominciare e Dario Fo & gia
sul palcoscenico. Indossa i1 costume
dell'Arlecchino-Martinelli, quello "“a foglie" o "“a
macule", ma & come se indossasse 11 maglione nero di
Mistero Buffo. E' 1li a guardare il “suo" pubblico, ad
accoglierlo e, per scaldare l'ambiente inizia, come
sempre, a dare disposizioni su come ordinare i posti,
sistemarsi sulle sedie per consentire 1la migliore
visione a tutti. Consiglia ad una signora di spostarsi
e di togliere il cappotto dalla sedia per far
accomodare un signore, sposta un'intera fila di sedie
per liberare il passaggio ad altri spettatori, si chede
come mai su alcune sedie in prima e seconda fila ci
slano dei cartelli con su scritto "riservato”, promette
che se questi signori non arriveranno im tempo si

potranno occupare 1 loro posti.
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Roma -~ Teatro Tenda (Trascrizione testuale del

Ma dove va? Aspetti con la sua borsettina. Aspetti, non
mi faccia far figure, magari & stata la direzione a
prenotare per 1l medico di servizio... Se lel si sente
male, durante lo spettacolo, per il gran ridere, chi &
che la cura? Si metta a ridere pil in 13,

(DARIO COMINCIA UN BATTIBECCO SPASSOSO CON GLI
INTERESSATI DURANTE IL QUALE CHIEDE ALLA SIGNORA SE E'
MOGLIE DI UNO SPETTATORE)

No?... Non & ancora sposata? Va be'. Ad ogni modo
coninciamo...

(MA CONTINUA)

Ah, anche 13 c'é un posto libero... per chi vuole
appoggiare il mento durante tutta la rappresentazione,
qui ce n'é@ uno libero, guarda... E tu bambino, cosa
stal cercando? Un posto ¢ la tua mamma? Allora mettiti
seduto qua!.,.. E' libero quel posto?... Se qualcuno

vuole... Vicino ad una ragazza stupenda. Allora...

Andiamo a incominciare.
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Allora lo spettacolo di questa sera, € ovvio, parla di
Arlecchino. Il costume che mi vedete addosso &€ 11 primo
costume che si conosca di Arlecchino, compreso il
maquillage che mi vedete, la fascia sotto il mento che
non & altro che una calza messa sulla testa, girata e
pol annodata e tenuta con uno spillo... Un particolare
che forse avrete gid notato & che non ci sono le solite
losanghe, come per esempio su quel costume che & di
sessant'anni dopo.

(INDICA UN COSTUME ESPOSTO IN SCENA)

Il primo costume di Arlecchino aveva queste foglie, a
ricordare un personaggio, o meglio una maschera, che
esiste ancora oggi nella tradizione dell'Europa
centrale, dell'uomo selvaticus., Cio& 1le foglie del
bosco e della foresta.

Dopo sessant'anni nasce quest'altro Arlecchino che
invece ha delle losanghe che assomigliano alle squame
del serpenti, perché allude chiaramente al demonio,
infatti 11 primo termine che conosciamo & Helleguin,i
. che & 11 nome di un demonio.

Anche Dante Alighieri ricorda, nella sfilza di nomi e

soprannomi di diavoli, Ellecchino o Allecchino, che &
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appunto un demonio della tradizione dell'Europa
centrale soprattutto.

Ora questo personaggio che 1o interpreto non & quello
della tradizione., Sapete benissimo che Arlecchino,
quello goldoniano, € una specie di gattone, simpatico,
che si rotola, ruba la carne o il pesce proprioc come un
gatto e poil viene bastonato, preso a calci, perdonato,
messo in grembo ed & felice. No, questo & un
personaggio che non si pud e non si deve perdonare e
che nemmeno chiede il perdono.

E' 1irruento, violento, certe volte blasfemo, irridente
in ogni occasione, capovolge tutte le situazioni, non
accetta le regole, il buon costume, il buon modo di
essere, di fare e di agire, 1l'onestd dei canoni
tradizionali, soprattutto la morale. E' una morale
assoluta e lo vedrete nel corso dello spettacolo.
Un'altra cosa da ricordare di questo personaggio, che
fu interpretato ﬁer la prima volta da Martinelli,
Tristano Martinelli che era un attore che faceva parte
della prestigiosa compagnia dei Gelosi. Si disfd questa
compagnia perché gran parte degli attori tornd dalla

Francia all'Italia e si costitul un'altra compagnia,
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chiamata dei Raccolti, proprio perché raccoglieva un
certo numero di attori transfughi di altre compagnie.
Questi Raccolti misero in piedi un grosso spettacolo,
uno spettacolo di grossa carica comica ed ebbero umo
straordinario successo.

Ecco, per capire subito 1'irruenza di Arlecchino che,
in una scena sul pil bello si tirava gili le brache e
defecava, naturalmente con un trucco ovvio, non faceva
proprio le feci dirette, roba di cartapesta, cosi come
faceva pipl in mezzo al pubblico e molte volte non
fingeva di fare pipi ma la faceva sul serio con
sghignazzi, risentimenti, provocazioni.

La forza di Arlecchino era che piaceva immensamente,
proprio questa maschera legata ad un uso pil francese
che 4taliano, 1legata a tutti i personaggi della
letteratura popolare e soprattutto era amato dal re.

11 re impazziva e tutta la corte con lui, la regina in
alcune lettere lo prega di tornare a corﬁe per delle
rappresentazioni, addirittura la regina volle essere

madrina dei figli d{ questo Arlecchino.
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L'Arlecchino in questione va gii a piledi giunti,
sbraga, sfascia, distrugge 11 ritmo stesso della
commedia.

Un'altra cosa che vi voglio subito segnalare, a
proposito di questo tempo di cui sto parlando, cioé di
quattro secoli fa esatti, sono i canovacci, 1 canovacci
della Commedia dell'Arte.

Sono 1lleggibili anche per gli specialisti. Perché?
Perché c¢i sono magari duecento righe dove sono
raccontate tutte le trame, le chiavi di una commedia,
pol perd dentro c'é scritto: "Lazzo del cane", "Lazzo
del saltimbanco”, “Lazzo dell'inciampo”, *Lazzo
dell'acqua sputata", "Lazzo dell'acqua sputata", "Lazzo
del vomito"...eccetera.

Ora questi lazzi, che sono soltanto indicati, sono 1la
carne, la polpa della commedia, perché il resto &
soltanto 1'involucro, 11 contenitore, infatti in venti
minuti noi ci leggiamo la commedia, ma & insipida, non
sa di niente, molte volte & banale, € ovvia, ma si sa
che queste commedie avevano successo enorme, che
duravano due, tre ore di seguito con grande godimento

della gente,
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Ecco, allora si tratta di ritrovare quel significato
che faceva il corpo della commedia e qui siamo nelle
grane, perché nessun testo da informazioni in wmerito.
Per nostra fortuna questo teatro ha avuto la
possibilitd di sciogliersi e di rinascere dentro altre
forme di teatro minore che gii accademici non hanno mai
guardato con attenzione,

Cosi, per esempio, i clown, tutta la storia dei clown e
i loro testi, che non sono altro che la derivazione
diretta dei testi della Commedia dell'Arte. Bisogna
sempre ricordare che il clown nasce molto tempo prima
del comico della Commedia dell'Arte, & medioevale, & il
giullare. Mi ricordo quando in Inghilterra recitavo le
giullarate di Mistero Buffo, 11 traduttore quando io
dicevo "giullare" diceva sempre "clown".

In Inghilterra, vol sapete benissimo, che Shakespeare
scrivendo le indicazioni per 1 personaggi, i becchini
che recitavano nell'Amleto, indica due clown e cosl
nell'Enrico V, eccetera eﬁcete‘ra.

Ora grazie a questa trasformazione di chiave dalla
Commedia dell'Arte ai clown, clown che entrano nella

Commedia dell'Arte e ne escono, il bagaglio & andato
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salvo, salvo dentro queste chiavi, cosl
nell'avanspettacolo le ritroviamo, nel teatro di
varietd e addirittura nél film muto.

Se osservate le storie, & ovvio , del pili grande
Charlie Chaplin, ma anche Buster Keaton e gli altri,
noterete che tutte queste storie che son dentro
provengono tutte dall'antico, e proprio dalla Commedia
dell'Arte.

Grazie all'aver trovato 11 nesso e soprattutto la
radice di queste storie, le abbiamo ricostruite. Adesso
vi faccio un esempio.

Prendiamo un pezzo che a mio avviso & uno dei pit
esilaranti e si éhiama, appunto, no, appunto mnon
c'entra niente, si chiama "“I1 Fallotropo" o meglio
"Arlecchino Fallotropo", Arlecchino portatore di fallo,
perché ad un certo punto si trova a portare il proprio
fallo in dimensioni enormi. Ma vediamo com'é la storia.
Una delle primé volte che vediamo Arlecchino con un
padrone, 411 Magnifico, che & 1l suo padrone, {1l
Magnifico che & questa maschera, tanto per indicarvela.
(SI DIRIGE VERSO IL PANNELLO ALLE SUE SPALLE E PRENDE

UNA DELLE MASCHERE)
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Vedete? Ecco qua! Questo & 11 Magnifico e capite
perfettamente il tipo di ironia che si fa a Lorenzo 1]
Magnifico, eccetera eccetera, Di magnifico questo
personaggio non ha niente, anzi & gretto, & sfasciato,
& finito, non ha pild denari, non ha pil neanche
aristocrazia dentro di s&, né cultura. E' i1 padre di
un altro grandissimo personaggio che & Pantalone,
eccolo qua!

(POSA LA MASCHERA E NE PRENDE UN'ALTRA)

Questo naturalmente € di qualche tempo dopo.

(RIPONE LA MASCHERA)

I1 Magnifico manda Arlecchine a compiere una
commissione, e la commissione sarebbe quella di
acquistare una pozione straordinaria che servira al
Magnifico per risolvere un problema veramente
impellente e tragico per il Magnifico, che & quello di
.sedurre, amare e fare una bellissima figura con una
signora, non proprio signora, ma una prostituta detta a
quei tempi, appunto, cortigiana.

Allora Arlecchino va a comprarsi questa pozione che
dovra sveltire e rid;re energie straordinarie sul piano

sessuale al Magnifico; contratta la pozione, riesce a
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pagarla un terzo del prezzo pattuito e con i denari che
ha ricavato da questo mercato riesce ad andare in
un'osteria, sempre con questo bottiglinc, la fiaschetta
con dentro la pozione. La fattucchiera ﬁa detto, ha
pregato Arlecchino di stare attento e di non dare pil
di un cucchiaino al padrone perché gli pud succedere
un'esplosione completa, a cominciare dal basso verso
1'alto.

Ora Arlecchino con 1 suoi amici beve, sgavazza, torna
ridendo, esce dall'osteria e ad un certo punto beve
anche la pozione...che non 1'avesse mai fatto! Di colpo
sl sente crescere un calore immenso, gli cresce
dall'alto in basso un sesso esorbitante, gli scoppia la
cintura, scoppiano i bottoni e comincia a crescere a
tal punto che & quasi strozzato nella sua dimensione,
fatto sta che riesce...ed ecco qua c'é "Lazzo della
pelle di gatto", & ovvio che riesce a vedere una pelle
di gatto che gli servird a coprire qualche cosa. Pol
c's 11 "Lazzo della signora che vorrebbe prenderé in
braccio 11 gatto", poi "Lazzo del cane che morde il
gatto”, pol '"Lazzo delle fasce del bambino appese ad

asciugare”, "Lazzo delle ragazze che vogliono
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abbracciare il bambino"”, "Lazzo di Arlecchino che cerca
di portarsi via il bambino", "Lazzo del bambino che
esplode".

(RISATA DEL PUBBLICO)

Ecco, grazie a questa risata io sono tranquillo perché
ho capito che la vostra morbositd & a punto degno...
perché pbssa raccontare con facilitd, senza sforzarmi
oltre. Ho capito che correte tutti... Ogni tanto vedo
questi amici di dietro che scantonano... Faccio sempre
cosi...

Ad ogni modo dicevo che i lazzi... Adesso vl racconto
tutta la storia, di come si realizza soprattutto la
trama pulita conoscendo questo andamento. Allora
partiamo dal momento in cui Arlecchino si trova con
tutta questa mercanzia di bottiglie, canta felice e
beve e a un certo punto si rende conto di aver bevuto

la pozione.

ARL,: (CANTA) Ah, che bel! ...Bel vin... Ah! che

bel, che bel. Ah! Che bel...Bel...
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E' una canzone bergamasca del V secolo per ubriachi
solisti.

(RISATA DEL PUBBLICO)

Ah, che bel! Bel vin... Oh, oh che bel... Oh,
che bel, che bel cojon... cojon,..son mi!
Boia che cojon! Me son bevh tuta la posion...
Boia! Ohi, desgrasii, me l'aveva dito... Oh,
la fatuciera m'aveva dit de no berne pi' de
un cuciarin e adess cossa me capita?

Ohi! Che... Boia che... Ma cosa m'ariva? 01
cojon balon che crese!... Ohi! Che &
'n'anguria... Ohi che 1'& un melon. Boia!
E... Pciummm! Pciuvmmm!... S'@ sciopd la
sentura, i botom che saltan, pitipim,
pitipom, pton,... Ohi, el me sgrossa a
ridere. Al me par d'ess un general in
pension. Ma cosa 1'é 'sto stomeg, come 'na
goba? Adeso va che lo nascondo, che la gente
la riva, guarda qua... Ohi!l...

Lazzo della pelle di gatto appesa ad asciugare,
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Ohi, 'sto gato qua... Ohi che me serve,
bon!...
(S1 RICOPRE VELOCEMENTE IL FALLO)
..+ Ecco, ecoli. Miaoooo... Buonziorno...
Al1'& el me' gatt, si. A mi me pilase 1 gatti
(CERCA DI ACCAVALLARE LE GAMBE MA NON CI RIESCE PER
L'ENORME MOLE DEL FALLO. GROSSA RISATA DEL PUBBLICO)
E,.. ghe vago matto per i gatt... Eh? No,
siora, no toché 'sto gatt. No!, No...per
favor...No lu' 1'é cativo... Sgagna... No,
no, no... El1 g'ha 1la rogna... Noooo! No,
siora!... No toché 'sto... Via, anca ti

bambin! Viat!... No! Un can!...
Lazzo del cane
(ULULA E ABBAIA)

Uhuuu! Uhuuu! No, va via!

Uhuuu!

Prende subito la pélle, la leva, butta la pelle del

gatto e il cane gli va dietro.
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Boia! M'ha sgagnd tuto... Desgra...! Ohi! Che
vegne gente, e questo... ol crese sempre pii.

Boia! Come fago adeso? Oh, ecco. Ah, ah...

Lazzo della benda, o meglio della fascia, del fantolino

appesa ad asciugare.

Ohi che bello, guarda questo qui. Ah, ah!
(GRAMMELOT INCOMPRENSIBILE)
Ohi, ohi...
(MIMA DI FASCIARE IL FALLO)
Ohi... Una cuffietta... Sard el davanti o el
de drio...
(CANTA)
Nana bobo
Nana bobd
Tuti 1 bambini dorme
E questo no
Dorme dorme dofme per un anno...
ees Ziorno... L'€ el me' bambin. No g'ha
sonno... G'ha "na fame tremenda, ma no

g'ha... No, no, 1'2 venii su poco fa, che...
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cio&, no, scusa no siora... no toch&, no
toché el... Via!... Lassa star el bambin...
No fiolin, no, no, no, no ser pol tocare... A
gh'é la rosolia... No, no, ahh! No!

(SERIE DI SUONI IN GRAMMELOT)
Puahhhhh!!!! 01 m'é sciop3d el bambin!...

... Che bello vivere da castra... Ah, ah...

Ed & finito.

(GROSSO APPLAUSO)

Adesso vi ho indicato velocemente quelle che sono le
chiavi di svolgimento, appunto, dei canovacci. Un'altra
cosa da ricordare della chiave di Arlecchino, & il
gioco piuttosto pesante invece, qui sul pilano politico,
cio? della satira politica. Ci sono delle storielle che
Arlecchino di colpo si mette a raccontare ;nterrompendo
1'andamento dello spettacolo, che sono davvero feroci.
Ce n'é una che potrebbe essere una barzelletta di
grande attualitd, basta trasporre 1 personaggl...

Ecco, c'é quella che & tutta presa a irridere tre

famosi ministri... Uno si chiamava Blighiull, 1l'altro
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si chiamava Bluchstill, e il terzo si chiamava Pomplé o
Pompré.

Ora questo..., L'ultimo & proprioc un personaggio che ci
€ molto vicino, nella memoria se non altro... Come
trasposizione, ecco, possiamo pensare immediatamente a
chi?... Ecco a Longo... Ecco, Longo preciso, un po'
minotauro, infatti nelle caratteristiche... (IRONICO)
Ci & dispiaciuto moltissimo che Longo sia uscito di
scena, 1o ho sofferto moltissimo quando... Che anche 1
socialdemocratici si siano resi conto che era un
coglioncione guarda che ci vuole... Per accorgersi loro
bisognava proprio che fosse oltremisura, bisogna
ammetterlo. Ora dicevo che questo Longo... ecco Longo &
i1 primo, poi ci  mettiamo dentro senz'altro
Andreotti... eh, si, Andreotti c'é dentro.

C'é una caricatura del tempo... di... Glonglin... che &
proprio con le ali... Addirittura si vede che sotto
ha... Che ha le ali Andreotti non lo sapevate? Quel
rigonfio che ha qua & perché si mette la giacca a
coprirsi le ali, ma di notte si toglie 1la... e
gniiiahaohhhh! Vola.sopra Roma...

(APPLAUSO FRAGOROSO)
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Allora abbiamo Andreotti che vola e in questo caso 11
terzo personaggio... terzo personaggio & senz'altro
Craxi. Craxi, bello... potente, cosi risoluto. Ecco.
Immaginiamo che ci sia una rivoluzione, cioé al tempo
raccontava Arlecchino che c'era stata una ribellione
pil che una rivoluzione e che i rivoltosi acchiappano 1
tre ministri e liAcondannano.a morte. Perd permettono a
tutti e tre di scegliersi la morte che preferiscono.
C'é 11 giudice che dice subito a Craxi: "Che morte
preferisce?". Allora c'era 11 taglio della testa,
1'impiccaggione, c'era gid la fucilazione, le prime
schioppettate... In questo caso noi  dobbiamo
sostituire, per essere moderni, al taglio della testa
la sedia elettrica.

Ecco allora subito Craxi risponde: "Io preferisco la
sedia elettrica. Ho avuto del guai, cosi... Dei momenti
di tensione con Reagan, ma in questo momento io mi
trovo con lui in una chiave di amicizia eguale soltanto
a quella che ho per Beriusconi. Dunque io mi siedo...
La sedia elettrica senz'altro la scelgo per ricordare

1'amicizia che ho per Reagan."...
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S1 siede immediatamente sulla sedia elettrica, si mette
a posto tutto... Conosce la sedia elettrica a memoria,
perché ne aveva gid comprata una che voleva usare per
Spadolini... Voleva farlo sedere sopra... Che avrebbe
commesso un errore pérché sarebbe andata tutta
"incuagliata", tutta... tutto un latte versato... Si
sarebbe sciolto alla prima scarica... chhh chhh chhh
chhh...

(APPLAUSO)

Devo dire... Devo dire che poche persone, pochi paesi
hanno un senso del grottesco come noi italiani, perché
1'idea di scegliere Spadolini come Ministro della
difesa guarda che...

(APPLAUSO)

...Non cannoni ma burro, & proprio lui... il burro...
(APPLAUSO)

Che quando... Tutte 1le fotografie di gruppo dei
ministri vengono tutte sfocate, ché c¢'@ 1lui che...
(URLANDO) "Stia fermo  Spadolini!" (MIMA UNO
SCIOGLIMENTO) "Son fermo!".

(APPLAUSO)



2006

' un budino... Proprio un

Balla per delle mezz'ore... E
crem caramel. Crem caramel, proprio lui. E la cosa, la
cosa & che... Io immagino sempre se ci fosse stato
-durante la presa di Roma, per esempio alla Porta Pia,
se 1l'avessero messo di fronte cosi... Con i bersaglieri
che... (GRAMMELOT) alé&, alé... Oh, dio... (MIMA LO
SFASCIARSI DELLA PORTA-SPADOLINI)
(RISATA)
Roma sarebbe ancora in mano al Vaticano... Va be'...
Allora dicevo che Craxi si siede subito e dice:
"Scattate pure, 1lo sono pronto". Tirano gil la leva,
oscilla un pochettino, si sente un bruciaticchio di
peli superflui che vanno... Poi un'altra... Shommm!...
Si incendia tutto il petto... Vhommmm!... Una fiammata,
ché & villoso assai, poi... shacchete...ttttttttt...
Gli girano un po' gli occhi... Niente. Non succede
niente,
"Per lel ~ dice subito 11 giudice -~ 1lel...legge
internazionale, la terza volté che non funziona... che
lei & salvo... Via! Lei & libero. Lei & salvo." Esce e
incontra 1mmediat;mente Andreotti, <che sta 1i

appoggiato con la sua borsa. Sapete che non molla mai
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la sua... Andreotti 1lo vedete sempre in questa
posizione... Sempre, & sempre con la borsa che ha
dentro tutti 1 documenti fregati dal SID, dal SISM,
tutto, figurati. Le lettere di Sindona, c¢'ha dentro
tutto... I Caltagirone, 1 biglietti d'auguri, ce 14 ha
tutti, tutti dentro 1i. Va be', devo dire che ci... che
ci fa anche 1'amore con questa borsa li. Non nel senso
che va a far 1l'amore con una donna e si porta dietro...
No, no, no. Fa 1l'amore direttamente con la borsa. Apre
la borsa... Blufff!, Va dentro (URLANDO) Ahiaaahh!
Plufff! Co' le ali, piume che saltano via...

Ecco Andreotti, subito incontrato da Craxi... Craxi
subito: "Attento che la sedia elettrica non funziona",
via, esce. Andreotti entra e il giudice: "Quale morte
preferisce?". "Senz'altro la sedia elettrica".
"D'accordo". Subito trac! Tc tec tc tc tc tc ... Si
sente, si vede allargare... Ah, prima di tutto lui gi
drizza di colpo cosi, le palette si muovbno cosi..,. I1
collo gli si allunga. Diventa dritto come un giunce
meraviglioso. Alla terza... trottotto tc tctctc tc...

Non succede niente. "Lei & libero". Esce Andreotti e

incontra Longo che & 1i cosi, Plompli, per {1 Francesi
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del tempo, e subito gli dice: "La sedia elettrica non
funziona". "Ehhh???" "La sedia elettrica non funziona".
"Ahh, grazie'. Entra e subito i1 giudice dice a Longo:
"Allora che morte preferisci?” "Beh, la sedia elettrica
non funziona, preferisco la fucilazione".

(APPLAUSO FRAGOROSO)

L'altro giorno c'erano degli stranieri qua, che si
guardavano 1l'un l'altro e si chiedevano: "Ma davvero &
cosi coglione?", "'Si",

(APPLAUSO)

Va be'... Potete ben capire che questo pezzo sard
tagliato per intiero in televisione... Non pud passare.
Ma anche perché... Va be', lasciamo correre.

Allora, volete... Prima di portar via questi vi faccio
vedere che qui ci sono tutte le maschere della Commedia
dell'Arte... le pilt importanti... Da Pulcinella,
Pulcinella & questa, poli c'é un altro Pulcinella 13,
c¢'é un altro Balanzone, questo & 11 Pulcinella di
Eduardo. Ecco questa & la maschera che porta Eduardo,
poi ci1 sono altre maschere, quella 13 & quella di

Petito, poi c'é Raz;ullo, poi c'é un altro Magnifico,
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-

pol c¢'é 11 Capitan Fracassa. Ci sono tutti in;soma. le
pil importanti ci sono... e le togliamo...

(DUE ZANNI PORTANO VIA IL PANNELLO CON LE MASCHERE)
Questi sono due costumi che porta Franca, uno & della
Francescﬁina. quest'altro invece & quello di Eularia
Savante che era Isabella Andreini, ciog 1'Isabella
Andreini interpretava questo personaggio, voi sapete
che... Cos'é& quella bambina che?...

(INDICA TRA IL PUBBLICO)

Stupendo... Questa risata della bambina... Allora
dicevo che Isabella  Andreini interpretava i1
personaggio di questa Savante, Isabella & stata la
prima grande attrice della Commedia dell'Arte e 1la
prima donna, si pud dire una delle prime donne che &
salita sul palcoscenico, giacché vol sapete che per
secolli era stato proibito alle donne di montare sul
palcoscenico... Quello che invece viene portato via
adesso €& 11 classico costume goldoniano... Ecco di
Goldoni, quindi siamo alla fine del 1700.

Devo  introdurvi il prologo. I1 prologo era
importantissimo ai‘ tempi della Commedia dell'Arte

perché quasi sempre dopo 11 prologo che passava...
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passavano gli incaricati a staccare 1 Biglietti. ciod
la gente si guardava 11 prologo, foi decideva se
rimanere a vedere lo spettacolo o meno e pagava il
biglietto. Se non gli pilaceva andava 1in un altro
teatro, si vedeva un altro prologo. La sera... ''Sei
arrabbiato?"-"No, son stato a veder dei prologhi", e
non vedevano gli spettacoli.

Ora 1lo spettacolo di questa sera comincia con un
prologo a scatafascio, o meglio dire con il tormentone
dell'incidente. Vedrete degli incidenti, & un classico
proprioc della Commedia dell'Arte, gli incidenti e il
tormentone... Vedrete che ha un susseguirsi proprio a
onde di incidenti che non permettono al prologo di
esplodere e di iniziare dentro lo spettacolo.

Andiamo a incominciare, via...

(LUNGO APPLAUSO)
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SEZIONE SECONDA

MATERIALI
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Riteniamo opportuno allegare gli scritti di Ferruccio
Marotti,Delia Gambelli e Dario Fo apparsi nel catalogo
del XXXIII® Festival Internazionale del Teatro e che
presentarono 1'operazione Fo Arlecchino nell'ambito

della Biennale Teatro di Venezia.
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UNA COMMEDLA ALL'IMPROVVISO

ar Ferrucoio Msrotts

L ‘idea di proporre al maggior sttore/autore italiano dei nostri
giorni cﬁ confrontarsi con il magpior attore’pessonaggio
dells commedis dell'arte, mi perseguitava ds anni: ds quando
Delia Gambelli aveva ricostruito la vicends della nascita cel
naggic pid emblematico del nostro teawo, ¢ gli aveva dato i
ineament di Tristano Marinelli, grande improwvisstore, ¢ di
Dominique Biancolelli, l'inventore del anon personaggios, del-
I'Arlecchino che & sempre stato saltroves, che non & presente a se
stesso, non hs identitd ¢ quindi ne 5:2 svere mille.
Solo un sttore epico, stranisto come Dario Fo, poteva rendere in
termini attuali, non di para-filologismo tradizionale, il gioco fu-
nambolico di invenzioni scstenate di un «non personaggios.
E Franco Quadri hs reso reslirzabile ors il progete seoprenco
che, in base all'ipotesi di Delis, sono giusto qusttrocento anni che
Arlecchino hs tnsugurato s Parigi Is sua vita teatrale: ¢ s un
quadricentenaric non si pud venire meno. Cosl, da un anno a
questa pante, ¢ sismo visti quando possibile con Dario, s Roma, a
Milano, & $. Cristina di Gubbio, s Cesepatico, per parlare &
questo Arlecchino, delle possibili chiavi comiche, ¢ di come
realizzare tu tutto id un laboratodo che possa diventare spena-
colo. L'impegno comune ers di non fare dells filologis, me di
lavorare nells direrione di un'equivalenza srruale di chiavi comi-
che srlecchinesche. Insieme con Delis sbbismo ricercato i lazzi
pit emblematici dell'Arlecchine Maninelli (di sui ¢i ha lasciato
testimonianzs tecnics, sia pure in wodo criptico, Flaminio Scala
con il aTearro delle favole rappresentatives) ¢ quelli gell'Arlec-
chine Biancolelli {the lo nesso snore ha rascrine nello «Scena-
rion) e li sbbiamo raccontsti ¢ Datio, che nel fractempo disegna-
vs, rubando matite, carta ¢ colori al figlic Jacopo. Poi Dasio ki
tiraccontavs, reinventandoli, quelli che pil lo svevano colpito.
Abbiamo messo insieme materiali comici per tre o quanro spetta-
coli. Una sers, s Roma, mi ha detto che Franca infine aveva
sccolto ides di recitare il personaggio fenminile, Isabella, in
ricordo di quell'Isabells Andreini. comica dell'ane. che, nella
Pazzie fans alla corte dei Medici, rifaceva le pani &i runi §
personsggs dell Improvviss, maschili e femminili.
Qra ¢ siamo rivisd qui, 2 S. Cristing di Gubbio, nella Libera
Universiti di Alestraz di cui ¢ Maim'ﬁco Rettore Jacope. il figlio
di Franca ¢ Dario, # fra cavalli bradi al pascolo e rafiinate ticerche
di cucins ecologica {non potso non rammentare le zuppe ci
cpolla proposte da Franca come stimolo aila chiarezzs intellet-
ruale), si & iniziato il lsvoro scenico. Su uno dei tzmi comic
individuati, per esempio i lazzo dells scais o quello deghi occhiall
o quello del rubare gli ori alla Madonna, Dano improvvisa una
senie di lazzi ¢ banute comiche. dove confluiscono incredibilmen.
te le costand strutturali del comico, e Martinelli o Siancolexi si
mescolano con i clowns e con Karl Valentin. nella direzicne 6i un
comico arlecchinesco, folle, disancorsto, assurdo.
Noi registriamo il turto in video. Poi si trascrivono le battute e un
gruppo di giovani attori le rifi con ls guida di Dario ¢ Francs, 1)
giomo dopo Daric le restringe, le rifd, invents con Franca nuove
improvvisazioni, in un crescendo di gioco ¢ di diventimento. Gl
attori talvolts sono sconcenati. Spesso Dario mescola per con-
trappunto uno, due o tre sketch comici. E noi registriamo facen-
do sussultare le telecamere per le cisate.
Domani arriva un gruppi di studenti da varie universiti italiane,
che seguird il lavoro del laboratorio fino al deburtto venezano.
Non so come andri a finire, come queste diverse situazioni
comiche confluiranno in uno spenacolo. Ma & un’esperienza
il?credlbi.le‘ affascinante. Una situazione da commedis all'improv-

viso.
S. Cristina di Gubbio, dalla Libera Universitd di Alcatraz
22 settembre 1985



LA NASCITA DI ARLECCHINO
ai Delia Gambell:

I ! mistero dell’origine del nome di Arlecchino, che ha intrigato
i studiosi fin dalls meta del 600, elude ancors uns definitiva
risoluzione pur tra le tante svariate ¢ pitsoresche proposte: Char-
Jes-Quint, il re Carlo Quinto, alls cui morte i riallaccia la leggen-
da di una csvalcst infernsle di anime di cavalieri dennati; VAL
chino dantesco; Hemequin, conte di Boulogne, condannato »
vagare in etemno con la sus emasnads selvaggisr sul campo di
bartaglia; 0 - ed & l'ipotesi pit probabile - antico nome francese
designante disvoli dispettosi, che risale a sua volta su fino all'XT
secolo, a quello di una famiglie di spiriti delia morte che cavalca in
eternc. Cosl, Is scherzoss genealogin proposts dall’Arlecchino
Biancolelli nel suo scensrio forse dice appunto, ¢ predice, ja
' vaniuk finale delle dette dispute etimologiche: F:egocoﬁ. padre di
Atslecchino, ricercato dalls giustizis per un eccesso di onesti,
carica il figlioletto appens nato ¢ il resto della sus roba su un mulo
¢ lascia ls cittd; durante la fugs si crede inseguito ds un vomo il
quale & sus volta, vedendosi osservato da Jui, si china dietro un
cespuglio per un bisogno urgente provocatogli da una scorpaccis-
ta di uva; Fregocols, convinio che si tratti di uno sbirro, incita
I'asino a correre gridandogli: «Ar, ar!» e aggiungendo: «L°¢ chin!
(si & chinato)l»; alla fine, in ricordo di quell'svventura, il padre
chismerd il bimbo: Ar.l'd.chin, Aslecchino!
Un po’ di luce si & fatia recentemente sulls dais di nascita del
personaggio e sull'identitd dell'stiore che per primo lo hs poruato
sulle scene ¢ reso farsoso. A Parigi nel 1584 Banolomeo Rossi.
dento in commedia Orazio, di alie stampe I pastorale Fiammells,
in cui presents le maschere dei comici italiani ¢ cits nells premes-
34 ¢ nel corso dell’opera i nomi degli arrori famosi di quegli anni, ¢
anche Aclecchino. E questa verosimilmente Is prims volta che
Arlecchino & nominato in lingus jtalisna; e sembrs menzionato,
pil che come maschera, tipo non collegabile a un singolo attore,
proprio come attore-personsggio: «... vi ho svvertiti che Je pani
ridicule hanpo da essere libere nel dire come Bergamino, sz bene
non osserva ls vers parola bergamasca, non impona, perché la sus
parte & come quella di Pedrolino, Buratino, Arlecchino, ¢ altri che
imitano simili personaggi ridiculosi, che ogni uno di questi parla-
no a suo modo senza osservanzs di lingua, different Ia M.
Simone, Zanne dei Signori Gelosi, e M. Bsttists da Rimino, Zanne
dei Signori Confidenti, che questi osservano il vero decoro della
Bergamasca linguas.
Sempre a Parigi, nel corso de} 1585, vengono pubblicati i primi
due scrini che hanno come protagonisus Arlecchine. 8l primo
opuscolo i intitola Histoire plorsante des Faicts et Gestes de
arlequin Commedien ltalien. Contenant ses songes et visions, sa
descente aux Enfers pour en tirer ls mere Cardine comment et avec
quels baxards il en eschappa aprés y avoir trompé le Roy d'lceluy,
Cerberus et tous les autres Disbles. Racconta come Harlequin
commedien Italien scenda all'inferno per portame via Ja madre
Cardine, la tenutaria di un rinomato bordello panigino del epoca.
gis protagonista di due libelli sstirici s sfoudo infernale. Se il tema
del visggio agli Inferi ha precedenti ben noti nel mondo dei
comici ed ¢ uno dei «topai» dei monologhi zanneschi (il motive
ricorrente dell’«insonios o «sogno de! Zanis ambientato 2 scelta
ne] mondo sotterraneo o nel paese di cuccagns), il faro che i
primo scritto arlecchinesco parli di una sus discess sl inferno & se
non prova inconfutabile, cento suggestivo suggello dell'origine e
dei tratti demonisci della maschera. Comunque le salaci notazioni
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satiriche sui natali di Arlecchino, innegabilmente offensive, conte-
nute nel psmphlet assumonoe una funzione ambigus, intrecciste
come sono &lls descrizione delle impreviste movenze scrobatiche
di Arlecchino; e gli alessandrini dell'snonimo poeta hanno di
farto svolio un ruolo di efficace battage pubblicitario. Arlecchino
risponde con un opuscolo stampato di 174 versi, che probabil-
mente fa vendere all'ingresso del teatro ¢ che recita &8 mo’ di
prologo alle commedie, scrinto «en langue arlequines; lingus che
consiste in un francese maccheronico, 2eppo di vistose storpisture
ed evidenti italianismi, che saltella con ritmo mosso e vivace lungo
V'aliernsni di due decasillabi ¢ un senario ¢ il susseguirsi di rime
baciate pill © meno approssimative. Arlecchino, inoltre. non con-
tento di vendicarsi del pocts «fils de Madame Cardines, aggiunge
al fondo del suo componimento. quarttordici versi di profonde
scuse ds parte del poetastro morificsto. Che si sia tranato di uno
scontro feroce provocato da un artore francese per reazione al
concorrenzisle successo di aron ialiani, o di una manovra pub.
bliciteria concordats, ¢ interestante noure come gli insulti iper.
bolici rivolti ad Arlecchino e I'insistenza sulle sue affiniti elertive
coi disvoli siano gié subordinati fin d’ors 2 un motivo ricorrente
fondamentale: la prepotente aHfermazione di un nuovo, singolare
personaggio comico, cui hs dato vita un scrobatico arore profes-
sionists Rtaliano.
Che il primo exploit scenico di Atlecchino possa siruarsi a Parigi
in questi anni lo testimoniano anche la probabile datazione di
alcunc incisioni in cui compare Arlecchino, del famoso Recueil
Fossard, uns raccolta di stampe teatrali che riproducono momen-
i scenici citando nel margine inferiore il dialogo in versi dei
personaggi ritratti, nel margine superiore il loro nome.
Ma chi & il geniale sttore che ha inventsto questa particolare
figura di zanni, sttingendo insieme alla tradizione dei facchini
bergamaschi e alle tradizioni popolari francesi? La risposta piu
plausibile, allo stato artuse delle indagini, di questo ulteriore, ¢
non ultimo, enigma ¢ Tristano Martinelli. Prove 3 favore: la sua
presenzs in Spagns, 2 Madrid, nel 1588 ¢ forse gia nel 1587; il
passaggio ¢ la sosta & Parigi erano uns tradizione per gli antori
italiani recantesi o provenienti dalla Spagna. Il carautere buffone-
sco, sfrontato dell’Arlecchino degli opuscoli e delle incisioni esa-
minate corrisponde a quelio dimostzato da Tristano nei documen-
ti che di lui ¢ rimangono. Indicato dai contemporanei semplice-
‘mente come Arlecchine, & indirizzata.ad Hsrlecchin la lettera che
gli rivolge personalmente il re Enrico IV per invitarlo a Parigi,
. dove riscuote ors un successo grandissimo che lo obbliga s fer-
marvisi per un anno intero, &l.i. nel 1601, da slle stampe il
secondo opuscolo & firma Arlecchino, sul cui frontespizio spicea
un richismo, forse non casuale, all'inferno: «imprimé dela le bout
du mondes. I librerto, composto ottenere dal re ¢ dslla
regins Maria dei Medici uns collana d'oro, ha il pompose titolo di
«Compositions de Rhétoriques; ms le sertanta pagine che lo
compongono 0no quasi compleramente bisnche ma sussiegosa-
mente ric}un.dme da due linee scure.
Dopo le felici tournées degli eltalienss nel 500, ¢ il trionfo di
Martinelli, prosegue a ritmo intenso ¢ con sempre crescente
successo lintermittente presenzs di compagnie italisne a Parigi;
fino ai due Junghi soggiorni del 1653.55 ¢ del 1658.59 biennio in
cui sul palcoscenico di uno stesso teatro, il Petit-Bourbon, i
comidi italiani si alternano con la troupe di Moliére; fino, sopeat-
turto alla tournée del 1660-61, che porta alla cosntuzione, per
volere del cardinale Mazzarino, di un testro stabile di comici
italiani s Parigi. I trio comico & affidato s Tiberio Fiorilli, il
leggendario Scaramucdia, allo zanni Domenico Locatelli, detto
Trivellino, ¢ &l secondo zanni Giuseppe Domenico Biancolelli,
Arlecchino. I ritorno in Francis di quest'ultims maschera & anche
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per pil sspett, uns seconds nascits. Fino s questo momento
infatti, la presenza di Arlecchino @ comunque saltuaria (Tristano
Martinelli si ferma solo per brevi soggiomi a Parigi: ¢ l'evenruale
resenza di saltimbanchi ¢ attori che sulls scis dells sua recente
rtuna svrebbero adotiato quel nome per fuggevoli esibizioni,
non hs lascisto traccis). Dominique diventa famoso in Francia,
rimane sulle scene parigine per. ventotto anni, fino alls mone.
Seconds pascita sopratrutio perché Biancolelli di vita 2 un Arlec-
chino diverso dsi modelli precedenti e affanto singolare nell'ambi-
to dells Improvvisa. Fondato su un gioco scenico in cui if virtuosi-
mo gestu.l?e si fonde con il gusto delle acrobazie linguistiche, dei
lapsus, degli equivodi verbali; in cui I'sttore trapassa con disinvol-
nura gratuita da momenti di eccezionale e disponibile versatilitd 2
comporament del tutto balordi inutili inefficaci. Lo si pud legge-
re nells preziosa raccolta di canovacei delle commedie rappresen-
tate da lui stesso trascritti dal punto di vista del proprio ruolo;
dello scenario originale, perdutosi, ¢i resus una traduzione france-
se. Con Bimcoleili torna dunque a Parigi, dove probsbilmente
ers nata, }a maschera di Azlecchino. Ma l'origine francese & presio
timossa, ?eﬁ:m Arlecchino diventa il personaggio simbolo, in
Frands, commedia dell'ane. Gli storici della «Comédie
italiennes vedono Arlecchino stiraverso il filtso deformante del-
Penorme popolaritd ¢ deils esemplaritd di tale maschera e tendo-
no ad identificarla con il «jeu italien», con il nucleo originale
dell'Improvvisa, mentre nel 600 il nome di Arlecchino @ quasi
sconosciuto in Italia; ed & solo per un sorprendente fenomeno di
riflusso culturale che il personsggio divenne anche in [ralia dal
700 in poi sulla scia della notorieti conquistata 3 Parigi un
personaggio tipico della commedia dell'ante.
Anche i costume di Arlecchino & ricco di sorprese, offre un
wltimo efferto «deceziones. L'osservazione del costume di Aslec.
chino ha inoltre fano capovolgere i termini del problema agli
studiosi francesi, che finiscono per considerare Je altre maschere
quasi sottospecie di Arlecchino, distinguibili dall'archetipo talvol-
ta solo perché manca loro ls spatola. Al contrario # costume
multicolore, s losanghe, a toppe, per noi inscindibile dall'immagi-
ne di Arlecchine, & in realta atributo di molte alire maschere
italiane fino alla fine de! 500; pon si sa se il primo atore che lo
cred hs pensato alls tradizione ‘Eiu.lhresﬂ o alle macchie demo-
nische o alle toppe del morto di fame. Certo, nel giro di pochi
anni dall'sbito pezzato ancora di Martinelli si passa ai Jussuosi
abiti multicoloti di molti zanni. E il Cecchini deplora la stravagan-
te inverosomiglianza di tale moda: «L’abito adunque vorrebb 'es-
ser moderato, il quale si ¢ molto allontansto et & gran passi
discosutosi dal convenevole, poscia che in vece de’ tacconi ¢
ratoppamend (cose proprie del pover'uomo), portano quasi un
recame di conceruste pezzene, che li rappresentano morosi lasci-
vi, ¢ non servi ignorand. S che lo sconcento dell’abito per che
indizii quello dell'ingegnos.
Nel caso di Arlecchino, lo sconcerto dell'sbito ben conviene alla
storia di una maschers intessuta dj imprevisti, sorprese, di enigmi
sperti, del gioco burlesco di elusivi indizi. '

-
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UNA MASCHERA DI QUATTROCENTO ANNI
_di Dario Fo

tlecchino hs quattrocento anni.
Infatti, abbiamo notizia della sua apparizivne, per la prima

volta, sulle scene intomo all'anno 1585.

I ptimo Arlecchino & Tristano Martinelli, giovane comico della
compagnia dei Raccolti, un gruppo che si realizza a Parigi con
'unione di turti gli srtori che non hanno voluto seguire I'Andreini
¢ Isabells, sus moglie, capocomici dei «Gelosis, rientrst in ftalia.
Gli inizi di carriera di quests maschera sono stati difficili. Arlec.
chino ha dovuto percotrere lo stesso faticoso itinerario, meglio
dire: da dovuto soffrire la stesss egavertas nel ruolo secondario al
pari d’un qualsiasi giovane strore alla prima scritrurs, alla secon-
da... ¢ anche alla quinza.

Arlecchino, infarti, ha principiato come sotto-zanni al servizio di
Peurolino ch'ert lo Zanni capo, lo Zanni che architetta, manovra,
determina ls situazione dells commedis.

I! tempo in cui Arlecchino rimane in scens i risolve, all'inizio, in
una vera ¢ propria spparizione. Due, tre wentrate comiches di
respiro ¢ vis. Se lo togliessero di mezzo, nessuno se ne accorge-
tebbe. L'Aslecchine primordiale & personaggio superfluo ¢, so-
pratturto, ls sus azione & gratuita, quasi senzs senso.
Oltretutto, quello che fs @ terribilmente osceno e eruento, di una
crudeltd fine 8 3¢ stesss, privs di ogni mgione.

Nel bel mezzo di un dislogo tra innamorati, Arlecchino entra in
scena ¢ si cals le braghe.

ccChe fai?» gli urls qualcuno, ¢ lui, quasi stupito: «Che debio far?

ago!»

Arlecchino si spsvents alls vista di una donns poco vestita, Poi
afferra impunemente per il sedere, s tutta mano, una signors con
il pretesio di ajutarla 3 salire le scale.

Sembra un selvatico senza ragione, ma ecco che, all'istante, si
mette a filosofare con il lingusggio dei dotti di Rabelais. Prende a
calci un fantasma e schiszeﬁia il teschio della morte facendogli
saltare tutti i denti; wrema davant al capitano che gli si oppone
con una caterva di millanterie imbecilli ed & I'unico 3 non scom-
Eorsi davanti al drago che hs appena messo in fuga San Giorgio.

incongruente, imprevedibile, assurdo. ,

Arlecchino non poteva nascere che in Francia perché era proprio
i} suo agire sbragato, irrazionsle, impunemente fuori di ogni
logica che pisceva ai francesi di quel tempo. Era staro inventato
per loro a soddisfare una domanda di provocazione, «sans gott ni
politesses, 2 rovesciare lo stucchevole «bon tons e le «gentilles
maniéress.

Quando Arlecchino, appena cresciuto, arrivd per la prima volta in
Italis, pare non ottenesse gran successo. Soltanto in un secondo
tempo, con Domenico Biancolelli, ormai intezamente trasforma-
to, fu scclsmato ed eletto a ruclo di maschera principe.

Solo in quel tempo = erano trascorsi pit di cinquant’anni dalla
sus nascita = Arlecchino era assurto a deus ex machina della
commedia, ma srtenzione, turto. cid si ripetcva ancora solo in
Francia, in particolare a Parigi. In questi ultimi canovacci, rutu gli
altri Zanni: Brighella, Trivellino, Truffaldino, Zan Ganassa, erano
stati degradat al ruolo di servi al suo servizio. Il suo personaggio
ora si & farto mobile e sdanuabile 2 ogni ruolo: Arlecchino carce-
riere, Arlecchino giudice, Arlecchino brigante e Arlecchino tartu-
fo. Ambiguo ¢ interscambiabile, sopranurto imprevedibile, passa
da una tirata in difesa della buona morale a un elogio del ladroci-
nio e dell'ipocrisia, il tutto sempre come grande provocazione.
Qualche anno dopo, Arlecchine sts morendo in Francia, ma
risorge in Italis. Ne! fratempo ¢ emigrato in Germania ¢ in
Spagna. Trascorrono trant'snni e in ltalis non interesss piu. Ma
eccolo conquistare s Russia, he gran successo in Danimarcs e in
Inghilterra, A centocinquants anni dalla nascita, sta rifiorendo in

Francis; in Iualia & rispparso runo nuovo ¢ perfino spopols nelle
Amcriche. .
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Non esiste maschers in tna s storis del testro d'ogni paese ¢d
epoca che possa vantare tanti secoli di vita ¢ tanto successo in
ogni luogo si sis trovato s operare.

Sono dei pazzi dementi coloro che, anche trs gli accademici,
tentano di dsre una nszionalitd definitive ad Aslecchino. Arlec.
chino non ha patris! Ceno, ¢ nsto nel ventre capace delis comme-
dis dell'arte che, gran baldracca quale & sempre stats, potete
immaginare quanti amsnti ha avuto. E cosi Arlecchino ha centi-
nsis di padn, toui probsbili ¢ non certi.

A noi non interesss di scoprire chi, in veritd, sis il padre pib
attendibile, s noi importa scoprire quali sono i suoi gesti. la sua
fantasia, Je sue wrappole, i suoi giochi dell'improvviso, il gioco
dell'incidente, impsrare i salisbecchi, i lazzi, § tormentone, i
soggetto 2 siu'ro senzs senso, V'inganno a garbuglio, lo scambio a
sgambetto, lo sproloquio, 1s millantata.

Ma di qualche padre bisognerd pure fare un accenno.
Studiando i canovacci redatti dai vari poeti di compagniz, a
cominciare ds Flaminio Scals. sutore dei canovacci in cui appare
pet la prima volts Arlecchino, ci si rende conto che costoro si
sono burati a saccheggiare a piedi giunt turto il teawro italiano
_ del cinquecento, quello dei van Mg:chi:vel]i. del Della Ponta,
" Bibbiena, Giordano Bruno ecc. E ci trovi le situszioni base del
Ruzzante. Alcuni comici si sono ispirati alle ormai classiche novel-
Je del Boceaccio imitandone le chiavi ¢, in alcuni casi, anche §
dialoghi. Stesso ssccheggio con il Bandello ¢ il Lasca. Quaslcuno
s¢ agganciato a Plauto ¢ a Terenzio, sutori che, per turto il XV1
secolo e I XVI1, sono andati di gran moda. Se si fa anenzione, nei
canovacei italiani, ¢he operavano in Francia, ¢i si ritrova anche
Rabelais e i Fablisux.

Ma come le ricostruisci oggi le commedie partendo dai cano-
vaccr?
Quasi turti questi pseudo-testi. in una decina di pagine, riescono a
presentarti J'inters sequenza di una commedia che, se scritts con
dialoghi compiuti ¢ sopratturto con la descrizione minuta delle
§ags ¢ delle azioni comiche, tali ds consentirne 1a realizzazione,
dovrebbero estendersi per un «malloppos di almeno 100 pagine.
E rissputo che i comidi italiani improvvissvano. E noi, se voglia-
mo essere in grado di reslizzare oggi ls commedis dell'ame,
dobbismo improvvisare a nostra volta. Certo, bisogna averd la
stoffa, uns gran dote per amrivare al gioco dell'improvviso. Ma
non basta: bisogna Sucdcre il bagaglio delle memorie. Memorie
di infiniti disloghi che si adattino s situazioni diverse con risperti-
ve varianti all'infinito. Esempio:
Profferta d’amore alls donns amsta con passione ma millantando
uno stato socisle a cui non si sppartiene;
Profferts con sdulazioni iperboliche ma sincere;
Profferta con ironis quasi s sfortere; )
Profferts con timot panico perché sta per arrivase il marito di lei;
Dichisrszione d'umore per gusdegnar tempo menure il sodio ¢ in
* cucine s far mambaesss s vantaggio d'entrambi;
ichiarazione d'amore per interposts persona;
L'innamorsto ha sbeglisto finestra ¢ quindi innamorata;
e cosi vis con relative variand s incasuo,
Insomms bisogns andare s sfrugugliare testi a bizeffe ¢ far
ratics.
it difficile e complesso, perd, non & tanto il realizzare i dialoghi,
quanto le macchine comiche d'aziane. Per fare cid l'unico &
ripescare i soggetti nel grande bagaglio dei clowns. Sono loro i pit:
reziosi depositari dei lazxi dells commedia all'antica italians
o altro importante materisle o & pervenuto grazie ai copioni
delle farse ottocentesche ¢ delle comiche finali. Anche dai ﬁrmuti
degli shorts muti, ’ :
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D'alirs parte, Marcello More, il pi grande Aslecchine di que-
o secolo ¢ il 3u0 regista Strehler, per rimpolpare il copione di
Goldoni, dei momenti comici mancant, hanno dovuto antingere
alle '}:l” del repertorio clownesco.
Con Marortti ¢ § suoi collaborator, ¢i siamo burati alls ricerca
dells piti probabile maschers di Aslecchino, cercando di ripro-

rls pelle sue varianti ¢ nelle sue contraddizioni.

orremmo essere scientifici ms non stucchevoli. L'ambizione & di
g:i:rci fuori uno spenscolo firro di frammenti, U pid possibile

ertenti.

A Franca tocea il compito di rivestire i panni dells prima donna -

dells «commedias: I'Isabells Andreini. E anche questo ruclo é un
grande enigma. Mas per caritd! Niente panico! Si fa per gioco. E
aliors endiamo & incominciare: con brio ¢ temperamento.

S1, quello che ci prefiggiamo ¢ di divertirci noi per primi. Presup-
posto principale per diverrire anche gli altri. E speriamo di riusai-
fe & raccontare anche qualcoss di sortile fra un ruzzolone e due
sghignazzi.
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