Universitd degli Studi di Milano Istituto di Storia della Filosofia
Facoltd di lettere e Filosofia Anno Accademico 1980-81

CORSO DI STORIA DELLA FILOSOFIA I

Prof. Mario bal Pra

Programma del corso

Parte I (monografica): "Condillac e l'Illuminist:'concretezza sen
sibile e sviluppo genetico della conoscenza, del linguaggio,
della cultura, della societd e della storia® (3 ore sett.:
prof. M. Dal Pra).

Parte II (istituzionale): "La filosofia del Seicento e del Settecen-~
' to" (2 ore sett.: prof. G. Lanaro).

Parte III (seminari): 1) Ricerche sulla filosofia del linguaggio in
Francia nel Settecento (2 ore sett.: prof. M. V. Predaval
Magrini)} 2) Ricerche sulla filosofia del linguaggio in
Germania nel Settecento (2 orxe sett.: dott. Dario Borso) ;.
3) Ricerche sul pensiero storico nell'Illuminismo francese
{2 ore sett,: dott. G. M. Calvétti); 4) Ricerche sul pen-
siero storico nell'Illuminismo inglese (2 ore sett.: dott.
C. Pettazzi}. '

Programma d'esame

L'esame comprende: '

a) la conoscenza della storia della filosofia del Seicento e del Set-
tecento, svolta nella parte istituzionale (vedi Testi 1};

b) la conoscenza degli argomenti svolti nella parte monografica del
corso, con lo studio dei testi e degli studi indicati in Testi 2;

¢) la partecipazione ad uno dei seminari, a scelta, e lo svolgimento
in esso di una relazione scritta (chi non possa partecipare al la
voro di seminario per giustificati motivi dovrd egualmente concor-
dare e svolgere una relazione scritta all'interno di uno dei semi-

nari}.



Testi

1} Per la parte istituzionale: manuale conSigliato: M. DAL PRA, Som-
mario di storia della filosofia, vol. II, La Nuova Italia, Firen-
ze- 1979. - o : '

2) Per il corso monografico: a) Testi di Condillac: CONDILLAC, Opere,
tr. it. a cura di C.A, Viano, Utet, Toxrino 1976; CONDILLAC, Trat-
tato dei sistemi, tr. it., intr. di E. Garin, Laterza, Bari 1977.
- b) Studi su Condillac: PASQUALE SALVUCCI, Condillac filosofo
della comuniti umana, Nuova Accademia, Milano 1961; ENRICO NUZZO,
L'ultimo Condillac e il mondo della storia, Morano, Napoli 1973;
M. DAL PRA, Il Cours d'études di Condillac nuova enciclopedia del
sapere, in Logica esperienza e prassi, Morano, Napdli 1976, pp.
59-79; M. DAL PRA, Condillac, nuova edizione (in corso di stampa).

3) Testi per i seminari: I) ROSIELLO, Linguistica illuminista, Il Mu-
lino, Bologna 1967 e P. JULIARD, Le filosofie del linguaggio nella
Francia del XVIII secolo, tr. it., Patron, Bologna 1974; II) RO-
SIELLO, op. cit. e Linguistica romantica, a cura di L. Formigari,
Loescher, Torino 1977; III e IV: per gli altri seminari i testi
saranno indicati all'inizio delltattivita.

Orario
Lezioni: mercoledi, giovedi, venerdi, ore 8.30 (aula 211}

Parte istituzionale: venerdi ore 9.30 (aula 109) e ore 14.30 (aula
111)

Seminari: I, lunedi 14.30-16.30 (aula 111); II, lunedi ore 17.30-19.30
(aula 131); III, giovedl 18.30-20.30 (aula 109); IV, mercoledi ore
15,30-17,30 (aula 508). ’

Colloqui con gli studenti: (presso 1'Istituto di storia della fi
losofia)

prof. M, Dal Pra: giovedl ore 10-12; prof. Lanaro: giovedi, ore 9-11;
prof. Predaval: giovedi 10-12,30; dott. Borso: giovedl ore 14~16; dott.
Borso: giovedi ore 14-16; dott. Pettazzi: giovedi ore 14-16; dott.
Calvetti: giovedi 16.30-18.30.



Avvertenza

La ripartizione degli studenti tra i due corsi di storia della filo-
sofia & obbligatoria per coloro che seguono l'insegnamento per la prima
o0 unica - annualitd; il I corso di storia della filosofia (prof, Dal
Pra) & riservato, per l'anno acc. 1980-81, agli studenti il cui cogno
me inizi con le lettere da M a 2. Lo studente che intenda seguire un
corso'div?rso da quello?a cui si riferisce l'ordine alfabetico deve

farne domanda motivata entro il 31 gennaio 1981 al docente di cui in
tende seguire il corso. : '



CONTRE UNE DEMGUAATISATION REPRESSIVE DU THEATRE
POUR UN THEATRY - VIE '

Le choix de ce théme i articulation du politique , du cultuw
rel et de la vie résulte de recherches éffectuées sur les
arts dits de masse et arts dits des masses ( articulation du
politique et du culturel ; . :
Ne pratiquant pas le théatre , Jje me trouval devant la cone
tradiction suivante : comment articuler théorie et pratique
Cette contradiction sera surmontée en pratiquant 1'écriture .
Le sujet sera traité suivant deux optiquea .
I° Contre une démocratisation répréseive du théatrs .

Cette optique reposera sur l'idde , sur es traduction en
concepts , ce qui est une réflexion sur un réel (Z), réflexe
ion propre a toute 1deologle de droite comme de gauche , qui
peut devenir totalitaire si les concepis sont totalisants ,
L'articulation du politique et du culturel sera traltée &
partir des concepts d'art et d'iddologie , 4 partir de ltart
et de la pollitique comme institutions , 4 partir de la rela~
tion entre ces deux institutions , & partir des opérations de
démocratisation de ltart éffectudes par le pouvoir et leurs
relations avec la masse { ~ les arts dits de nasse

t » les centres dramatiques et les
malsons de la culture

‘ { = le T.N,P. et Vilar dont les

objectifs idéalistes ne furent pas atteints car se situant
4 1tintérieur du systeéme capitaliste , (:)

I UN réel car qu'sstece~que leo réel ?
2 Une partie de cette analyse sera fortement influencée par
Mikel Dufrenne t Art at Politique . Collectioa I0/I18



2 v Pour un théatre - vie ,
Cette optique reposera sur l'anecdote ,
L'anecdote est un produit du réel , Elle est un travail
sur un réel et non une réflexion sur un réel , Elle ne se
situe pas dans le partage du vral et du faux ., Elle n'est
ni vraie ni fausse ., L'anecdote est de ltordre du vécu ,
Ce véou qui transparait dans l'anecdote sera " réfléchi ¥ ,
cette ¥ réflexion " sora mise en confrontation constante avec
une réalité (@).
Ltarticulation du politique , du oculturel et de la vie sera
traitde 4 partir des expériences théatrales de DARIO FO , avec
A l'appui les expériences théatrales de CLANCY et de TANCELIN , (:)
Expériences d'un théatre autre , hors des circuits officlels
de drolte comme de gauche , Théatre ol la parole se prend ot
ge défend , Théeatre de la confrontation parmenente , Théatre
qui débouche sur ltaction , Théatre articuld au vécu du pro-
létariat , Théatre o} mien n'es$ établi , od tout est A& re-
faire 4 chague représentation .

I PAR une réalité , il faut entendre la réalité prolétariemne ,
2 CLANCY~TANCELIN 3 Les tiers idéem , Collection 1 Hachette ,



' CONTRE UNE DEMOCRATISATION REPRESSIVE DU THEATRE

INTRODUCTION

Par démocratisation répréseive du théatre , il faut entendre
un processus analogue & ce que Marcuse a défini par désublie
mation répréssive des pulasions sexuelles dans des formes qui
affailblissent l'énergie érotique ,

La désublimation répréssive est un proceasus propre & la so~
ciédé de congommation , Elle a 4té organisde par le pouvoir
qul , dans une certalne mesure , a 6té obligé de lalsser
stéffriter certaines valeura telles que ;3 famlille , sexua~
1ité otc...., pour mieux les controler , :

La dégublination répréssive est une fausse désublimation ,
ctest une déaublimation organisée ., Le pouvoir libéraliase
mals ne libére pas , Cotte désublimation engendre une sure
répréasion , sur-répréssion s'ajoutant 4 la répréssion fon-
damentale maintenant l'organisation sociale sur des forces
stables i1 principe de rendement et principe de réalité ,

Le processus de désublimation répréseive dea pulsions sexw
uelles s'applique de facon analonus 2 la ounlture ,

Le pouvolr pour se maintenir en place a du faire face 4 une
demande de la masse ( par masse , il faut entendre’tous ceux
qui ne possédent pas le pouvoir ) , demande de la masse ré-
pondant au besoin , au désir d'accéder a la culture ., Le
pouvoir répondlit & ce besoin , & c¢e déair par les arté'd;ta

" de wmasse , arts crdes par une élite pour la m;ééo « Arta 1déo~
logisants et idéologisés , arts dont la finalité eat la perpé-
tuation des rapports de domination et le grofit .

Avant l'apparition du concept dlart et de 1'institutionnali-
sation de l'art , le peuplo'ﬂfbduiaait sa culture , Avec la
venue au pouvoir de la classe dominante , la culturs du peue
ple fut niée , censurée , La bourgecisis pratiqua un véri-
table génocide ., Le pauple subit



- une acculturation , la bourgeoisie combla ce vide

par les arte dits de masse ,

Pour le thdatre , il fallu trouver un humaniste comw
me VILAR , pour donner a croirs au peuple qu'il accéde
dait & la culture , qu'il accédait au saveir ,
PASOLINY , dans un article du corriere della sera ,
intitulé " defi aux dirigeants de la television % ,
daté du 9 decembre 1973 , exprime de facon tres lue
cide cet etat de faif .

¥ L ....800un centralisme fasciate ntest parvenu

a faire ce que falt le centralisme de la so0ciété de
consonmation . Le faasciesme propoeait un modéle reacw
tionnaire et monumental mals qui reatsit lettree-morte ,
Les différentes cultures particuliéres ( paysannes ,
sous~prolétariennes ou ouvridres ) continusient
impertubablement & 5'1nten§¢f1er a4 lour moddle , car
la répression se limitait & obtenir leur adhésion en
paroles . De nos jours , au contraire , l'adhésion

aux moddles imposés par le centre est totale et incon=
ditionnée ,0n renie les véritables modéles eulturels .
Ltabjuration est accomplie . On peut done affirmer que
la "tolérance™ del'idéologie hédoniste voulue par le
nouveau pouvolr est la pire des répreasoimec de toute
lthistoire de l'humanitd , Mals comment une telle rde
pression & t-elle pu stexercer /. A travers deux ré=
volutionsqui ont pris place A L'intérieur de l'orga~
nisation bourgeolse § la réyolutton\aoa infrastructures
et la révolution du systéme d'informastion . Les rouw
tes , 1s motorisation ete ., oOnt diqeruéxn unis les
vanlieux su centre , en abolisamnt towte distanse matew
rielle , Maia la revolution dea mass-medis & encora 4té
plue radicale et décisive . Au moyen de la télévision
le centre slest assimilé tout le pays , qui 6tait higw
toriquement trds différencid et tros righe en cultures



By

originales . Une grande oecuvre de normalisation parfai-
toment authentique et réelle est commencde et qui, comme
je le dlsals , elle a 1mpoaé ses moddles , des modéles |
voulus par la nouvelle c¢lasse industridlle , gqui ne se
contents plus d'un homme qui congomme maia gqui prétend
par surcroit que d'autres iddologies que eelles do la
consommation soient aduipeibles.C'es$ un hédonisme
néo-laique , aveuglement qublioux de toute valeur hunaw
nitaire et aveuglement étranger aux sclenges kumaines .
L'idéologie prdcédente voulue et imposee par le pouvoir
etelt , comme on le sait , la religion ; le catholicisme
otalt en effet formellement l'unique phénoméne culturel
wunificateur® des italiens . Auvjourdthui , 11 est deve~
nu concurrent de ce nouveenm phénoméne culturel "unifie
cateur® gutest l'hédonisme de masse ; aumsl en tant

que concurrent , le nouveau pouvoir a déji ecommencs ,
depuis quelques anndes 4 le llquider , Il n'y a en

effot rien de religleux dans le modéle du jeune homme

et de la Jeune femme proposd ot imposd par la télévielon.
Ce sont deux personnes qui ne donnent de valeur 4 la vie
qu'a travers les blens de aonsommation ( et , bien on~
tendu , 1ls vont A& la messe du dimanche , en voiture )
Les Itallens ont acceptd d'enthousisame , ce nouveau
modéle que leur impose la télévision , selon lea nore
mes de la production qui créde le bien-8tre ( ou mieux
qui sauve de la misére ) ., Ils l'ont aceepte: , ce mo-
déle , oui , mais sont-ils vraiment en noat;g de le
réaliser 7 3% , - o

La relation de l'art et de la politique dans le proce~
 ssus de démocratisation répréssive , demande & ce que
soit defini la notion d'iddologle , du gonespt d'art

et d'institutionnalisation de ltart ,



L'IDEOLOGIE

Par idéalogie , 11 faut entendre 1'iddologle de la
classe dominante car les dominés n'ont pas d'idéolo-
gie 81 ce n'est celle des dominants car elle s'impose
4 eux .

L'ideologle dominante est le rapport de la bourgeoi~
sle a4 son monde , monde qutelle veut immuable , mon~
de de llordre , de la propreté , monde du confort ,
de la propridté,

Elle s'adrease aux dominds dans le but du malntien
des rapports de domination .

Son action s'exerce dans le champ des institutions
ou la classe dominante y exerce son pouvolr , mais
aussi dans tout le champ social qufelle subvsrtit

" par ltintermédiaire des mddias au service de cette
clagsse . 81 l'iddologle posséde des domaines propres
tels que la publicité , lea discours ; officiels , les
lieux communs od elle s'affiche comme telle, comme
iddologie de la classe dominante; elle a'implants
aussl dans des champs qul ne lui sont pas propres
tels que, par exemple le rapport de l'homme au monds .
Cependant de fait , le terrain de 1'idéologie domi-
nante ctest la culture , culture dane le sens de cie
vilisationnel . La culture est le terrain le plus
propice & une domination si une classe s*en empare .
Plus justement le terrain de 1'idéologie domiganie est
la culture dominante , culture par lagquelle la classe
doninante agsure et Justifie son pouvoir Et sa domi~
nation .

La fonction del'idéologlie est le trucage de 1la rdalite
plus encore de L'affirmation d'une réalitéd ., Elle im_
pose des normes comme venant de nature , elle failt de



l'arbitraire des dogmes . Klle pare cette réalité de
toutes les apparences du réel , Le réel 1déologlque
ntest qu'un réel dénaturéd et présenté comme venant de
nature , La fonction de l'idéologie eat de substituer
la nature & l'histoire , de tranaformer le relatif en
universel , Elle opére , en quelque sorte , un détour-
nement du réel , Elle proddxt une déréslisation qui se
veut objective , : .

Par réel , il faut entendre un réel meld d'affecta et
d'imaginaire , un réel car qu'egtece que le réel .I

Le champ de l'idéologie étant la culture , celle~ci
s'affidme comme privilédge de quelques uns mals s'impose
comme modéle aux autres , Surtout , sous les auspices
de la culture , elle s'insére dans le véou , dans le
donné , dans le rapport naturel de l'homme au mopde ,
Elle imite les comportements naturels de l'homme et les
transforme en comportements idéologiques ,

DE ce fait , l'ldéolcgie dominante ne se limite pas a
gon propre champ dtaction , Flle est tentaculaire car
dominante , '



LY INSTITUTIONNALISATION

Ltinstitutionnalisation est le fait de la super=~
structure . La supere-structure comporte deux niveaux i
f* Le Jjuridico~politique ( le droit et ltétat )
LYétat a nour fonction de maintenir l'ordre par
la répréassion , ' .
2° L'idéologie ( idéologie religieuse , politique }
morale , Jjuridique ) A
Ltidéologlie a pour fonction de malntenir l'ordre
par la persuation ,

LYINSTITUTIONNALIQATION DE L'ART

Lthistoire de l'art est distincte de lthistoire des
socliétés , Pour celd , il a fallu gque lee productions
goient reconnues et vouluca comme ceuvres dtart ., Tout
d'abord , 11 a fallu que se spécifie le concept d'art ,
Ltart n'eat devenu concept qu'a partiy du moment oi
11 lui fut assigner un statut social . 8'est & dire
que certajnes pratiques , 1eu£s agentas j leurs produits
se distinguent des autres pratiques , ageats et proe
duits
Cet asalgnation de l'art & un statut soclal date appro-
xinativement de la Renalssance , date de 1?Qp§‘r1tion
dc la classe bourgeoise ., Dds cette épaque 4 le champ
artistique fut clairement déteraminé & 1l'intérieur du
champ intellectusl .,
Il se caractérise par 3 N
I . UN PERSBONNEL 1 des artistes qui ne sont plus
des artisang . ‘ _ '
: unéqcltentble t mécénes ,
collectionneurs , pringes ,
tdes exports t critiques , con-
naisseurs , amateurs .
t des intermediaires entre l'osu~
vre et le public : artistes , directeurs de galerie ,



marchands , conscrvateurs .

2° , UN MATZRIEZL 1 des oceuvres qui , quand elles
sont recoanues comm2 telles , devieanent des biens ,
des marchandises affectéss d'une valeur estnétique
et monétaire , valeur de standing culturel .

t dos lieux publics ou priv‘& ol
les oéuvres acquiérent leur comsécration .

: des moddles , normes qu'il faut
guivre dans la production des oesuvrss pour assurer
leur légitimation ( la transgression des normes peut
étre une autre norme ) , Moddles qui permattent 1'i-
dentification & une école ou A4 um maitre . Moddles

de comportement pour singhlarisor les artistes sans
pour ¢eld en faire des révolutionnaires ., Modéles

pour le recépteur qui définissent les sigpes extérieurs
dd la compétence et du gout

! organisation juridigue réglant .
la circulation dea oecuvres et la propriété , Organi-
sation a'artistes , Organisation pédagogique prenant
en charze la formation des artistea et du public ,

L'institutionsalisation ds l'art est donc bien réedle ,
Elle est régie par l'idée de profit et par intérets
politigues . o
Cependant , 11 a fallu que 1i%art se pense comme do-
nmalne autonome , Pour celd , i1, a fallu qu'il s'or -
donng autour de 1'idée du beau . L'idée du beau est
autonome vias & vis de 1'idée de profit ., L'artiste est
fabricant de beau , sans valsur marchande , Du mSnme
coup ont été affirmé les privilédges du créateur qui
produit cette beauté par le travail et/ou par le don ,
les privilédges de ltamateur qui la reconnait et la justi_
fie par le bon gout acquit/-AMAé , DB Lk naitra



1'aristocratie du beau et du bon gdut .

A 1'irréductibllité du beau & toute autre valeur ;

& la singularité du plaisir esthétique stassocie de

fait la liberté de création et la liberté de jugement

du gdut ,

Ltart st*institutionnalise sn devenant domaine autonome ,

Il acquiert de la dignité , La dignité est reconnue par

la c¢lagse dominante puisqu'elle y trouve profit et gloire ,

LYINSTIPUTIONNALISATION DE LA POLITIQUE

Le champ de la politique recoupe les militants .

La politique est un pouvoir s'exergant sur le tout
soaial unifié dans et par 1'état .

La différence entre la politique et L'artistique est
que l'institutionnalisation de l'art a 8td voulue par
ceux qui ont peneé leur pratique coumme pratique singu«~
liére alors que pour la politique , l'institutionnalisation
a préexi sté 4 une pratique et 4 une vie politique ,
Avegs l'état , le pouvoir politique s'orgenise comme
slorganise avec l'art un pouvoir esthétique ,
L'institutionnalisation crée du droit et du pouvolir ,
Cependant , l'institution consacre le pouvolr plus
qu'elle ne le c¢crée , ‘ o,
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AR A b i T

AL LOH b L4 nd DE LA POLITIQUE o

L'art ol la politique oni la meme relation face &
1'économique ot a i'ideologlque .

I ReLATION DU POLITIQUE A LY'ECONOHMIQUE .

Le politique est subordoné a l'sconomique .

Les atructures sociales sout déterminées par les rapporis
de production , L'appareil politique est aux wains de la
¢lasse dominanie var le biais de 1t'économle ,

2 RELATICI 27 SO ITIQUE A LYIDEOLOGIQUE &

Ltideologie prospére dans le champ politique ,

L'idéoiogle etant L'expréssion spontanéde du vécu ¢e la classe
dominante , l'état la regoit , La fonction de 1l'éiat est
d'imposer , de diffuser cette idéulogle ,

Le politique est complétement imprégné par 1'idéologle .

% RELATION DE L'ART A L'RECOKOMIE ,

Avant la Renalssance , le mot art elgnifiait métiser ’
technique de production . L'atisan étalt un homme de
metier . L'art était intégré 4 la production sans que
rien ne le distinpue , 8i L'dbjet avait béaoin do cor=
taines qualiies , c¢’était dans un but fonetionnel , 114
a des pratiques maziques et / ou fituelles . La valeur
d'échange était plué basée sur lo don que sur la vaate ,
gntre la Renaissance et le XIXe slécle , 1'ari congoit
et acquiert son autonomie ,wi;artiste son. stalut et sa
liberté d'inv.ntion , l'objet gzon indépenuancﬁ'face
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aux objets usuels ou techniques . Au régime de com~
mande va se substituer le régime de la commerciallas~
tion . C'est aves un rigime d '4dchange génméralisé
que l'art va s'institutionnalishr .
Avec le capitalisme , l'art va se libérer des contrain~
tes de l'économie pour les subir d'autant plus ,

I* Ltartiste va se libl@rer & 1$63ard des exigences
de la commande pour la iorme et iq contenu de L'oeuvre ,

a4 ltégard des normes , des valeurs ispeuéos Par les
passeurs de commande ou les €colea .

29 Lt'artiste va libérer son travail 4 ltégard des

contraintes salariales , Il ne vend plus aa fomce de

travail mals en fait libre usage . Le rapport entre
l'artiste et son ptoduit va 8tre différent de celui
de l'ouvrier et de son prodult ., L'artiste va choisir
les matériaux , les outila , les normes . Surtout ,
11 va fabriquer l'objet total .

Mals d'autres contraintes voat apparaitrae .,

I® Situé en réogime capitaliste , ll'artiste doit
vendre pould vivre et pour otre aocpnu Il'aat ROumise
4 la loi de l'0ffre et de la demande , §'1) veut
vendre , il doit répondre & la demande . L'antiste
doit répondre aux exigences du systéme qAi orée une
demande artiffcislle du public par la sréation 4'ima-
ges mythiques ., Dong , quand il répond A la deasnde
du public , l'artiste se plie aux exigences du systé-
me capitaliste .= De ce fait , l'art est idéologisant,
&% viébicule une idéologim .

De fait , &1 l'artiste a conaciouo. du rolo que lui

falt Jjouer le capital , il refuse de se poumer vendeur %
d'avouer qu'il vend sa force de travalil comme l'ouvrier .
En revendiquant l'autonomie de l'art , i) affirme son
désinteressement , sa gratuité , I). se veut dtre dlex_
ception , répondant & une vosation particulidre , qui
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vit pour créer et non crée pour vivre ., De 1A nait le
mythe de la génialité , ‘

20 Ces contraintes pésent aussi suxr le destin de
la production .
La production trouve son sena dans la perception .

8) Perception du collectionneur .

La production se charge de connotations nouvelles quand
11l s'agit d'un exemplaire unique ., L'examplaire unique
fait appel & l'appropriation donde au collectionneur .
Le collectionneur en achetant un objet unique gagne du
prestige et aoquidrt du prestige ., il renforce sa vo~
lonté de puissance . L'oeuvre devient objet de spé-
culation et signe social ,
De plus , le collectionneur eat aussi un connaisseur .
Il devient instance de légitimation pour la qualité
_sthétique delloeuvre en méme temps qu'il en fixe le
prix sur le marché ,
Avec la commercialisation , la valeur d!'échange intadrfére
avec la valeur d'usage A la fois pour déterainer la valeur

" ¢t pour orienterl'usage . La valeurd'usage d'une ocu~

vre , o'eat sa beauté qui se mesure au plaisir ou a

la jokigsance , Avec la commercialisation , c'est le
prix qui fixe la beauté de l'oeuvrs , La valeur d'u-
sage est réduite 4 la possession de¢ lloesuvre . Ce que
l'on atteénd d'une ceuvre , c¢ce n'est plus la Joulssan~
ce qu'elle suscite mais le preetige qu'elle confére .
A ceté de cette aristocratie de l'argent nait une arfe-
tocratie du savoir , fauke de ne pouvoir #'nppoprier
1'oeuvre , Cette aristocratie du savoir fonde la va-
leur de l'oeuvre sur son unicité ,

L'oeuvre comme objet de prestige et comme ebjet unicie
tére légitime les instances de légitimatien .

pour cela , il faut que ltoeuvre soit mythifisé .

Elle est arrachée de l'histoire el présentée comme



édternelle, par 13 est dissimulé tout le travail investi
en elle et son insertion dans l*histoire de la pratique ,

L'oeuvre est donc pervertie par l'appropriation du cole
lectionneur . Elle devient marchandise , sa valeur mar~
chande ot ésthétique est déterminde par les experts et
marchants ., ,

b) La perception du public .
La perception du pablic est orientée par les régles
gui imposent la distance , la discrétion , la déférence ,
La perception du pudlic est soumise aux normes du bon
gout , de la bienséansce , L'oeuvre d'art doit etre par-
cue par l'intellact , surtout pas par les sens , car les
sens font appel au corps , 4 la sensualité ,
En respectant }‘'oeuvre , le public respecte le capital .

4 RELATION DE LYART A L'YIDEOLOGIE

L'opération de 1'idéologie de présente sous deux aspects;
gelon que l'art est ildéologisant ( aotif ) ou idéologisé
( passif ) , Selon que l'idéologis eat idéologle de 1'art
ou idéologie dans l'art ,

I Art idéologlsé
L'idéologisation est le fait de la classe dominante ,
Elle répond & deux motivationa i ocelle de la propriété
et celle de 1'idée que la bourgeoisie a @k répand dtelle-
meme 5 & savolr , elle se veul libérale et g'honore de
protéger et de psomouvolir llart ,
Mais auasi , la culture est la barridre qui sépare les
dominants des dominés ,
Lteffet principal de l'idéologisation est de désamorcer
tout ce que l'art gontient de ‘subversif , Pour celd ,



1l suffit de dércaliser toute producgion , On déréalise
1'oenvre en 1l'arrachant de 1'histoire , en l'éternisant
De ce fait , elle se recommande de sa seule beauté ., La
clasge dominante en falt un objet de prestige et de savoir,
Pour désamorcer tout message subverslif , il suffit de
1textraire de son contexte pour la placer dans un autre
contexte , de le placer en spectacle ., Cteat & dire que
le représenté ne met pas en présence car il est mis en
représentation pour ltimmortaliser , Par la mise en rew
prasentation du repréeénté’, le représenté est situd aile
leurs , dans un lieu inacessible ol il est joud pour le
seul plalsir du spectateur ., Au théatre , 11 s'agit dfune
opération de théatralisation qui a pour but de déréalisger
le réel , déréaligation qui cpndult 4 une idéalisation,
Il n'y & pas de prise 4 la contestation ,

2>  art idéologisqut
L'ast est idéologlsant quand 11 est idéologlsé ,
Clest & ce moment la que la compliclté de ltart et de
ltartiste avec la classe dominante est la plus forte .
C'est 3 dire que l'idéologle qul s suscitdé telle produce
tion falt en sorte que cette production manifeste cette
idéologis , Dans ce cas , le produit esr devenu objet
idéologique , ’

CONCLUSION A
L'opération de 1l%idéologie est double ,
Elle déguise le réel en 1e répréaentant s en le mettant
en réprésentation , Elle le rend vralsemblable , Le vrai-
semblable devient plus vral que nature ,0e réel semble
vral , c'est cette gemblance qui 1§ponte » Lo réel dolt



paraltre non pas ¢e qu'il eut mals ce qufil doit dtre .
Ltopération de ltidoolorle eut de cféer.la norme du vral
pasde sur la semblance , de choisir une norme pour la
ropr:sentation d'un réel basé aur le vraisemblable . Lo
réel représentd doit étre convenu et convenable et priésentéd
conse venant de nature .

1.'4déologle érige des normes en nature ,Ce redél trugud ne
s'inscrit pas dane l'histolre , il est aternisé et donnéd 4
la contenplation ,

Cependant , metitre le rdéel en rdéprisentatton ne suffit pes,.
il faut le donner & vivre ., I1 faut moblliser ltaffectivitéd
nals de facon airdgde o Clest 4 dire que clest un 46alr naw
nipulé , un poeudowddésir qul dolit sfinvestir qur un pseudo
réel ., Pseudo désir car ltidéologle pidge la capacite de
déeires et de rives du spectateur pour des désirs et réves
qui ne sont pas delul , qui sont idéologiques par le bials
de 1l'identification , Le proceassus dtidentification gone
giste pour le spectateur & cowrever aves un héros qui ne
rive qu'd bon escient . Il consiste pour le apeatateur

4 s'identiiler 4 un actour jouant un personnage vraiseme
blable dans un monde vraisemblabdble mais qui préaenté com-
me venant de nature , L'idéologis Dpidge par le réve of

les désirs la capacité de révolte du spectatsur poud i'éva-
sion . .

Surtout , le propre de 1l%idéologie eat de ae diassimulér ,
L'idéologlie se présente dans la réprésentation sans pour
autant se réprésenter elle-midme et se dénonser ,

La relation de 1'art 4 la politique est une relation de
subordinnation ,

5 SUHORDINATION DE LYART & LA POLITIQUE



La subordination de l'art a la politique prend un sens
différent selon qu'telle est voulue par l'artiste ocu par
ltétat .,

I° Subordination voulue par l'artiste .
Ltartiste peut revendiguer la liberté de ma production
mals cette revendication n'est pas "révolutionnaire %
car dans les soclétés occidentales , l'appareil réprés-
sive se camoufle derriére l'appareil idéologique , L'are
tiste interiorise la censune , 1l est soumis sux cone
traintes du marché , Cependant , 11 peut revendiquer
la liberté de son art pour le mettre av service d'un
parti ., ‘
La politisation de l'art supprime le mythe de la gé~
nialité , de l%inspiration , Elle requiert une fonction
qui est la fonction militante ., La fonction militante
a pour conségquence que la production de ltartiste doit
etre soumise & des exigences extérieurs qui asont gelles
du parti , La politique en art du parti étant de garder
le contenant et de changer le contenu, de garder les
structures capltalistes et dt'y mettre un contenu socia-
liste , ltartiste militant ne psut produire qutun art
proche du réalisme-socialiste ,
De plus , toute production politiquement engagde est
susceptible d'etre récupérdée , Toute osuvre politique=
ment engagée ne pousee pas automatiquement 4 des actes
politiques ., Elle e crée un pubdblic ocu s'adresae & un
public déja convaincu ,
La politisation de l'art peut faire appel A une autre
fonction qui eat la fonction critique .,
La fonotion crikique consiate & dénoncer 1'idéologie
inscrite dans les productions , mais critiquer 1'idéos
logie peut gonduire a4 l'idéologisme .
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2% sSubordination voulue par ltétat .
Le pouvoir de 1'6tat est de fait sutoritaire et totali-
taire . Il est au service de la classe dominante , Selon
1'idéologle dominante c¢t les régimes politiques la su~
bordination de ltart a la politlique prend des aspecte
et produit des formes difféerentes .

pans le cas d'un régime totalitaire , 1'état met l'art

4 son service par le biais des apparells idéologiques

ou par la violence . Cependant , méme si la répréssion
est forte , la production est controlée et non arrstée ,
car l'art est un moyen éfficace de préasion idéologlque
aingl qu'un moyen d'assurer , de montrer le prostige de
get état . L'art est un art de propagande , art d'imie
tation , art du réalisme , Le réallisme est un art dépouile
14 de toute contradiction , de tout désordre ., Le réel
montré est un réel convenu et convenable , aves évacua-
tion de toute histoire qul ne rentre pas dans les normes
de l'histolre de cst art ,

Dans le cas d'une démocratie , lL'action de ltétat est
beancoup plus subtile .

Elle s'éffectue par le processus de démocratisation

de ltart ,

La démocratisation de 1l'art consiste & mettre llart 4
la portée de tous , mals aussi tous & la portée de ltart ,
Elle est solllcitée par les artistes qui veulent deve=~
nir des fonctionnaires , Elle est fixée par la gauche ,
Elle réalise la vielle revendication de la culbture pour
tous , Culture pour tous rendue obligatoire par 1l'école
en fonction des impératife économiques , demandant une
main-~d'oeuvre avec un ninimum de qualification , Elle
est accegée alsément par 1l'état , ce qui la rend sus~
pecte ., Actuellement , la revendicCation culturelle
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s'intégre 4 la revendication des loisirs s revendication
tout aussi canalisés ,
La démocratisation culturelle se présente sous diffé-
rentes formes , selon le public auquel elle stadresse ,
Elle prend la forme so0it : - des artg dits de masse

i - des maisons de la culture
et centres dramatiques

$ = du T.N.P. avec Vilar



LES ARTS DE MASSE

Les arts de masse sont apparus dans des pays ayant
atteints un haut niveau de puissance productive . Ils
sont apparus dans les pays capitalistes avec la seconde
industrialisation ,

Quand on parle dtart de masse , qu'entend-on par la masse
Le mot masse denote le grand nombreassocié au carac=-
tere dtanonymat , de passivité , d'irresponsabilite .
Il connote le nombre associe & la force . On se recla-
me de la masse pour Jjustifier les actions que l'on
entreprend en son nom ., Dans les deux cas , le mot
masse est employe dans un sens dépréciatif . Au~dela

de cette terminologie , la réalite de la masse ntest
pas une notion claire , Existe~t-elle en tant que telle
ou est~elle le résultat d'une operation de massifie
cation? La massification resulte de la concentration
geographique des travallleurs suivant les aspirations

de la classe dominante , concentration auwsai technolo-
gique , Elle résulte de l'uniformisation des comporte-
ments par les medlas , La consequence de cette opération
de massiflcation est de produire une acculturation des
travailleurs , en les déracinantr , en leas transplan-
tant dans des lieux coupes des centres culturdls , Face
a4 cette acculturation , la classe dominante , par les
medias , cree des besoins artificiels , déréalises et

y repond par un art de masse ,L'art de masse est dono

a4 utiliser dans un sens tres précis qui est d'un art arde
pour la masse par une olite , La masse ne jaue gu'un
role de récepteur , réscepteur de besoins artificiels,
qui ne peuvent &tre que besoins de facilite , de dis~
traction voulus par la classe dominante , La distraction
n'a qu'un seul but , détourner la mssse de toute realite ,
réalité de la domination économique , politique et so-

K



ciale de la classe au souvolr , donc détourner de
toute prise de conscience de son alidnation .,

L'art de masse sert aussi a différencier ltart du
sous-art , la culture de la sous~culture en privi-
légiant la qualitatif au détriment du yuantitatif .,
Cette sous~culture sert aussi & renforcer le sene
timent d'infériorité , de culpablité de la masse , car
qui prend plaisir & un sous~art , prend conscience

de sa sous~culture donc de son infériorité , ce qui
est le mellleur moyen utiliasé pour qué la macse reste
& sa place ,

Par les arts dits de mas:ue , la classe dominante
consent 4 dlstribuer les miettes de sa culture afin

de wasguer la non-accéssion du prolétariat ¢ la culture ,
L& non-accéssion du prolétarait & la culture est due
e autre 4 4 l'éducation sélective , L'éducation pro~
posée par la démocratie est une édutption impomée ,
éducation de la classe dominante , L'écéle ne fait

que reproduire les c¢ritorss du milien familial de la
chasse favorisée , La culture ne psut se réalieer que
dans un uilieu déja propice , déja praparé par le mie
lieu familial ,

N'ayant pas accés a la culture et ne possédant pas

les poyens nécéssalres pour re-penser la sona=culture
que la classe dominante lui impose , le prolétariat

a assimlilé les valeurs de cette classe ,

Cependant , ltart de masse est au service de la classe
dominante non seulement dans le but de¢ maintenir les
rapportyg de domination mais ausasl dans un but lucratif ,
L'art de masse étant tourné vers la commercialisation ,
il est gource de profit , De plus , visant la masse 1l
se massifie , A la commgébialisation s'ajoute l'induse
trialisation ., L'industirialisation ne porte pas seule~
meht sur Lse wogens de reproduction mais aussi suxr
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les moysng de productlions . Les emuvres dolvent de
multinlier pour satisfaire la consommation . Cette
multinlication n'ost que la répotition d'un mdme
procode avec un minlwmun de nouvesuté pour waintenir

le taux de consomamation , On Juastifie le conservatis-
me de l'art de masse en disant gue , seule l'élite

eat dlsponible & la nouveautd , Alors que de fait ,

le rojet de la nouveauté sa'explique par 1l'ohasence

de concordance ave¢ le vecu deoa massges ,

Ltart de masse este-il de llart ?

On peut adaettre que l'art de masse est de ltart
wulsquiil provient du ":rand art'" et qu'il est pro-
dult par des speclalistes qul se reclament artistus .
Mals admettre l'art de masse comme de l'art ,c'oest
auacl reconnaltre l'art comme le “grand art ¥ et ainsi
reproduire la hierachie otablie par le systeme capi-
taliste . Il faut donc admettre , soit qutll n'est pas
da llart , soit qu*il est un art & part entisre . Dans
les deux cas , ltart de masse n'éxiste pas . Cepsadant
les productions de messe éxistent et ont des répercus-
sionssur les" avant ~garde~ ¥,

L'art de masse est un art de série quand & son mode

de production ¢@ de diffusion ., Il m'oppose & un art
élitiste reposant sue un art de modsle , art unique

et rare ,Or , les contraintes des productions gsdrielles

imposées par la s0ciété de consommation ont des répere
cutiona proprement forselles sur la pratique artistique.
Liartiste , de par sa production ne met pas en sause
directement la structures des institusions et du marche .
I1 s'oceupe d'avord de la signification de celle~ai
dans ltensemble du opateme artistigue . Replacevs dans
le champ artistique , 11 seablersait que ssrteines
productions seraient congues pour un endootrinement
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i1déoloxique des masses par 1'élaboration d'une forre
actuelle de productions sérielles ., Cette complicité

de Ltavant-pzarde et du systiéme se jouweralt dans la
teaporalité de lloeuvre , dans le rythme accdléré des
remplacenente d'oeuvres . Surtout , dans la perception
esthétique , dans le moment ol le spectateur pergolt

les différences avec d'autres oeuvres . Il y aurait
alors consommation de masse . Les formes temporelles

de la circulation sociale des oeuvreg d'art font que
celles~cl deviennent des évenements perceptifs éphéw
méres et non plus des objets réflexifs . Leur nature

est comparable & celle des produits industriels de série
dens le sens od ils se définissent & travers la fonce
tion que leur attribue l'idéoiogie dominante qu'elle
soit politiyue , morale Qo religieuse ., L'artiste pousw
g6 par les lols du marché et du succés , intervient

dans la production artistique par l'innovation , par

la surenchére formaliste en accélération constante ,

Les ceuvres se succédent sous forme de productions
sérielles ,

L'avant=garde se veut révolutionnaire , Elle veut
toucher les masses et rompre avec l'art 4litaire ,

Pour ce fait , elle sort du mugée , veut romppre avec

une benwuté transcendentale , en utilisant des déchets ,
des objets usuels , images de communication de MRS oo
£n réalité , cette avant-garde seralt complice du syse
téme par le découpage des éléments visuels dans le
concret amenant & une perception fragmentée , Cet art
serait essentlelement combinatoire , les éléments n'au~
raient de sens que dans l'agencement général , dana leur
manipulation ,

Donc , malgré 1'élitisme de ces circuite de distribution
ltavant=~garde gervitait de modéles & des procédés de nas=
sification , en propsant des types de comportements per-

" ceptifs propices 4 la massification . Llart serait ici , un
facteur non négligable dlaccoutumance iddologlques aux néc2ssltés

de la pro=



ductivité , productivité comme consommation accele~
ree de signes ot diplacement des hpmmes réduits A la
force de travail aux lieux ol le capital en a besoin .
De plus toute innovation qui ne change que le corps
matérlel du signe sans changer la signification ,
est 1llusoire . e tels signes , ne elgnifient plus
rien si ce n'est la loi du code luiememe . Signifiant
sans signlfié , telle est la loi de l'éoonomie capl-
taliste .,
Coopération de cetts avant«garde ave¢ la consommation
de masse dans le sens ol la sérialité se caractérise
par ltabsence de noddle. , de cohérence , par la re-
cherche de la différence poussant & la zonsommation.
Ltesthétisme ne seralt que des différences de styles
sans cesse rencuvelds , traduleant l'abstraction des
relations socliales sans cesse en aouvement , Procédsé
utilisé par la massification qui fait que toute indi-
vidualité de 1'élément qui failsalt de ce dernier un
modéle , disparait pour nteésre que le terme différen.
cié de séries de signes en conastante redéfinition .
L'art ne serait que l'accomplissemant de l'abstraction
des relations sociales ., ‘

les arts de masse prodults par la ¢lasse dominante
maintiennent le proletariat dans la non~accession
4 la culture , 1ils renforcent l'alienation qu'il

a subl , Ils subvertisent meme l» champ de ltart,
fahsant de cet art un factsur dfacsoutumance aux
procédés de masslfication , | o
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LES CUITRRS PRAMATIVUES « LES MAISCNS DE LA CIULTURE

LE TONOPQ

Lhdde dtun thiéatre populairefit due a la aontée des syn-
dicats et aux wouvements soclalistes ., Cette 1déé fut repri=-
ge avec des différences dans le but recherché par , en autre ,
gember , Copeau , Pottecher , lomaln Rolland etCesee & M lea
uns veulent donrner au peuple le théatre tel qutil est , le
théatre guelqu'il s=sclt , les autres veulent faire sortir de
¢catte forme nouvelle , le peuple , une forme d'art nouvelle ,
un théatre nouveau ., Les uns c¢rolent au théatre , les autres
pspdrent dans le peuple , W
114dée d'un théatre nopulaire se heurte 3 la ocontradiction
guivante ¢t créer un théatre pour le peuple dans le but de
gugeitor nns culture populaire mais § 1l'intérieur du systéme
capitaliste , systéms reposant en autre , sur ltexploitation
du proldtariat .
pe néme , si le contenu eat populaire , la forme rests ca-~
sdtaliste car les lois penérales du profit restent capitalis-
tas » L'entreprise théatrale vit sur les bases de la libre
ontreprise et de la concurrence . En effet , toute produce
tion theatrale demande : « l'investissenent d'un capital

: « la production dtun travall

: -~ la récupdration d'une plus~value

Ltentreprise théatrale reprodult don¢ les pratiques du commerce
des blens matériels .

. plus , un théatre populaire est obligé comme tout théatre,
de demander des subventlons & 1'état , en retour 1ltétat im=-

ose un type de siructures , c'est & dire qu'il définit ce

qui est culturel et ce qul ne l'est pas .



Ltidée d'un théatre populilre suppose un pudblic populalre
mals en conclliant les asplrationa de tous malgré les diffée
rentes origlnes soclales , ufla d'éviter le mécontentement ,
la haine de classe , ce qui suppose un cholx soit dans le
répertoire soit dans lo publi¢ , Par théatre populaire ,

il faut donc entendre , un thoéatre & répcrtolre en quelque
gorte universel et non un répoertoire de c¢classe , un théatre
stadressant & la classe moyonne et non aux ouvriers ,
surtout , 11 sembleralt que la revendication d'un thaatre
populaire soit le fait de 1'état qui , de la méme manidre
revendiqua la culture pour tous par l'acole obligatolire

car la bourgeoisie avalt besmoiln d'une main~d'osukre posadéw
dant un ainimum de qualification , Par la démocratisation
du théatre ou théatre prétendument populalre, la bourgeoisie
nalntient ses valeurs de classe dominante en préservant ses
valeurs soclales , Ainsl , le théatre populaire provoque des
vesoing de démocratisation culturelle autan® qutil est le
fruit de ces besolns . Le gain de lL'8tat n'test pas l'arzent
nals la proservabion de ses valeurs ,

L'institutionnalisation du théatre populaire fut réaligédéd
par Jeaune Laurent , sous-directrice des apectacles et de

la susique au ministere de l'éducation nationsbe , par le
biais des centres dramatiques , des malsonas de la culture

ot du T.N.P.

Avec Jeaune Lauront , le tiéatre populaire fut sous gontrole
de 1'état .
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LES C#iiRES DRAMATIWUZS ET LES MAISONS DE 1A CULTURE

Les centres dramnatiques et los maisons de la culture ont

4té crées dane lem cmdre de la décentralisation culturelle ,
La centralisation de la culture a Paris s'esqulssa au I4
sidcle , Louis I4 la parachéva en faisant venir les nobles
de province 4 Versallles dans le but é&conomique et politique
de briser leurs pouvoirs .

La conséquence de cette centralisation fut de créer une cule
ture unifiée , discernable dans l%*accélération du dédouble=
ment de la langue parlée i uns langue pour le peuple , une
langue pour la cour , La premiére édition du dictionnaire

de l'acadénlie répertoria les mots convenantas , multiplia les
termes du blason ¢t rejeta ceux du métier dont le peuple usait,
Le langage de 1'ile de france devint langage noble ,

ve la royauté 4 la république , les moeuras et la langue se
domocratisérent , cependant le centralisme du I4 sidédcle per~
sista . De ce fait , les cultures régionnales furent anémides
ou disparurent . La vie culturelle n'exista qu’d Paris ,

La premiére décentralisation s'esquissa & Colmar ,

L'assemblée des villes d'Alsace et de Lorraine fondérent un
gyndicat inter~communal chargd d'organiser une vie cuiturelle
jans toute la région ,

i'aide des pouvoirs publics ne fut pas neutre ., Le but était

“2¢ replanter l'influence frangaise dans des départements ane

uexés durant la guerre , imfluence frangaise menacée par le
vi=linguisme traditionnel ,

ra deuxiéme décontralisation s'esquissa avec les centres
iraaatiques et les maisons de la culture ,



©lle fut un échec .

Les centres dramtiques ne s'implantérent que dans les villes
ou la nopulation &tait stable ., Dans le¢ nord , ils ne sly
installérent vas car la population du falt de la reconversion
des nmineurs dans le textile , se déplacalt des lieux de ré-
sldance aux lieux do travail .

Le iaanque des infraetructures-régionnales y le manque d'adhée
gion de la population , le manque de troupes et le manque
dtactivité des troupes existantes contribuérent a cot écnec .
surtout , le atatut actuel des centres dramatiques , le blo=
cage financier qu'ils sublssent , rendent impossible une dé=
centralisation &ffective ,

Cteat la ripartition du budget qui délimite llextension du
gecteur dfactivits

La décentralisation tut un échec véulu par les pouvolrs
publics . A une décentralisation culturelle doit correse
pondre une décentrallisation économique , La culture vient
aprés la patisfaction des vemoine vitaux , La décentralisation
est un probléme de gouvernement . Si1 une amorce de décentmwa-
lisation fut esquissée , clétait dans le Mut de satisfaire les
besoins des couches sociales intermédiaires , nées des tach~
nigues nouvelles de production ( ouwriers spécialisées , fonc-
tionnalres etC,sss) » L& culture pour gette couche de la popu=
lation devient activitéd singularisante , activitéd qui la dife
fencie de la classe ouvriére ,

aAinsi donc , la création des centres dramatiques et des male
gons de la culture dans le cadre de la dccentralisation cule
turelle ne fut pas nsutre , Elle fut le fait de la classe
dominante dans le but de préserver ses valeurs , de divised
le prolétairat par une ppeudo accdssion & la culture de la
chasse moyenne , La culturée est la barriére qui sépare les
dominants des dominés ,
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LES CEATRES DRAMATIQUES

Les centres dramatiques se caractérigent par i
« la constitution d'un noyau actif
.= la détermination d'un répertoire
- la quete d'un public
~ la recherche d'une gestion financiére équilibrae

I° La recherche d'une gestion financidre Squilibroe .
Les centres drasatliques sont des entrepriaes'semiwpubliques .
Ils recoivent des subventions , ils ont droit & des aides
financidres . En retour , l'état impose un controle de la
gestion , un nombre fixe de représentations & un tarif con=-
venu ,
Il peut y avoir un contrat entre les collectivités et le thé=-
atre .
La municipaliteé peut‘concevoir le théatre ¢

~ on régie directe t la ville exploite elle-meme le théatre ,
le directeur artistique assure la marchs courante des affalres,
11 ¥ a controle d'un administrateur nommé par la municipalité ,

~ on concession i la ville nomme un geationnaire , elle lui
accorde des subventlions ,

~ on location t la troupe loue une sall@ théopriquement é~
quipée ., Souvent, la municipalité ne lui accorde qulune salle
des fetes sous-équipée . Ce souseéquipement latent oblige la
troupe & demander une subvention 4 1l'état car seul l'état peut
investir dans un secteuxr improductif , ‘
De plus , seule une couche réduite de la population est ine
térepsée par les subventions au théatre , ¢e qui fait que les
municipalités n'accordent des sudbventions que lorsqu'il y a
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soutien de la population , soutlen gqul ne se produit que lors
dtévénéuents spectaculaires . Les nunicipalités ne soutiennbnt
donc pas réguliérement le thlatre . '

En conclusion', du point de vue de la gestion ; les centres
dranatiques sont sous controle de l'état et / ou des munici =
palités .

2 La constitution d'un noysu actif ,
Les centres dramatiques ne sont pas constituéa de troupes per=
wanentes . Il ¥y a simplement persistance d'un noyau actif { met-
tgur en scéne , décorateur , admlnistrateur suivant le cas ).
lLLa directeur du centre est alors contraint d'etre un chef dten~
treprise qul embauche et débauche suivant la conjoncture .
L'équipe est plus un consell d'administration , un comité di-
recteur qu'une société d'égaux intagrant tous ses membres .

Ce mode d'organisation est de type capitaliaste ,

30  lLa déter .ination d'un répertoire .,
L'orientation " théatre populaire " résulte de la lligne que
le netteur en scéne ou le directeur de troups ou l'animateur
inpose 4 ses activités , Cette orientation précéde la produc~
tion d'oeuvres appropriées ., Ainsi , un tel type de thiatire
¢st appelé populaire soit , de par le public auquel 1} s'adrea-
sa o BOit de par le répertoire choisi , Ce qui veut dire , que
les pidces sont différentes suivant le public ; L 'ﬁrientation
du ripertoire vient du sommet , elle vient des administrateurs

qui jugent sl telle oecuvre est recevable ou nom , suivant ifori=

cntation du metteur en scéne , sulvant leurs propres critéres
idéologiques , suivant l'opinion qu'ils ont du public .

souvent d'adressant & un public dit populaire , les cenires
iramatiques présentent des oeuvres classées comme universelles,
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subissant un controle écon@ﬁxque de la'part de 1'état et de
la municlpalité , les centres dramatiques ne peuvent parler
d'un théatre en terne de classe , Ils ne présentent que des
oeuvres universelles dont l'art s'impose a4 tous avec une nmise
en scdne " neutre "™ ou " ohjective " , Ils ne tiennent pas
compte que toute oeuvre deuande un décodage culturel , que

la culture ntest pas inée mais qutelle stacquiert ,

Devant un tel rdpertoire , les classes csuvriédres désertent

le théatre ou lntériorisent les valeurs de la classe domie

nante car ces productions font partie de l'héritage culturel
bourgeois ,

bo  La qudte d'un public ,
A leur nalssance , les centres dramatiques st'implantérent
dans les villes , Le premnier public pobentiei fut la bhour~
geolslie locale . Le répertoire fut donc conforme aux valeurs
de cette classe ,
Puis , ils stimplanterent dans des villes cuvridres , Socio=
logiquement , les couches atteintes furent la classe moyenne

( dtudiants , lycéens , fonctionnaires ) , classe économique~
nment srelativement satisfalte .

La résistance des ouvriers s'expliqua par t

~ l'absence de loilsirs suffisants

-« la répartition des équipes de travail sulvant le systéme
des 3/8

~la fatigue qul entraine une baisse du tonus nerveux dong
une baisse de ltattention |

-« la difficultc de concevoir une activité qui ne soit pas
immédlatensnt rentable

- la difficulté d'investir du temps dans une occupation
sans auire but qu‘elle»m&me

« la rupture avec les activités journaliédres

~ la concurrence des arte de maasse



En réalité , ce type de thoatre stadressait a4 une: classe
bien préclse § la classe moyenne , Classe moyenne auquelle

la bourgeoisie fit naitre des besoins artificiels de culture.
Le théatre uour cette classe est une activitéd singularisante ,
activité procédant du mimétisme , Cet art fonctionne comme
art-signe , signe d'une promotion soclale ,

La résistance des ouvridrs . au théatre s'explique par le fait
que ceux~cl sont moins soucieux de leur standing , par l'é-
ducation , L'éducation n'est démocratique ni & l'égard des
productions , ni a4 l'épgard des individus . L'éducation impose
la culture , elle ne la suscite pas . Elle préceute des oeuvres
consacrées par L'état , elle établit de ce fait une hiérarchle
entre l'art ot le sous~art , art de la classe dominante et art
du peuple . A

surtout , cette résistance peut s'expliquer par le fait que

ce théatre véhicule des valeurs qui sont éirangéres au prolée
tariat , de par leur situation de classe , Les valeurs qui

y sont inscrites n'ont rien de commun ave¢ les prolétaires ,
Il n'y a pas de concordance entre ce qui se Jjoue et le véeu

du public populaire . '
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conclusion

Les gentres dramatiques sous le couvert d'une pseudo déuoe-
cratisation du théatre permettant au peuple dfaccéder & la
culture sont aux mains de la classe dominante par le biails
de 1V'économique , 1ls véhiculent de ce fait les valeurs de
cette classe , Ils renforcent l'aliénation du peuple avec
cotte difforence : ils sont destinds a4 la classe moyenne

gt non 4 la classe ouvrlére , Par une pseudo acgésslon 4 la
culture , la classe moyenne se désolidarise des ouvriers ,
le prolétariat est divisé ,
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LES MAISONS DE LA CULTURE

D'aprés le 4 plan , les malsons de la culture ne doivent
etre , ni des maisons de jeunes ( des installations orien-
tées vers la pratique des techniques de loisirs ) , ni des
centres de type socio~culturel ( intégrés dans les centres
dthabitation et proposant des services sociaux ) , nl des
nuséss figés . . .

D'aprés Plerre Moinmot i ™ on n'edugue pas un homme désireux
de se cultiver mais on le confronte d'un seul goup et A ses
risques avec¢ lesg formes les plus hautes de la culture , Les
maisons de la culture veulent etre ot avant tout , le lieu

de cette confrontation , l'occasion de la rencsntre de la
¢itd avec ses groupes ¢t ses particularismes et d'un extée
rieur qui est celul de toutes les citéds , ¥

Ce gqui veut dire , que,d'un cotdé , il y a la culture mani-
festation tangible de la civilisation , de l'autre , les mag~
ses incongcientes auxquelles on offre l'art 4 1l'état brut ,
La fusion de la culture aves la masse ne doit stre qutune sime
ple question de distridution , de dlffualion , Il ne faut point
4tabdlim une ralation intelligible entre l'art et le peuple
mais viser & une relation mythique .+ Il ne s'agit pas d'é-
dugyer le peuple . L'art n'est pas un probllime de ‘décodage ,
decodage des codes culturels de la ¢lasse dominante mails

un probldme de révélation .,

Les maisons de la culture vont s'implanter dans des llieux
ol existalent déja des activités culturelles . Elles vont
intégrér celles~cl , que ce goit les activités des centres
dramatiques ou des troupes locales
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Le but de leur fonctionnemmnt est d'autoriser l'animation
et la gestion de manifestations artistiques de toutes dis=
oiplines dans le cadre d'une convention passée avec les aue
toritas locales , ’

0r , il ne s'agira que de formation de spéclalistes , en

autre de la création d'un leadsr-type 3 M tracer son pore-
trait 1déal , c'est presque reconnaitre qu'il ne peut exlia~
ter , généreux mals non prodigue , réaliste mais non matb-
rialiste , sensible , énergique , accéssible , exigeant ,
prompte & entendre et 4 recevoir , apte & cholisir et 4 sélec~
tionner , audacieux , prudent , catalyseur social , a4 ltalise
partout et dans tout , naturellement cultivé , si tant que
cela slgnifie quelque chose , o'est & dire encyclopbdique et
viergs . Un tel homme existe-t’il ? non sans doute,,. et pour~
tant 118 existent , chacun aveg un actif et un passif persone
nel , aves son 4quilibre , sa vertu propre %

{1 ne s'agira que de centraliser toute iniative locale , d'ine
fléchir sur celle~ci .,

La narche des malsons de la culture sera assurée par la créae~
tion d'un organisme geationnaire duquel 1'dtat impose un atae
tut permettant de controler les fonds ( 1ol de I90I & but non
lueratif ) . Il n'y aura pas de représentants des adhérants
usagers dans le conseil d'administration . La Gandidature du
directeur devra etre agée: par le ministére .

A la différence des centres dramatigues ol 1fétat impose un
controle financier mais ol le directeur est "libre"® de déters
niner son yépertolre -, dans les malsons de la culture , le

conseil d'aduinistration impose des reprégentants des pouvoirs

publics plus des personnss désignées pour leurs qualifications
culturelles . Le directeur-animateur ne fait pas parite de ce
conseil d'administration mais,il doit lul rendre compte de ses
initiatives ., Le directeur ne peut done pas intervenir dans la
gestion des malsons de la culture ,
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4als aussi , l'associatliop est sans but lucratif or le

théatre fonctionne sur des bases commerciales . L'dtat
ntaccordera des subventions et ne combleras les déficits

qutaux troupes qul seront rentables , possédant un maximum
subversif et un minimum artistique . Le statut du théatre

sat incompatible avec le statut des malsons de la culture .

Le centre national de diffusion , élément extérieur aux
psaisons de la culture , interviendra sang que le directeur
puisse l'en empécher , Il se faira l'intermédiaire entre

le producteur et le consommateur d'une culture normalisée .

11 controlera l'activité des faismons de la culture ,

alngi 1 " cet organisme est destiné & maintenir la qualitéd

des apports au niveau souhaité , Cela élimine tout ce qui
palbutie sur le plan local , les peintrea du dimanche , par
oxemple « Une contférence & la maison de la culture ne doit pas
otre la narration du voyage & Venise de la demoiselle des pos~
tes de l'endroly ., @

Les conséquences de la création des maisons de la culture
gseront t = une hyper centralisation de la culture parisienne
par 1'élimination des initiatives locslea

! «» lluniformisation du public et des animateurs ainsi
que des prodults de la culture , ‘
bn conclusion , les maisons de la culture correspondent a
une Alffusion massive de la culture en définissant le champ
particulier de ce que 1l'idéologie dominante nomme culture ,

I Interview de Bilasini =~ L'express : le 8, II. 1962
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Cette diffusion massive ce falt par ltintermédiaire d'une
pédagogle liée &4 la création de spécialistes

Les malsons de la culture renforcent le procéssus idéologie
que de cloisonnement ( unc maison pour la culture , une mai=-
son pour ltécols ) '
$£lles jouent la politique du »mstige par une architecture
monumantale , ,

sous le couvert de la décentraliamation , elles opdrent une
hypercentralisation camouflée et renforsent le mythe de la
participation .

par les malsons de la culture , ltétat traite les artistes
comme des chefs dltentreprise par la création de rapports
entre employés et patrons culturels .
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LE T.N.Ps

Le théatre natlonal populaire est apparu en 1951 dans une
période défensive de la classe ouvridre ( anti communisme ,
division des syndicats en 1947 ) ,

11 provient des expériences de Gémier , Copeaun etc,.., et du
manifeste de 116té 1045 , érigd sous la réslstance , Ce ma=-
nifeste s'élevalt contre la sdparation de la oculture et du
peuple ot pbsait au préalable la nécéssité dune révolution
dconomique et sociale associée & une révolution cultuyrelle ,
Aprés la libération , le mot d'ordre de De Gaulle , daes so=
cialistes et des communigtes n'a pas é2é ™ lutte des classea"
male " redressement national ®* , Un théatre politique révolution~
naire n'avait pas sa place dans un tel contexte , Vilar ne
pouvait tenter cette expérience et meme s'il le pouvait , 14
p'était pas son but 3 " Euteil eu ea chanee , d'aillleurs que
vilar ne l'eut certainement pas tentée , tout simplement pare
ce qu'il n'était pas un révolutionnaire et que ses objectifs
ntétaient pas an départ politigue , @

Cependank , Vilar se trouvera dans une position difficile

vis 2 vis de la prauche gui reprochera au T,N.P, de n'tetre
qu'un théatre de la consclence clvique et vis 4 vis de la
drolite qui reprechera au T.N,P, d'etre un bastion Qu P.C.F.

pafinition du T, N,.P,

Le théatre national " est un service public au service de
la province comme de Paris , %

Le théatre national populaire * mignifie que J'al recu en
charge le devoir d‘apporter &~toua y §u petit magasinier de

I Guy Leclerc 3 Le T.N.P. de Vilar . Collection I0/18
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surenes 4 L'imposant masisicat 4 los charaees d'un plaisir
dont 1ls ntauraleat jamias du , depuis le temps des cathédw
drales ot des aystéres , Glre sevyds , ¥ (:)

Le T.N.P, est aussi un théalre subveastionné par 1'état ,
LYétat accorde des subventions annuellsment , désigne un
directeur qui est Vilar et concéde la salle de spectacle

du palais do Challlot ,

Le T.N.Pe €3t doug un thasatre qui veut aller au peuple ,

qui veut apporter la culture au peuple tout ea étant sube
ventionué par 1'état , Or , L'état é4tant le représentant de

ia classe déminante , Celle~ci ne peut se permetire dlaccore
der des fonds & ua théatre qui la déservicait , 4 moins qutelle
nten tire profit , Malraux disait a4 Vilar en I951 3 ™ Votre
gffort est dtinteret national " |
vilar veut apportsr la culture au peuple .

par peuple ; Vilar entend tous ceux gqui n'ont pas accés 3 la
culture 4 c'est 4 dire un grand nombre , la masse par rapport

1 1'6lite qul ddtlent le savoir . Un public populaire est dono
un public du grand nombre , grand nombre du aussi A la nécés~
slté que les gpectacles solent rentables de par le prix des
slaces , de par la salle de Chaillot ,

I1 sesublerait pourtant , que le nombre ne soll pas caution a

un théatre populaire j ’ T

sar neuple , Vilar entend ausel ¢ " un publie unitaire , sore
te de public idéal , érigé en catégories éternelles , d'édssenw
¢ce inalt3raile , jugé capable d'entrer en contact aves l'oeuvre
‘race 4 sa spontaneitéd , sa géndrosité , ®

Le sublic sopulalre est un publie sans classe , une sorte de
sublle mytnifié od tous seralent unies par la neme idée 3 con-
goumer la culiure , Pour Vilar , 1l'ceuvre unit les hommes .

I1 ne vrend pas en compte les différences dans le vécu , tant hise

1 vilar 3 le théatre , service publiec ,
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toriques 4 sociales , économiques et politiques entre l'ou-
yrier et le magistrat , Vilar raisonne en terme d'uniformité

et non en terme de différences .

vilar ne pense pas en terme de lutte de classes ,

par publiec , Vilar entend 3 " un public qui est capable de

tout accepter , méme la beautd , " (I

pour Vilar , il y a d'un cdOté la culture , manifestation
tangible de la civilisation , de l'autre le peuple , nasse
ignorante incapable d'émettre un Jugement critique , qui
accepte la beauté car la beauté fait appel a ses sens et non

4 son intelligence 3 " le public n'est pas intelligent ., Il
faut entendre par 1l& , que c‘'est plus sa sensdbilité qui regoit ,
que ¢'est plus une certaine disponibilité gensible du corps

et ce l'ame qul enregistre l'atmosphére , le ton et le sens
genéral d'une oeuvre dramatique que sa lucidité , que sa claire
voyance intellectuelle , " (:)

.n conclusion , quand Vilar parle du peuple , il le congolt
a la fois comme une masce uniforme , renforgant de ce fait ’
le procéssus de magsification opérd par le caplial dans le
put d'uniformiser la pensée et les comportements du prolé-
tariat , 32 la fols comme une masse ignorante et inconsciente
L qul i1 veut sapporter le salut par la culture .

vilar nult au prolétarliat sous préwxte de le servir, , en

rguforgant l'aliénatlion dans laquelle la clasesa domlnante le
aaintient .

vilar veut apportsr la culture au peuple mais quelle culture ?
yilar constate que le prolitariat n'ta pas accés 4 la culture
car elle o8t le =monopole d'une 4l1ite mals il ne va pas au-deld

T yilar : tradition th2atrale ,
> vilar : Sorbonne : II mal 1967



i constat . Il ne pose pas cette non accésslon du prolétariat

i la culture en terme de pouvolr , en terme de prise de pouvoir
sistoriquement daterminée . Vilar ne se demande pas 81 le peuple
4'a pas eu se8 propres critéres de culture , s'il ne possédait
.48 88 propre culture *

ilar pense qu'il n'y a qu'une soule culture § la culture do=
ilnante . _
;e plus , l'accéssion du peuple & la culture se falt par un thé=-
atre de répertoire , répcrtoire d'oeuvres universelles . Le cone
.act du peuple & la culture n'est qu'une simple gqueastion de rée
yolation o Il n'y a pas besoin d'apprentissage . La culture do-
:inante ne demande pas de décodages de la part du prolétarlat ,
¢ ce falt 4 Vilar prodult une acoulturation du prolétariat pour
sne culture qul , historiquement et 1déologiquement lui eat ée
:rangére de par sa situation de classe :

;ar 1'accéssion du peuple & la culture dominante , la bourgeoi-.
sie maintient ses rapports de domination dang le sens ol le pro-
.stariat adhére 4 ses valeurs , :
‘ilar en quelque sorte opére un nivellement des alasses socilales
-ar 1'absortion du peuple & 1'intérieur des shémas idéologiques
;o la classe dominante ,



Conception de Vilar d'un théatre populaire .

yilar constate que le peuple ne va plus au thhatre ,

Cette résistance du peusle au théatre s'explique dlapras

Vilar par 1 des résistances Acononiques ( le prix des places
blevées ) , par ltemploi du temps ( travall selon le systdw

me des 3/8 ) , par llarchitecture deus salles divisdes en ca=
t3zories sociales , par la centralisation des salles & Paris ,
par lturbanisae srécaire des villes , par les rituels bhour-
geats ( pourboire , vestiaire , musique , décor , rampe 3 .

Oor , 11 sombleralt que ceite résistance s'explique par le
conditionnement social qul a coupd le peuple des sources de

la culture , par le théatre comme théatre de la classe domi=
nante . Il n'y a rien de commun entre ce gul se joue au théatire
et ce que vit le proléteriat .,

" Fous supposons que la situmtion de lutte dane laquelle se
maintient la classe ouvriére orientera vraisemblablement les
ouvriers vers le cholx d'une oculture fondée en partle sur
1'4fficacité et Ltutilité ( politique , éducative , sociale ) ,
ctust 4 dire dtune culture engagée par une conception de l'hom~
me cn lutte et d'un monde A& conetruire , Quand on parle a
certaine ouvriera de culture déeintéréssée , leur répose est

de dire que pour eux , )'acquisition de la culture "est ine
térepssée et non gratuite " , mais la culture elle~meme est
congue comme un ensemble d'oeuvres , de valeurs et d'attitudes
favorables & la libération de L'homme , * (I)

pour Vilar , pour conquérir un public populaire , les fac-
teurs indispensables sont ¢ : ’
- le prlx des places et les horaires .

I Les wuvriers francals et la culture , ( I958~I961 )
Université de Strasbourg .
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- L'instrumsnt scénique
- le public
~ le répertolre

I°* Le prix des places est & la pdrtée.de tous , Les horalres
passent & o heure , 8 heure I5 , Il faut construire des salles

3 1'intérieur des agglomérations populaires , 11 faut construire
des salles qul uniasent , qui ne divisent pas le public .

2° Lt'instrument scénique ,

vilar supprime la salle & l'itallenne , _

ia salle & ltitalienne se caractérise par une fagade imposante
car le public bourgeois tend & se retrouver dans le cadre des
conventions sociales qul régissent sa vie ,

La salle est compartimentée & l'usage des catédgorlies soclales
qui existaient & 1'époque ol elle fut construlte , ce qul fait
que la visibilité n'est bonne que pour 60°/ des places ,

untre la boite ot le public , i1 y a la fosse d'archestre , le
spectacle ezt " en sontre , en vitrine ¥ ,

;ependant résoudre le probléme du quatriéme mur par la supprég~
sion de la salle & l'italienne eat un faux probléme ,

Le quatridme wur tombe quand il y a correspondance entre ce qui
ge joue au théatre et le publiec ,

vilar dépouille les décors et la scéne pour que le publlic poe

oulaire ne soit point intimidé ¢ * pour lui ( le public popu~

laire ) , ol que ce solt , notre scdne n'offrira dans sa nu~
dité formelle nul ceolifichet , nul tricherie esthéticienne ,
aul dgécor + @

La rogle et l'interprétation seront congus sous le silgne du
sapouillenent , de la sobricté dans le but d'unir le public

[ vilar «+ Théatre Populaire ( I952 )



3 ¢ Le¢ public
Le nubliec sera un public uni , unifié et uaiforme dsvant
1'oeuvre , surtout pas un public de classe 3 ¥ 11 faut
ascenbler les hommes et femnes de toutes pensées confeaw
tionnelles et politlques , en ces temps divisés , "

4° La rénertolre .
Le répertoire sera de “haute culture ¥ ..
par haiute culture , Vilsr entend les ocuvres classiques .
En 1960 , Vilar assure :“18 style du théatre populaire ne
peut naltre que de la reprisentation privilédglée des classiques ,
de ces oesuvres-meres qul appartiennent & tous car elles a'a-
dressent naturellement au peuple et constlituent dans le¢ domaine
de la ¢nlbdure le point de ralliement le plus élevé du plus grand
noubre + " (@
vilar dit qu'il ne suffit pas d'écrire populaire pour séduire
le peuple mals qu'il faut prendre des thémes populaires , Le
geul qui est écrit des pléces populaires tant Brecht , 1l dut
recourir & des palliatife tels que Corueille , Hugo 3 Huge ,
tioliere , Marivaux , Buchner , Beaumarchais ,
cependantt , ces classiques font partie de L'héritage culturel
pourgeois . Vilar refusa cette argumentatienm s la traitant de
jésuite car si lea classiquea du théatrovfrancaia”;bnt devew
nus des formes culturelles bourgeoises , c¢c'est compter pour
rien le travall du réglsseur ,
pour Vilar , il suffit d'une wmise en scéne ¥ révolutionnaire"
' pour représenter une peuvre traditionnelle au peuple , Pour

1 Théatre Populaire ( 1952 )  ”
2 Memorandum . Vilar ,



un théatro populalre , L1 sufflt d'alterner les piéces
classiques avec les pléces contemporaines qui parlent du
peuple au peuple .

pe plus refuser les classiques , consiste & inviter les ou-
vriers a déserter le théatre .

surtout 3 " la culture bourzsoise n'est pas & rejeter en
ploe ¢t sans nuance " , D'aprées Vilar , dang la culture
bourgeolse , 11 faut distinguer - ce qui peut &tre attrie
bué en propre & la bourpeoisie ; les oeuvres aumqualles
olle a donné vie , _ ‘
- ce qul a 6té annexd par

ia bourgeoisie . Vilar :;arle alors d'impérialisme culturel

ot cite le cas de Coriolan de Shakespeare , oeuvre populale

re annexée par la classe dominante . Le travail du régisseur
consiste alors a restituer au peuple les oeuvres annsxées par
cotte classe .

Conne Vilar le dit lui-meme i " cl'est & l'intérieur du falt
culturel hourpgeois que nous continuercnt dlamencr ce public ,
d'année en année a la culture , & une culture qui nous apparale
tra peut atre un Jour populaire , " ()

ve fait , Vilar a agit en réformiste .,

stadressant a4 un public populaire , il lui & doané & con=
srendre des oeuvres qui font pattie de l'héritage culturel
bourizeois .

Le travail du régisseur n'a pas donné uune gpproche " révoe
iutionnaire des piéces , Ainsi Barthea a pu dire de l'Ubu
de vilar ¢ " silUbu de vilar a plu & monsieur Kemp , clest

I vemorandum de Jean Vilar , Théatre Populaire ( I960
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gue 1'Cbu de Vilar cst raté , on ne peul servir deux maltres
4 la fols , préclsément lorsqu'il s'agit de Jarry et de mon-
sieur geup @

parr un tadatre de répertoire , Vilar a dupé les masses en
leur prométtant la culture alors que c¢e n'était gqutune cule
ture seconde . C'est pour cette ralson que le peuple n'ira
pes au T .N,P. Il ne nanie pas la langue de Shakespeare , le
¢ontenu du roépertcire classique est un contenu de classe ,
de la c¢lascse dominante .

1e »ublic du T,N,P, sers un public issu du tertliaire voulant
assocler &4 son standing matériel , un standing culturel ,

A ce public neuf , ayant des appétits neufs mais n'ayant jamals
été initié au théatre , le répertoire classique convient tout
a fait .

vilar ¢ " en tout état de cause , le T,N.P. n'allait pas fonder
une sorte de répertoire pour les pauvres . * (@

Conclusion .

Le cholx d'un répertoira classique correspond & la persanna=~
1ité de Vilar qui n'a rien dfun révelutionnaire , qui a tra-
vaillé pour les classges moysennes en leur proposant un arte
signe , correspond au statut du T.N.P, appelant & un controle
de l'état sur le répertoire , : ’ o

Le théatre populalre de Vilar , de ¢e fait sera un théatre

de la consclence civique , un théatre de la communion re-
nouant avec le mythe de la fete , un théatre idéaliste .

I Barthes & Vilar : 4 propos d'Ubu ., Théatre Populaire
mai 1988 o
2 Vilar . L'express N® 24 ~ nowenbre 1955
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L T.N.Pe. COMME TiFATRE DE LA COMMUNION
Lit TeHePe COMMI Rl AT0 ILEALISTE

sour Vilar , il ne s'apit pas de créer un théatre pour le

jsuple seulement ( 1le peuple daas ile sens des pauvres ) mais

de créar un théatre unilversel , melant les classes soclales

. lieu de les diviser , d'ol 1'idée de communion , de fete ,
de participation .

vilar veut que les spectateurs communiquent avec le spectacle
ot entre eux par l'intermédiaire de la mise ed s¢éne , par
J'intermédisire de la beauté , par ltintermédiaire du héros ,
/ilar veut gue e T,N,P, soit un rassemblement unltaire des
‘@saes pour communier ave¢ la beauté par les sens et non par
1tintellect car le peuple n'est pas intelligent .

~oununion par le héros . Le T.N.P, est , de ce fait le théatre
¢ep concepts , des grandes individualités , des grandes ldées ,
<es grands principes . Au T.N.P, l'histoire des masses est é~
vacude au profit de l'histoire de l'individu . Par le héros ,
\'nigtoire est présentée comme éternelle , comme universelle
done irréversible . Chaque fait est vécu d'aprés la fatalitsé ,
“ar la communion ave¢ le héros , le spectateur se projette dans
le sersonnage et s'alisne , assumant 1'histoire d'une époque
come si lthistoire se falsait & travers de grandes individuae
1ités8 o Par le procéssus de l'identification , le apéétateur
consomme l'histoire comme une histoire sur laquelle on ne peut
g agir . En ce sens , le T.N,P, est un théatre idéaliste donc

.nmctionnaire parce que Vilar a cru que les idées seules par le

piais de grandes individualités falsaient avancer l'histoire .,
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LA RELATION DU T.N.P, AVEC L'ETAT
LE TJN.P. COMMI THRATRE DE LA CONSCIENCE CIVIQUE

Le T"eN.Ps est un théatre subventionné par l'état'.
1l recolt des subventions annuellement y un directeur est dégi~
¢né 3 une salle lul est concédée ,
wn retour 4, le T.N,P. dolt

~ entretenir une troupe permanente

~ pratiquer des prix ropulaires

- donnexr 200 représentations par en

~ Jouer dans les banlieux parisliennes , en province , a

ltétranger .

ie sujet de la relation du 7.N.P. avec 1l'atat , Vilar ne parle
(10 des contraintes matérielles . Il ne fait en aucun cas allue
:ian aux contraintes idéologiques , Pourtant , L'article B da
sontrat du 20 septcubre stipule gque : ™ Il s'engess { Vilar )
i aty exercer aucune propagande confessionnelle ou politique
wocestible ¢e porter attelnte 2 la bonune marche du travail et
. tunion ydéndrale . Y
A coux qui reprochalt auw T N,P, d'etre un théatre subventlonné
S 1'état , ce qui imposait un droit de regard sur le répere
toilc 5 Vilar répondait qu'il fallalt mleux etre eubvehtionné
s 1tétat que par le privé , la marge de liberté étaﬁt plus
rande

aar le statut du T N,P. , de par Lexrole que Vilar assigne

"+ théatre 1 " ce sont geux qui sout trés attachéa A la houre

sisie et qui n'ont que l'apparence révoluticnnaire qui croit
en 11officacité de ltacte théatral , C) s de T.N,P., pera
;i théatre de la conscience civigue ,

- viler @ Théatro et révolution ( 1968 )
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Clest 3 dire que ce thgcabtro wva soulever les problimes de

la clté tant par lear reuris-atation que par Les réactions
qu*ile susciteat . Ce thoatrs [aira appel a la consclence
morale el non 4 la consclence politique des apectateurs en

ne so cantonnant qu'aux prandes iddes ( ldde de liberté ,

idée de justice ) . Par ce thsatre , Vilar veut donnor au
pouple le sontlment dlappartenir & la communauté en lui done
nant & acquérir une consclence clvique plus aizue . Vilar oeuw
vre nour le salut moral des sssctateurs , non pour leur salut
politlique .

A la doite qul reprocha au T.N.P. de Jouer des pidces de
jauche 4 A& la gauche qui reosrocha au T,4.P, de n'gtre Qu'un
tusatre idéaliste , Vilar ripondit , en cscamnotant le probléme
de llenpa exent du T,H.P, , qu'il fallait dans ltart accepter
toutes les contradictions de l'époghe , qu'il fallait tout
Jouer pour cuciller l'esprit critique cu peuplm , Jouer aussi
bien precht gque Kleist ,

pour Vilar , 1l ne s'aglssalt vas de cholelr mes engasuments,
11l 2tzit libre ot responsable devant 1tétat

A partir de déclarations contradictoires , pour menaser peute
“tre les susceptibilités de la drolte , Vilar Gvacue le polie
tique au T NP

A bebu-~Bildel qul , au consell de la rapublique en 1952 repro-
cha an T.N.P, d*8tre le bastion du P.C.F, , Vilar répondit 3

" je n'appartlent 4 aucun parti politique , J'affirme qu'il
:texiste sous aucuns forme des liens personnels ou colloctifs
si tenus solent-ills entre la direction du T.N.P;'ét quelque
sarti que cc solt .,.. Je me rofuse a y méler des préoccupations
wolitiques nar ailleurs estiusbles méia qul ne gont ni de mon
.onalne ni de mon expérience , " (:)

I Vilar ¢ tiiatre et révolution ( I968 )
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Et aussl ¢ " L& thiatre populaire ne doit pas étre politique ,
ne poeut condulra 3 la révoluclon nulogutil stadresse & des gens
atayaut pas de coneclisave r/volutionnoirg . % CD

$ Y oJtal Joud uvig lice de Brecht ne oroposant aucune
tuese polliagque , als J'ai Joud avscel Lo CLd 4 nationallste
¢t cocardien . J'ai joue Kleist ,eMéri des nazls . Je jouerai
les pléces qui we semdleat bonnes sans prdoccupation nolitie
que ot sans adsetlre qu'on a'en lupose , " (@)
Vllar se veut a=politique , n'sst-ce pas ss mettre au coté du
pouvolilr ?

I vilar i theatre et révolution ( I9G8 )
2 [dem
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COHCLUSTON

vilar = fait le jeu de la bhourgeoisle en prégentant un
théstre populaire coume &

- un thiégtre du grand nombre c¢omue si le
nonbre étalt cautlon 4 un théatre populalre

- un théatre sans classe , un théatre
s'adressant & un publiec unifié et uniforme , coumunlant
avee les grands idéaux .

- un théatre de ropertoire , donnant &
consommer aun jeuple dzs productions falsant partlie de
1tharitage culturel bour;eols .

- up thiatre a-politique , théatre de la
gonsclencs clvigue , s'adressant & la morale du apectateur
par 1'intermédiaire du héros , gupprimant alnsi l'histoire
coune histoire de la lutie des classes .

vilar stest adressé a4 la classa poyoeane car le B,N.P,
oropacealt une idéologie sociale et culturells répondant
aux désles el aux beanins de cethte classe . désirs et
besoins crées artificiellement par la classe domiﬁénte
dans 1o but de diviser le prolétariat . '
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L8 A LTS DU MIMATRE POPULAIRE

L'A.T.Pe ( les amis du theatre populoire ) est une assoclaw-
tion crée en 1ys2 , diclarank soutenir le T,N.P. mais pas
uniquement le T.N.P, Elle veut apporter une alde décisive aux
petits thoatres de hanlieux ( Surenes , Salnt-denis ) .

wlle refuse d'etre une agence de spectacle , ‘

rlle veut se¢ situsr en deliors des nodes et refuse d'btre une
force dtappoint en cas d'échec du T,N,P,

surtout , LYA.T.P, demande la participation éffective du
public .

aw conuris naticunsl des amle du théatre populaire & Avignon ,
1'a.1.P, sigsionne avec le T,N,P,
La ralson donnde de cette sission fut que le T.N.P, , théatre
subventionéd ne -ouvait subventionner une assoclation qul appore
talt une aido natsrielle aux théatres concurrents ,
yilar veut garder le monopole du thdatra populéiro .
pn réalité , 1'A,T,P. contestait l'orientation du T.N.P.
La sisslon fut d'ordre politique cvae L¥A.Te repr?chait au
ToMaPe 8 ’

~ d'étre un théatre subventionné par 1l'état ce qui
suppogalt des contraintee idéologlques .

- d'etre un théatre qui s'adressait & la classe moyene

ne i non au peuple ,

L'A, 7. P, reprochalt 4 Avirnon de n'étre qutun Svenement specw
taculaire durwnt l'annde , édvenement importé de Parls qui nta
supcité aucune vie artistiquq;régionale . ‘
itg.P. P, reprochalt a V.lar son révislonnlsme ¢

- en acaptant an thoatre s>rétenduaont ponulalre

3 Ltinterleur deo structuros bourgaoises .
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- an ne situant vas les pidces dans un contexte politique
et social
-~ on aseptisant les pléces , en crdant un style Vilar pour

un puhlic déterminé ,

Face aux objectifs dn T,N.F. , les objectifs de 1'A,T.P.
dtalent ¢
- 11 faut détruvire le théatre bourgeols 4

Phéatre ol le public est sélectionné sur sa fortune , théatre.
on la pauvreté et le travall sont exclus , théatre ol les
thémes sont ceux de L'homme enfermé dans ses particalarismes,
dan3 une psycholopgile saus rapport avec l'histoire , théatre
qui n'est contemporain ni par ses iunfrastructures ni par sa
thamatlaue , théatre qui reproduit les mythes de la petilte
bourseolsie enrichie , théatre ol le public déterminé par sea
reverus viert ¥y chargher une mythologle propre a4 rassurer ses
peurr ot ses ansolsses , théatre dont l'économie est marquée
par une production soumise i 1l'idée de loisirs t les pldces
sont des nroduits de consomnation dont la valeur est fondée
ron cur la quelite gpécifique du pradult male sur llaccueil
snr 13 marché , De ce falt , 1l y a création de piéces stée
reotypnées sondant le marché puls fabrication de piéces en gée
rie & rartir du orototype qui a fait recette . La seule quae
11té des niéces ent leur valeur marchande . Le but, de l'entre-
nrise théatrale est le profit dans une économi.e capitaliate

- 1%A.7, Py salt ce qu'il faut détruire mais ne sait
pas ¢e qu'il faut construire : Y Notre tache ne peut &tre que
destructrice ¢ Nous ne pouvons définir le théatre ponulaire
que ccume un theatre purlfis des structures bourgeolses , |
dénalidonéd de Llargent et de ses margues . C'est de notre ope-
position au'il faut d'abord prondre counscience % CD

Theatre populalre ¢ marse~ avril I9S4
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. méme ¢ " le but du théatre populaire n'est pas de fixer
tyvance les caraclteres dfun theutre communauteére a l'usage

stype communauté qul n'existe pas encore o ¥

;e nadant 5 LYAJT.P. définira certaines grandes lignes d'un
v.eatre ponulalre

~ I,e théatre povulalre est molnsg 1ié a
g catogorie de spectateurs ou 4 un répoertoire particulier
e une certaine forme de relations entre le public et le
satre 4 ©® qul suppose que le public soit averti des pro-
..ines techniques , politijques et sociaux du théatre .
'y public recevra une formation artistique et politique pour
{1 ne tomnbe pas dans la facilité et la vulgarité , fore

i

oion assurle par le olals des conférences , débats , lec-
LA publi;iues ate ' EERY

e AR bt

¢ ous donneront aux avarts~prealdres aingl préparées par la
wseution et la prisentation de l'oeuvre , leur caractére de

i fertation militante % C)

.., wura 6o séances pratiyues dlanimation thiatrale , lLa
Crnation du spectatour portera sur le décor y Lléclairage etCyq.,
” iy cwra confrontatdon échange entre los spactateurs et les
uzuurs'.

ey Ltaffirsation d'uvne entreprise théatrale BUppPOSe, Une ore
vasation winimale de base ( le publie ) avec sa participa-
.on, bon adbneslon , le développenent d'échanges & parir de

e

b, b thoatral o

- L'adhéslon du publi¢ suppose la remise en
e de la part des adhérents des principes de l'entreprise
. airale - sde dl'efrforts individuels bénéficiant de la divi-
.ou wes activites humaines en sphéres distinctes et hiérar~

D aud86 .

rpzatre populailre ¢ aal= juin I953




AP A

L'A.T.P. remet en cause la division entre producteur ot
consomaztenr de culiure . Cette division repose sur la gépa-
rotion cntre les activités manunelles ot les activités une
tellectuelles .
L'A,T.P, refuse la nartlcination aystificatrice du spectaw
tour e lul desandant =on avia zur les pléces , en lui dee
nagdant con accord: .
Par le thiatre 1VA,T.7P., veut éduquer lie peuple artistiquement
gt politi-juament en le falssant nagszer du consommateur au pro=
ductour de culburs, Cette &ducatlion ne peut eétre 2ffeciive que
5'il se produilt une riforue de l'enseignement incluant une
anzlyse syzstdématique du thoatre

- Un theatre autiuentiquement populaire est un
théatee ronlacd dans llactualité , situé dans un contexte
dconomigue , volitique et mocial , Il faut Jousr des places
qui parlent du veurle dans un langage qui est le sien , dans
un lleu qui ezt le slen

~ Un tincatre populaire est un théatre ol sont
reunis toutes lco formes de ltartt arts plastigues , auslque etS.,.
{1 ns qoit pas y avoir de licux réservés au seul usage du théam
tre . Le théatre dolt étre intégré 2 la vie quotidienne ou &
une zituation ,

- Le thoatre ne doit pas étre uneafin en sol mais
un 1oyen d'eduquer politiquement et artistiquement- le prolée
tariat .

seorndant 4, LYALJT.P. neo va pas attelindre les objectlfs qu'ellesn
gtotalt fixeéd.

a5 ralsons de Ceﬁ échec gont d'ordre finaacler c¢t sont dués

v 1'isolewent du qouvement politique
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PVALT,.Pe A endntd nu osoln di T.N,Pe o elle ne pouvalt naitre
aillours o dilar la liguida au woaent voulu
L'ADTJPG

~

12 sladressalt pas a4 un milicu social blen déterminéd ,

e,

glls touckait tout le moode avee le 1,¥,P, , personne sans le
1uﬁ.P. flle re s'adressa pas avx ouvricrs mals aux emoloymés
aux ongel:oaonts , auy otucdinnts .o

#1ls ne pouvalt Dtee autonose ¢ar les organisatlions syndicales
a¢ la sauteniront »as , cowuiéérantvla politique cullurelle
¢une socondalre ,

Le: adiesions ne se ronouvellrent pas car elles avalent été
susciloes par isc avantages matirviels , elles n'etalent pas
congernéss directeqrent par une entrenrise de thsatre populaire,
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Lalaat A VILAKR A PHOFOS D'UBU €3]

M yeee 11 ¥y a un style Vilar , au sens complet du toerme
un cesenble do normes esthétiques ¢t i1déologiques ( j'em-
plol & dessin ce sot pour iadciquer quten depit des appa-
seulenant A'une unlité de g;OJl.lt

» 1&gal avee un public attitré )
toute action personnelle de ltac-

rences 5 3l ae stapgil pas
wals dtuw accord counstanl
dont 1a conzicuce ¢toufic
teur , coume o'il y avail plus de place au T.N,P. que pour
des talents et non pour des genles . Comme & la Comedie
fraucaice o toul comédien venu de ltextorieur est rapide~
it aplatl sous le poids des tradltions ilmplicites , le
fJiePe seuwble diminué toute tension entre ses acteurs et son
etteur en seeéne , ses spectateurs et son public ,,."

o, eee S1 1'0ku do Vilar a plu A aonsieur Kemp ¢'est que
itibu de Vilar est ruaté , on ne pout scrvir deux maitres a
ia folg , psréciscaent lorsqu'il s'agit de Jarry et de mone
flodl KemPeeas®

" veee L'Ubu de Vilar devient une satyre de moeurs , une

Coon ne politesse , une sorte de raffincuwent de la pold-

X
»

woonse de Vilar

" 34 ne vous pardonnera pas une carriére d'esthdte ou en

1.0 conne en 1951 4 comme en 1955 , une entreprise de cul-

v poouladirs et le public populaire n'ont rien 4 voie ,

© qhcobre po ulalre : mal 19358

_sisatree populalre s IGG0



ITe—— R B

fp—

-

e e s AT i A1

A

em——"

P

[

—v

S

TUPQNSE DX LA SVIE THUATRE POPULAIRE
AU MIGOURAKUUT DI VILAR

Vilar farle ¢tun thiatre poprulsire comme dtun théatre du
spraad nonbre

TP, 3 M Gual ezt ce oublic 2?2 M

vilar ¢ M Pour qui le thoatrs 29
1,7, ¢ P Pourauoi le thigtpe 209
Yilar ¢ " Punr 1ol le thiatre ctogt ettre la pain ot le
gel dc la conanlssance su scervieg du plus grand nombre , ¥
T,F., ¢ " nals quells conaalssance ¢ 0

2,0, 1 M Pouy ne gomres plus au I8 slécle ¢e que Vilar an

corvient »uiogutil Ait que ses upoctacles ne doivent pas
2tre Jugde 4'un point de vue eathétigue mals d'un point de

vae soelad . Or , le THP a'ast pas situdé  dans un contexte
aistoriquz o, oolitique ot social L M
Jeite % " e

aroblone et dg savolr al le théatre francals est
Lebivdbiogaecont on measure de rendre compte de la vie soclale

oo onotoe tenps ,  Auassl  soumes~nous loin , comme Vilar a

burdaaca & le falre de séparer L'Rathétique du politique

boar wous , la véritable respensablilité de 1'homme au thiae
tre rioide doans le lien gutil essaye d'établir entre liun
¢t ltavtre , M (j

I Théatre ponulaire . I960



CONCLURION

pour 1'A.T.P, 1'affirnation d'une entreprise populaire
nécésaite 1
- 1'a2dnészion véritable du public donnéd par 1'é-
ducation politigue <t artistique , par la confrontation i
gpoctateuran=snwectacle , nar une réforme de l’enseignément .
- I.a rexise en cpuse de la division entre»conaam~
apteny el producteur de culture , entre activité manuelle
ot activité intellectuelle , IT. faut que le prolétariat
fabrique sa culture ,

- La concordance entre ¢s qui se joue et le vécu
du »rolotariat ., Il faut que le théatre populsire soit un
gidutre dfactualltéd replacé dans un contexte politique , é=
conninlyue et gocilal

Lé théatfe noylaire tel que lla défini 1'A.T.P. constitue un
enbryon de ¢e que Fo dénomera par théatre populaire militant .
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Le Christ et le serviteur . (i)

La scoéne se passe en Sicile . C'est un dialogue entre
le Christ ot un serviteur gqul a sibl des sevices . Le
serviteur s'adresse au Christ pour "gqu'il dstruise la
race des maudits maltres " .,

Réponse du Christ ¢ VERSION OFFICIELLE .

Et tol , tu as oublié , tete folle

Ceque dit la loi que Jj'ai acrite ,

Toujours la race humaine restera en guerre

Si elle chatie les offenses par les offenses

Celul qui t'offense , baise le ¢t embrasse le

Et tu seras assis auprés de moi au paradis .

Les juifs m'ont blen clouéd sur cette croix , moi ,
Alors que Je pourrais detruire le clel et la terre .,

3 VERSION SICILIENNE .

Et toi , tu n'as donc plus de bras

Ou bien tu es cloué comme moi .

Que celui qui veut la justice la fasse lui~meme

qu'il n'espere pas qu'un autre la fasse & sa place .

51 tu es un homme et pas une téte folle , uk

Mets a4 profit cette sentence que Jje te prapese .,

Je ne serais pas sur cette croix

Si j'avais moieméme , fait ce que ‘je suis en train de te
dire .

Anecdote rapportee par dario FO = ATAC INFORMATION
% 55 JANVIER 1974 , ‘



par cette anccdote , Fo falt comprendre qu'il n'est
pas un " artiste , ani du »eusvle " mais " un artiste
au service du mouvement proldtarien " « " un artiste
au mildeu du peuple , dans les quartiers , dans les
usines occupées , sur les slaces , dans les marchés ,
dans les écoles ., "
Fo se référe a deux choses

~ la théorie marxiaste de la nécéasité de la
culture pour les classes oppriades ,

~ le moddle du Jjonglsur .
Le jongleur vivait avec le peuple , 11 allait au peuple .
Il prenalt sa colére et la lui rendait médiatidée par le
croteeque et/ou la raison afin que le peuple prehne conge
cience de son aliénation , Ainsi Fo i1 ' il s'agit de ree
caorcher et de retrouver la cultﬁre du peuple qui a été
ensevelde et camouflée par les pretres , les aristocratea
2t ainsl de suite , et la lul restituer sans maguillage
afin qu'il en use , mals 3 peine en usgera-teil , comme le
pouple sponténdment tendra & luil restituer ces trucages ,
ces formes qui sont inscrites désmormals en lul parce que
les naltres les ont imposées , 11l faudra lul reprendre
la culture et la décaper de nouvems et cela sans discon-
tinuitéd en lialson avec le travall du peuple . " (:)

qu'entend Fo par culture du peuple ¢ v ,
par culture du peuple , Fo entend une culture orale
catant du moyen-age , qui a 6té ooculté par 1'élite
qui détenalt le pouvolr , Culture orale propagée par

les cont-urs traditionnels qui puisalent dané un fond
culturel qul appartenait & la communauté , donc le récit
qu conteur intéressalt celle~si , Aujourdthui , le théa~
tre ost un thiatre de claesse car les comédiens

1 Propos recueillis par Ginette HERRY , Atac information
n 55 . Janvier I974



puisent & l'intériesur d'un fépertoire a fond culturel
de classe . Revenlr au conteur , c'est restituer au
peuple sa culture , culture que les livres trahissent
ou ignorent , Détournement de cette culture orale don-
née dans MISTERQ BUFFO ol Fo parle en autre , de frire
DOLCINO , frére DOLCINO qui appelait les paysans &
prendre les terres : " cette histoire que je vous al
gommalroment racontée , les livres des morceaux chol-
sle en usage dans les écoles n'en diront pas un mot .
Et c'est juste d'ailleurs , qui a organisée la culture ?
Qui a décldé de ce que l'on doit enmseigner 7 Il y a
toujours le risque que les enfants s'enthousiasment

et se mettent A crier 3 " Vive frére Doléiuo s & bas le
pape " , et celd ce n'est pas possible , bon dieu ,

ce n'est pas pogsible ,.... Dans certaina livres un

peu plus avancés , dans certaines écoles de vieilles
traditions ( Berchet , par exemple , l'école o) va mon
fils ) , ltinformation on la trouve , quitte & ce que
se s0lit au bas d'une page dans une note qui dit ceci
( je cite de mémoire ) ™ frére Dolcino , hérétique ,
fut brulé en 1306 en meme temps que son amie . ¥ Clest
clair , comme celd les enfants apprennent que frére
Dolcino était un hérétique parce qutil avait une amie , "

par culture du peuple § Fo entend aussi les fabulatori ”

qui se situalent dans la région du lac Majeur od est né

Fo , pays de contrebandiers et de pecheurs 3 Les fabula~
tori racontalent d'étranges histoires un pou naives 4, un
peu folles sur les placea des villages , dans les aubere
ges . Leurs histoires étaient simples , Elles parlaient

de la vie quotidienne jusqu'd l'exaspération ,



Les " fabulatori " cachaient ainsi leur amertume ,
venant de déceptions quotidiennes ou venant du monde
officiel qu'ils satyrisaient .

o ne reprend pas simplement les mystéres médievaus
Il les cholsit en fonction des resonnances politiques
qu'ils peuvent produire . Il ne s'agit pas d'une act-
walisation , Il n'y a- pas de confusion d'époques.

Un fait du passe vient s'encastier dans la suite
décousue des evenements politiques contemporains. La
diffémce se marque en méme temps gue la ressemblance .
La culture du peuple , I'o veut " la decaper " , " la
demaquiller" , o®ast 4 dire la desidéologiser en mone
trant comment se produit ason détournement par la clas-
se dominante ,

"Qua celui qui t'offense baise ot embrasse le "

"Que celui qui veut la justice 1la fasse luli meme "
Ladesideologlisation de la culture populaire ne se
feit pas avec des concepts , ntayant aucune prise sur
la réalite mais elle repose sur l'anecdoke eimple ot
sans ambiguits . Par ce biais , Fo montre ce qu'il
faut détruire , ce qu'il faut rejetér tout en laissant
au peuple les moyens de le réaliser , Fo alde le peu~
ple & peendre consciencs de sa culture et de l'opéra~
tion qd'elle subit par la claase dominante en vue

de son aliénation ., Le travall de deaideologisation
est un travail fncessant , en confrontation constan~
te avec le peuple et le travail que ce dernier opere
sur sa culture , Le. travail de l'intellectuel n'est
4¥d‘un travail de "decapent " en liaison avec celui
opere par le peuple , Fo ne fait pas de populisme
car i1 sait tres bhien que le peuple a inteériorise

les valeurs de la classe dominante bien qu®elles lul
solent etrangeres de part leur situation de classe et
de part leur histoire , Surtout , le peuple n'a pas
les moyens de reflechir sur sa culture car il n'y a



pas accés et parce qu'il n'a comme référence que la
culture des dominants . Cependant , il n'accepte pas

tout les yeux fermés . Il ne veut comprendre que ce

qu'il vit , que ce qui est 116 & son vécu , Celd falt
partie des traditions de résistance de rejeter ce que
1'on ne comprend pas 4 partir des moyens qu'on & de cher~
cher et de forhuler , Clest 13 que le travall de Fo est
intéressant . Il ne décape pas la culture du peuple A
partir d'un projet dtabstraction qui sst de rendre la
culture au peuple & partir de l'idée du peliple , Il part
du désir de changement du peuple , 1l part de ses exigen~
ces , 11 part de son véeu .

Fo produit un travall de relais , 11 ne se pose pas en
terme de pouvolr ,



FO JOUE A LYINTERIEUR DES STRUCTURES BOURGEOISES .
( 1953 « I968 )

De 1953 &4 1955 Fo joue ave¢ Parenti , Durano et lLecoq
dans § ™ il dito nell'oochioc ® ~ M lo doigt dans lloell ™
La pléce eat conatituée de asketchs rapldes , entre~coupés
de danse , de musique ot de jeux . Elle traite de faits
aistoriques o0 transparait la réalité quotidienne .

De 1958 & 1959 Fo Joue des farces du répsrtoire en u-
tilisant les canevas que possédalt la famille de Franca
wame , famille d'acteurs ambulants . Fo expérimente ainsi
les procédés du théatre populaire ,

De 1959 & 1968 Fo donne des comédies , En autre , 1l
présente en I960 et 196X § " aveva dus pistole congli
occhi bianchl e nerli " - ¥ 1]l avalt deux pistolets et

des yeux blancs et noira ." Cette pidce traite de la come
plicité du fascisme at de la bourgsolsie , de la complicitéd
du pouvoir et de la pégre . La censure demanda des coupu=
ros dans le texte ., Fo donna 1l& pléce intégralement , Il
fut mendcé d'arrestation immédiate ,

En 196% et 1963 Fo donne § ¥ lsabulla , tre caravelle e

un cacclaballe ¥ « " Iaabelle , trois caravelles et un
charlatan " La pidce traite de la fourberie dftun amiral
qui ntarrive pas a rivaliser ave¢ la fourberie des pulmsants .
Attague des fascistes & la sortie du théatre Walld 4 Rome,
in 1967 et I968 Fo donne " la signora & da buttare " « %
et la vieille dame , 4 1la casse ™ , La pldce se sikue &
pallas , Elle traite de la décadence de la ®0ciété amérie
caine . Fo est emmené entre deux carsbiniers & Sienne pour
outrage a chef d'état , en autre Johnson ,

purant cette période , 1'Italle organice une chasse au
communisme , La censure est forte , A chaque mpectacle ,



un commiscaire de police controle le texte mot opar mot .
L'éveque de Vicence donne l'ordre d'arracher les affie
ches de o des murs de la ville car la troupe est une
troupe communiste . Dans un tel climat politique , Fo
fait une sorte de théatre de la provoccation , provocation
servant le pouvoir car un tel théatre ne laisse rien
dérriére lui si ce n'est des querelles intestines entre
tascistes et non fascistes ,De plus § " la grande bourgeois
slie premait quasiment plaisir aux féssdes que nous lul
administrions .....Nous étions devenus i notre insu ,
l'exitant nécéssaire au petit rot dlaprés rdsger . " CD
La bourgeoisie accepte les critiques quand elles se situ~
ent 4 ltintorieur de ses structures , Les ¢ritiques sont
dizérées par le pouvoir et peruettemtde perpdtuer l'ima=-
ge que la classe dominante a ot répand d'elle-méme , &
savoir sa facade libérale . Mon peut tout dire du pouvoir
mais si on le falt publiquement , on vous brule ., * (@
Devant cet état de fait , Fo quitte le théatre officlel,
Il le quitte aussli parceque les luttes ouvriéres devie~
nnent plus percutantes . Lea formes de luttes et les cone
tenus se diversifient fage i la centralisation dea syn~
dhcats . Entre 1950 et I960 , les syndicats du C.G.I.L,

a dominante P,C,I, et les syndicats du C,X,8.L, & domi~
nante Démocratie Chréotienne ne se bornent qu'a.relever
les cotisations ,A partir de I960 § les ouvridrs deman=
dent a4 ce: que les négociations se fassent a tous les
niveaux , du niveau national 4 l'usine , & ce que solent
pris en coumpte leurs conditions de vie . A partir de 1668
surtout dans la métallurgie , les ouvriers demanden:u des
augaentations égales pour tous , remettant en cause la
hiirachle des salaires , Ils contestent la notlon de ren-
dement et refusent les primes pour les travaux dangempux

I Franca lame / Allops-y , on commence .Collection
malgrétout , maspéro .
2 Idem



pour revendiguer le droit 4 la santé et a4 la vie . Fo
quitte le theatre cfficiel pour relier sa lutte a celle
des ouvriers , en jouant 4 l'intérieur de -leurs atruce
tures , Ce qu'il a a dire)doit prendre pled dans la roa-
1ité prolétarienne .

Sortant des circults officiels , Fo abandonne le gonfort
du statut d'intellectuel installé dans ses priviléges

de caste . Il refuse de parler au nom du prolétariat.
L'intellectuel peut parler sans risque du prolétariat
tant qu'il detient le monopole de la parole , Il fait

le jeu du pouveir qui procede par représentation en vue
de la negociation , Fo veut devenir ¥ le jongleur des
exploltés " , Fo va Jouer a l'intérisur des Malsons du

Peuple



FO BT L'A.ReCole L'ASSOCIATION NUZVA=SCENA »
(1968-1970)

L*A,R.Cel. est une association récréative culturelle
italienne ou domine l'influence du P,C.Xs , PeCole qui
propope “le développement d'une alternative 4 la poli-
tique des lolsirs , qui soit au service des intorets

de la clagse dos travailleurs . "

Quand a jario Fo et & NU#va Scena , 1ls se dcfinissent

¥ comme un collectif de wmilitants au service des forces
révolutionnaires , non pour reformer l'état bourgeois
mais pour alder au développement d'uan véritable pro-
cessud révolutionnaire gqui sméne au pouvoir la classe
ouvriére , " |

péja , dans la vocabulaire , percent des dittéreneea
dans les conceptions du role & jouer par la culture
dans le cadre des luttes . Le P.C.I,parle dtaider le
peuple par le biais des loisirs , de loisirs au servige
des travaillours j; Fo parle d'aider ie peuple par la
culture , 4 acceder au pouvoir, Le P.C,I. parle dlartis-
tes de gauche en tant qu'individus charchant.de ROU
veaux moyens d'expression mais sans Stre organlques.
“Quand Gramsci dit que 1lartiste , 1'intellectuel doit
etre organique , il veut dire qu'il doit devonir cOoMm~
me un organe du prolétariat , nécéssaire , vitalo j sl
on le supprime , 1l manque quelque chose au prolétariat C]
Fo veut jouer & l'intérieur des structures prolétarien~
nes 5 11 joue & 1l'intérieur des malsons du peupls . Les
malsons du pouple ont §té crées par les soolalistes i-
tallens ( paysans et ouvriers ) vers ia fin du I9 sid-
cle . Sur le froanton de ces malsons est éorit 1 " Si

tu veux faire lYaumope 3 un pauvre , donne lul 5 sous ,
2gous pour le pain , 3sous pour la oculture, " ., Elles

I Dario 1’0 . le théatre et la gauche , Page 40 ~ Allons-
y on commence . Collection Maepéro = Malgré tout .,



dtalent des lileux de production collective . Elles dis-
parurent sous le fascisme , aprés 1945 , elles ne furent
que des endroits- ol 1l'on consommalt , dansalt , Jjoualit

au billard . Les objectifs de création collective avaient
donc complétement dlesparus . A ce propos , la responsa-
bilité des paris de gauche est lourde , car Ceux-ci
pensent qu'il est inutile de susciter le dédveloppement
d'une culture proiétarienne car elle n'exiate pas et

ne peut exister ., La culture est au~dessus des c¢lasses ,
¢test une culture que chacun peut utiliser, s'il le veut ,
De plus les partis de gauche ont une conception bien par-
ticuliére du proldtariat , & savolr qu'il faut partir du
niveau le plus bas el l'on veut créar unsg culture pro~
létarienne ; ce qul n'est pas sans une certaine m®flance
vis 4 vie de la capaclté des ouvriers 4 {nventer ou a
retroﬁvar leur culture .

Fo jouant dans les maisons du peuple , veut lour rendre
leur ralson d!'étre qui est la création d'une culture prow
laotarienne ,

A San 'Egidio , la troupe répdte dans une malson du peu-
ple. Les ouvriers sont au fond de la salle , ils Jouent
aux cartes , jettant parfols des regards méfiants , pen~
sant & ces intellectuels qui vont au peuple et foq;'du
populalre pour se donner bonne consclence, La salle poa~
séde une mauvalse accoustique . La troupe déoide ds 1l'ine
gonorlser av:.c des boitea 3 oeufs , La troupe nfa pas le
matériel nécéssalre pour reller les boites entre elles,
Les ouvriers s'approchant t " il faudrait une aligullle
slus longue " = "je pourrals le faire avec un rayon de
vélo + * , Le contact est pris . Les comédiens et les
ouvrierstravaillerent ensemble & la décoration de la salle.
iurant les répétitions , les ouvriers regardadrent , ne
disant mot ., La troupe leur demanda leur avis .‘Ils re=-

|
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,usorent de parler car " on ne connait rien auw théatre , "
puis il cribiquérsat la viéce , Par la suite , ils al-
dérent Wueva Scena a organliser des tournées dans la
région . Ils présentérent le spectacle 4 leurscamarades,
ils prenaient la parole aux cours des débats , A 1la fin
de chaque dibat , les spectateurs dont plus d'un ticrs
n'avait jJamaie assitd a4 une représentation théatrale ,
parlaient de leur vie quotidienne , de leur lutte , sure
tout , i1ls demandérent 4 ce gque la troupe raconte leur
nistoire .

Alnsi Po et Nueva Scena créerent des liend entre les
intellectuels ot les ouvrliers par le biais du th8atre ,
La ralson cde ces liens est qu'ils parlaient du vécu du
prolétariat & 1l'intérieur de ses sihructures ., Ils donné-
rent 4 comprendre que la culture est vitale pour le pro=-
létariat , qu'elle fait partie de la lutte contre le
pouvolir .

Nueva Scena Jjoua non seulement dans les malsons du pauw
ple mais aussl dane les cinémas de quartier , dans les
usines occupBes , dans les Jsux de boules ., Elle joua

14 od luttait le peuple , 1a ol 1l vivait , Partant

de leur vécu dans un lleu qui est le leur , la troupe
intéréssa les ouvriers et démontra qu'ils veulent eux~
aussl accéder & la culture , 4 leur culture quand elle
cet rellde a leur vécu,

si ce type de théatre interéssait la classce prolétarien~

. ne , 1il n'en Stait pas de wméms pour les dirigeants de

1'A.ReCele » 1'ARuC.Ile attaqua Nueva Scena par ltinter~
pédiaire de 1'Unlta et des revues culturslles du Pakki,

Le PeCele s'inquiéta de la tournure prise par les débats

i1 s'inquéta du contenu des spectacles , 1l s'inquibta sur-
tout du falt que le prolétariat prenait la parole , qu'il
aontrait sa capacité de résistance sans faire appel 4 un
réprésentant , Le prolétafiat prenglit en main sees luttes



et sa culture , cela le P,C,I., ne pouvait se le per=~
nettre ,

FPo quitta les circuits de 1'A.R.C.I. . Nueva Scena
siscionne , La moitié de la ftroupe continua de tra-
valller & 1l'intérieur de 1'A,R.C.I, en gardant 1téti-
quette de Nueva Scena , Ils travailleérent en tant
qutartigtes de gauche .,

Fo c¢réa LA COMMUNE en tant que militant au service de
la classe ouvriére ,

D'un coté , des artistes de gauche qui acceptent des
compromis au niveau des temtes ot de ltattitude 3 avoir
& 1'intirieur et a4 1l'extérieur de la troupe .,

De l'autre , des militants autonomes , autonomes vis

a vis des idéologies de droite comme de gauche , ce qui
ne ue passera pas sans heurt ave¢ le P,C,I,



FO ET LA COMMUNE . LA PALAZZINA LIBERTY
( I970..444)

Fo demanda & la municipalité de Milan , munuclpalité

de gauche , de 1lui louer un théatre ., Il fournit la
liste de tous les cindmas , églises , fermes etc...

de tous les espaces pouvant se preter a& une activitsé
théatrale ., La munkcipalité lui concéda la Palazzina
Liberty , lui concéda est un mot peu exact car Fo par
des complicités & la mairie ge fit donner les clefs de
cet établissement et l'occupa en mars 1974 ,

La Palazzina est un grand marchd couvert , tombant en
ruine , entouré de grandea pelouses ouvertes au publie,
Elle se situe 4 l'est de Milan , dana un quartier par-
couru par des bandes fasciates ,

La commune de Milan lalgsa Fo occuper la Palazzina car
ollm comptait sur lul pour la restaurer , Ensuite la
municipalité cria 3 liostracisme , pregextant qu'un

tel espace ne pouvalt servir au seul Dario Fo , Elle
voulait que la Palazzina accueille I5 ou I6 troupes

qui auralent fini par s'entre-tuer , ce qui est le mell-
leur moyen de récuperer cet espace . .

Ce qui genait la commun de Milan est que la troupe de

Fo est une assoclation o} tous les spectateurs =ont des
adhérents , Btant une amssociation , la réglementation
relative aux speatacles ne peul dtre appliquée , lLa
police ne peut assister au spectacle , La municipalité
n'avait done aucun moyen de contridle sur les productions
de 1a Commune , De méme , la troupe de Fo psut aseeillir
1000 pergonnes au lieu de 200 , comme le prévoit les
réglements de police auxquels doit se soumetitre toute
administration communale ; En effet , la réglementation



des monuments historiques ne tolére: aucun changement dans
la Palazzina , pas de rideau coup~feu , pas de porte de
sécurité etc..., Dans ce cas , la Palazzina ntaurait pu
accueillir que 200 personnes ., La Commune ntauralt pu
survivre sans demander des subventions , subventions qui
auraient entrainé deg compromis idéologliques ,

Fo , par le blais de l'association de la Commune échappe
dong au controle économique , au controle idéoclogique ,
Il n'y a pas de limite & l'extension du publis ,

La municipalité de Milan eut alors recours & la ruse ,
lle envoya une entreprise entourer la Palazzina de pa~
lissades ., L'ecspace devenait propriété privés , la res-
ponsabilité incombait & l'entreprise ot non plus 4 la
commune

Fo palia 4 ce stratageme en montant une exposition mo-
vile , & l'aide d'échafaudages , empéchant ainei l'en-
treprise de passer , Pour continuer la palissade , il
fallalt tout abattre , ce qui aurait été commettre un
délit « Seule la Jjustice pouvait en demander la démoli~
tion , pour c¢ela , il fallalt attenter & la Commune un
procés . Levant 1'impact de Fo sur la population locale ,
la municipalité , de peur d'etre impopulaire , ne pouvait
se le permettre ,

De mome , les conseila de quartiers demandérent a, Fo
d'organiser un débat , La mtnieipulzﬁé ne fournit aucun
subvention , faisant ainsi des propositions irréalisables
dans le but de gagner du temﬁa o Fo imprima les affiches
4 ses frais . Le débat eut lieu , LES conseils de quartiers
essayérent de le saboter en prétextant le manque de dia~
logue democratique devant le nombre des amis de Fo , En
réalité , la Commune empecha les consells de quartiere de
falre de la démagogie , '

Fo et la Commune dérangent ., Ils dérangent car ils sont
autonomes , autonomes vie & vis de l'4conomique et des
idéologies de drolte comme de gauclje ,



LA COMMUNE COMME THEATRE AUTONOME

Par théatre autonome , il faut entendre un théatre qui
ne se compromait ni dans des alliances ave¢ un parti
quelcongque ou avec une ldéologie quelconque , mais aussi
un théatre qui ne subit aucun controle économique done
idéologlque .

Cette autonomie de la Commune est due & la personnali-
té de ses animateurs : " ,,,, Or pour qu'elle solt u~
nitaire ( l'organiéation culturelle ) , elle doik se
développer de facon enticrement autonome . Faire naitre
des liens sur des luttes pracises et non sur telle ou
telle ldéologie ou sur une ligne définle par un groups
plutot que par un autre ,,..." @O

Cette autonomie de la Commune est due au fait que ¢ ‘est
une association 4 caractére privé ol tous les specta~
teurs sont des adhérents ,

Fo a orée plus de 85 cercles eulturels regroupant 700 000
adhérants ,I1 évite la censure car ne peut acheter un
billet sour un spectacle au prix de 500 lives ( 3 F. 80 )
que ceuM qui sont membres du cercle , c'est 4 dire ceux
qul ont acheté une carte au prix de 500 lires égalemeng
valable pour un an , La Commune est dong¢ une moxrte de
club , donnant ses spectacles en privé .,

Dans ce cas , la rézlementation relative aux lieux pue
blics ne peut etre appliqueé , Le théatre Ltalien est
régl par des lois tirdes du ¥ Testo undco delle legsi

di pubblica sicurezza "~ “toxte unique des lols sur la
securité publique " , texte daté de IS3I , 4rigé sous le
fascisme , Ce texte demandait jusqu'en 1962 la remise

1 Dario Fo ~ Allons-y on commence , Collection : Maspéro
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des scénarios & la préfecture de police . Toutefois ,
il existe une série de mesures perumettant de rétablir
la censure indlrectement . Par exemple , l'autorlsation
de visa pour les mineurs nécessite que les textes solent
déposés du minigtére du tourisme et du spectacle . De

‘wome , un visa est nécéssalre pour : " todt ouvrage ox-

écuté sous forme de revue ou de comédie musicale , &
prédominance de musique et de danse . " , Cette défipie
tion aux contours nal ddéfinils pormet A4 la censure de

‘controler toute sorte de textes , Enfin , la police peut

interdire tout spectacle Jjugd dangereux % pour la morale ,
les bonnes moeurs ou l'ordre public " , Ainsi , l'article
126 du Testo unice stipule que " ,,, doit etre interdit
toutr réprésentation I) qui ferait l'apologim d'un vice
ou d'un délit ou qui viserait & exiter la haine ou l'aver-
slon entre les clasmges s0clales ...+

2) ..e.qul exiterait dana la multie
dude le mépris de la loi oun qul serait contraire au sene
timent national ou religieux , ou qui pourralt troubler
188 ralationalinternationales sene?
ro échappe & la censure au niveau des textes , il peut
acceulllir des mineurs sans passer par le ministére du
tourisme et du spectacle , 1l empeche la poiiqo d'infgi~‘
dire ses spectacles , Il psut réaliser un théatre de clasase ,
de la classe prolétarienne .,
la Commun est donc autonome vis 4 vie des lois régiesant
1e théatre .

sependant depuils 1936 , 1'état controle le théatre par.

le biais de l'économique .

11 accorde des subventions gous formes d'avance sur recmet-
te , des ristournes , des détaxes suivant des critdres
2lus qu'aléatoires , des primes , des donatlions guivant



la qualité artistique et la vromotion du répertolire
national .

pevant la difficulté des théatres pour survivre , l'état
demande & ce qutils de forment en coopératives . Les
coopératives permettent diobtenir des détaxes ailnsi que
des tournées ; L'état teint d'accepter contre son gré

la formation des coopératives alors que leur c¢réation
est due & la disparition des capocomiico et & la transe
formation des structures de troupes , L'atat préserve
ainsi se fagade libérale en entretenant l1l'illusion que
la formation des troupes est libre .

Le capocomico étalt responsable de la troupe sur le plan
artistigue , finansier et administratif , Au cours du

14 giécle 4 11 fut remplacé par L'imprésaric , au cours
du 19 et du 20 midécle , avec 1le¢ développement du vedéw
tariat et du metteur en scéne , son role fut réduit a
celul dtintendant ,

Actuellement les coopératives , associations de 5 ou 6
acteurs calculent l'affiche qui fait resette , 1ls s8'as~
soclent &4 un administrateur et partagent les bénéfices
au pourcentage . Leur principal soucl est la rentabilité ,
fo , lul renoue avec la tradition des capocomico ,

Fo n'a pas et refuse les subventions , Il n'a pas daj‘
circuit fime de distribution , La Commune s'auta~finance
ot finance ceux que le pouvoir cherche a4 faire taife ,

‘3 savolr les ouvriers en greve . La troupe recueillit

45 millions nets en 25 repréasentations tout en pratiquant
les prix les plus bas , La totalité des recettes revient
aux commissions ouvriéres sauf deux ou trois fois dans

le mois ot les gals sont partagés entre la troupe et les
organisabeurs de la manifestation . La Commune vit surtout
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la qualité artistique et la vromotion du répertoire
national ,

pevant la difficulté des théatres pour survivre , 1ltétat
demande & ce qu'ils de forment en coopératives . Les
coopbératives permettent ddobtenir des détaxes ainsi que
deg tournédes 2 L'é&tat feint d'accepter contre son gréd

la formation des coopératives alors que leur création
est due & la disparition des capocombco et & la trana-
formation des structures de troupes . L'état préserve
ainsi se fagade libérale en entretenant 1l'illusion que
la formation des troupes ezt libre ,

18 capocomico é&talt responsable de la troupe sur le plan
artistique , finanecier et administratif , Au cours du

I3 siécle 4 11 fut remplacé par ltimprésario , Au cours
du I9 et du 20 miécle , avec le développement du vedée
tariat et du metteur en scéne , son role fut réduit a
celul d'intendant ,

actuellement les goopératives , associations de 5 ou 6
acteurs calculent l'afflche qui fait resette , ils stas-
goclent & un administrateur et partagent les bénéfices
au pourcentage , Leur principal souci est la rentadbilité ,
Fo , lui renoue avec¢ la tradition des capocomico 4
Fo n'a pas et refuse les mubventions , Ilvn'a hus de '
circuit fime de distribution . La Communs s'auto-finance
at finance ceux que le pouvoir cherche 4 falre taife ,

4 savolr les ouvrlers en greve ., La troupe recueillit

q5 millions nets en 25 repréasntations tout en pratiquant
les prix les plus bas ., La totalité des recettes revient
aux commissions ouvridres sauf deux ou trois fols dans
le mois ol lea galls sont partagés entre la troupe et les
organisapours de la manifestation ., La Commune vit surtout
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de la vente des livres et de dixues,
La Comnune est donc autonome financlérenment .

Fo joue en dehors des e@spaces gérés par le pouvoir ,

I1 ne se produit ni dans les circAits du théatre privé

ni du théatre subventlonné par l'état ou par les col=-
ljectivités . Fo investit des espaces nouveaux en Jouant
dans d6s lieux qui ne sont pas spécifiquement théatral ,
en jouant dans des lieux ou se produigent los luttes ,

La Commune ext en contact permanent avec des militants

ou non , luttant sur das problémes de logement , dleaun ,
dtelectricité , luttant dans les usines occupéeg .

A ce propos 4 Fo traite plus aveo les déléguéds d'usine

et les commlssions ouvridres qulaves les syndicats qui ,
ntont guére envie de gérer un aspectacle avec des “extré-
nigtes "

Lee délégués d'usine , les commissions ouvriéres , les
z,UeBe ( comité unitaire de bame ) sont de nouveaux or-
qanes de lutte , apparus en 1968 , Ils réclament que

ia plate~forme revendicatrice soit l'émanation de tous ;
ile demandent le dialogue ouvrier-étudiant , la prise de
sarole par la base , la prise dléchange sur les con=
ditions de vie des travailleurs , Les délégués dtusine
furent une alternative & la section syndkcale mais lea’
syndicats les controlédrent trés vite en les regonnalesant
comme unité syndicale ,

A Génes , Fo donna une piéce batie 4 partir d'un falt
iivers i en 1974, un scandale de péds-de-vin éclate ,
.ouze ministres ou ex-ministres avouent aveir regu des
enveloppes d'une compagnie pétroliére , en échange cette
.ernidre ne payera pas d'inpds , implantera de nouvelles
raffineries et écoulera ses stocks au prix fort .

A un moment , Fo dit " que le parti gue l'on n'availt pas



oris la main dans le sac dtalt le P.C.I, "= "Applaudise
seuents incroyables" I . La salle était remplie au
2/5 de communistes , Fo parla ensuite du compromis hls-
torique ¢ applaudissements et gifflets . Ce public
pourtant communiste accepta la critique car eile était
de l'ordre de son vécu , 3 savoir de la distance enire les
aspirations de la base et les aspirations du comité di-
rigeant , les aspirations de la base et les réalisations
permises , distance entre la réalite de la base et la
réalité du coumpromis historique , la réalité de la sta-
nilisation du P.C.1.

Fo a falt de cette piéce le terrain de la dialectique ,
de la confrontation permanente entre ce gui eat et ce
qui devrait etre .

Fo travaille en collaboration avec les luttes de quartier
qui ot diversifie les formes et les contenus de leurs
luttes depuis 1968 .

Les luttes de gquartier se radicalisérent sur les proe-
blémes de logsment , de ltoccupation des logements vides
et sur la désobelssance ¢ivlile , De I%969 & 1975 , 20 000
logements sont occupés , occupation allant de ppir avec
la résistance souveut violente aux expulsions , lLa désoe
beigsance civile commence en 1970 & Turin o un gquartier
ouvrier refusa de payer les loyers , Les auto-réductions
ge propagérent dans d'autres villes et sous d'autres for=-
mes comme auto-réduction des transporte , de 1'eau de 116~
lectricitd etc.... Par cos luttes lee intérdscée prenaient
leurs revenalcations en charge , Leurs motivations ndosdnt
pas toujours politiques , FElles résultent le plus souvent
du desir de survivre , Le P.C,I., quoigue hostile 4 ce penre
dtinitiatives , jugées sauvages , les soutient parfois dans
1e but de les coantroler ,

A son actif , Fo dans un grand magaein de Rome annooges



oris la main dans le sac était le P.C,I1. "= “Applaudis-
gements incroyablaes I ., lLa salle était remplie au
2/% de coumunistes , Fo parla ensuite du compromls his-
torique ¢ applaudissements et sifflets . Ce public
pourtant communiste accepta la critique car elle etait
de l'ordre de son vécu , 4 savoir de la distance enire les
aspirations de la base et les aspirations du comité di-
rigeant , les aspirations de la base et les réalisations
permnises , distance entre la roality de la base et la
réalité du. compromis historique , la réalité de la sta-
pilisation du P.C.I,

o a fait de cette pléce le terrain de la dialectique ,
de la coafrontation permanente entre ce qul est et ge
qui devralt etre ,

Fo travallle en collaboration avec les luttes de Quartier
qui opt diversiiie les formes et les contenus de leurs
luttes depuls 1968 .

Les luttes de quartier se radicalisdérent sur les pro-
blémes de logement , de l'occupation des logements vides ,
et sur la désobeissance civile , De I%69 & I97% , 20 000
logements sont occupés , occupation allant de gair dves

la résistance souveut violente aux expulsions , La déso-
belesance civile commence en I97C & Turin ou un quertier
ouvrier refusa de payer les loyers , Les auto-~réductions

se propagéeent dans dtautres villes et soua d'autres fore
nes comme auto-réduction des transports , de i'eau de 1'é-
lectricité etc.,.o Par ¢os luttes les intérdéssés prenalent
lgurs revendications en charge ., Leurs motivations ndosdnt
pas toujours politiques , Flles résultent le plus souvent
du desir de survivre , Le P,C.I. quoique hostile 4 ce penre
dtiniltiatives , jugées sauvages , les soutient parfois dans
te but de les controler ,

A son actif , Fo dans un grand magasin de Rowme annoage:



i 1'aids d'un haut-parleur que tout était gradult durant
¢inqg ainutes o Les menagéres se ruérent vers la sortie
avec le maxinum de provisions , Depuls , plusleurs grane-
des surfaces a :tome ont du fermer pour cause de falllite ,

A Turin , Fo re~donne un spectacle sur la uemande des
ouveiers o La salle ¢talt combie , il y avait deux per-
gonnes par chaise , Certalns avaient awxenéd de quol mane
:¢r ae peur oue perdre leur place .

Le succeés de Dario Fo s'explique par le tait que son
tndatre est un théatre de classe , Il parle du prolé-
tariat dens son langage , dans un lieu qui est le sien ,
vo montre ce qu'il Jautl devruire , Il ne montre pas que
'aliénation subie par la classe ouvriére et les pléges
tondus par la classe dominante . Il montre la capacité
de rasistance du prolétariat face dula bourgeolsie .
surtout Fo se pose on catalyseur et non sn postesparolse
Fo ne parle pas an nom du prolétariat . Il ne produit
qu'un événement ol le prolétariat se retrouve dsna son
alisnation et dans sa capacité de résistance o Fo crée
11avenauent et lalsse le peuple se prendre en charge .
;1 désigne seuloment la cible qu'il faut abattré .

v se bat & partir d'un phénomene culturel qui est le
théatre . La culture devient alors une lutte politique
au asme titre qu'une autire , lutte que le prolétariat
doit se réapproprier .

Le travail de Fo eat d'autant plus &iflcace qu'il se
situe & l'interieur des siructures de la classe ouvriére .
‘ravail que la bourgeoisie et les partis de gauche ne
ceuvent récupérer car il se situe hora de leurs struc-

ures .
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surtout , ¥o travaille & partir des luites et non a
partir de telle ou tells idéologie , Ace sujat , Fo eut
des domélés avec la gauche extra-parlementalre dont
Avant Guardia Operala , du temps ou la Commune avait un
¢ircult d'implantation stable . Fn effet , Avant GUardia
Operaia s'était constitué des espaces de pouvoir., Flle
ne faisalt jouer & la culture qu'un role d!'instrument ,
propre A financer son wmouvement . Elle voulait falre de
la Commune le bras culturel de son mouvement , Flle
neenalt le public " pour un tas de couillon , 4 qui
falre Jjuger 1o plalsir de se sentir révolutlionnaire " (:)

I bario Fo -~ Allons~y on commence , Collection : Maspéro ,
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# or pour yu'elle soit unitaire ( l'brganisatioh cultu~
relle ) , elle doit se dc¢veloppsr d'une facon entidw+
rement autonome, faire naitre des liens sur ces luttes
pricisea et non sur telle ou telle i1déologie ou aur une
ligne d&finle par un groupo plutdot que par un autre ,
Une structurs vit =1 elle permet une cénfrontation in-
cédssante ¢ c¢'ost un lieu ol dolvent se développer la
discussion ¢t la dialectique , non le terrain ol & cha-
que fois , la tendance hégémonique livraut batallle cone
tre telle ou telle ligne ou tel groupe , cherche & res-
ter seule maltresse , Sur ce terrain-la , i1l ne peut
rien pousser , pas meme &u chiendent , " @

Le travall de Fo se situe en dehora du travail culturel
de 1'idéologle dominante , en dehors du travail culturel
du Po C» I, , en dehors du travall sulturel( d'une cer~
taine extréme~gauche ., Fo pratique un théatre autonome ,
11 articule pleinement politique et oculture , la culture
est une arme politique au meme titre qu'une autre j7elle
eat vitale au prolétariat : " Sans culture , oan n'a pas de
révolutionnaires mais tout au plus des rebelles , Un home~
me sans culturs est comme un sac¢ vida » Gonflé par le
vent 4 11 peut faire illusion § mals quand i1 pleut. ,

et 11 pleut souvent sur la révolution , tu trouves le

sat tout trempé =ntre tes Jambes , et il te falt tré-
bucher " Mao .

sury ltarticulation du politique et du culturel , Fo

ntest pas un précurseur ,

Aprés la seconde querre mondiale , le probléme de l'en~
sazement des intellectusls et :leur role & jouer dans la
démocratie se posait avec acuité . En effet , Ello Vit~
torini publia une revue du nom de ™ Il politecnico ™ ,
regroupant des résistants dont plusleurs étalent su P,C.I.

\\,./i

1 Dario Fo = allons~y on commence ~le théatre et la gsauche
page 39 « Collection s HMASPRRO , .



pe septembre I945 a 1947 , cette revue polémiqua sur
1'articulation du politique et de la culture . L'un coté
vittorini donnalt & la culture un role spécifique a

jouer , de ltautre Topsliattl faisait de la culture un
attribut du politique ,

mn 1950 ltinstitut Ernesto de “artino sous la direction

de Giani Bosio donna & lire st transcrit sur bandes mae-
gnétiques des documents oraux , recuslllis dans toute
1'Italie . Ces documents traltaient d'une culture au-
thentiquement populalre , traltaient des luttes des parti-
sans . Cet institut opéra en quelque sorte un décapage de
la culture italienne en donnant & découvris toutes les
richesses des culturesz dialectales et des luttes non offie
clelles des partisans . Le P,C,I. accusa l'inatitut de
recueillir trop de détails au lieu de résonner dans la
totalité , '

pario Fo continua le travail amorcé par 1 " 11 politechw
nico " et par l'institut Ernesto de Martino .

L'apport de Fo fut de replacer le débat de la culture et
du politique sur le plan de 1l'autononie ,.

Quand Fo parle d'autonomie de la culture , il estend une
culture autonome vis & vis de l'économique et de l'idiclo=-
sique mais aussl une culture qui s'inscrit dang la réa=-
1ité prolétarienne , Le concept d'asutonomie est né des

_ luttes prolétariennes , ‘

gn effet , Fo travallle pour un public issu de 1968 ,

1968 a accru le nombre des consommateurs de culture
politique et fait en sorte que 14s manifestations cule
turelles antérieuras tombérent en désuétude ., La généra~-
tion de 68 n'a pas connu les grandes luttes contre le
fascisme nl les débats idéologiques 4 l'intérieur du P,C.I.
Elle se situe en dehors de la gauche traditionnelle de par
son vécu qui est différent de celul des militants d‘'aprés
45 . La génération de 68 a découvert la lutte en meme
tenps que la gauche ., De 14 est née la Bauche extra~pare



lementalre , la gauchse extrawparlementéire résulta

aussi de la collaboration eutre les 4tudiants , les
prolétaires du nord st les sous-vprolétairss du sud

Le dévelcppement du canital avalt dralné vers le nord ,
gurant les années 1955-196G0 , les paysans de la basse
vallde du po , ¢n général , tous les habltants des ré-
cions de dépression économigue . De ce failt , les popuw
latios du sud fur=at déracinédes =t créerunt un sous=-
prolétariat , Les prolétaires du nord comprirent que le
nouveau capltaL étalt un aouveau fascisme , Deaucoup

plus redoutable yue le fascisme wussolinien , Les prolé-
taires du nord se radicalisdrent , de-la naitra leur
dénaccord avoc la zauche traditionnelle . Vers I2A0 g

ils refusdrent la rationallsation de l'exploitation ,

de 1'aliénatlon , la réduction de l'individu & la masse .,
Le dord et le sud s'alliérent pour lutter contre ce
nouveau fascisme , luttes qul se situdrent en dehors des
ghémas du P.C,I, ., Sur le plan culturel , 1ils cherchérent
d faire circuler les ldéecs et 4 les exprimer de fagon
avtonome face aux structuree du pouvoir et de la gauche ,
Ils chercheérent de nouveaux moyene de drffusion des idées .
Face au P.C.L. qul était pour " une culture nationale
populaire qui correczpond & la politique communéste dfu~
pité nationale " et qui avalt négligé d'aménager des-
réiseaux de communication entre la nouvelle génération

¢t lee expérlonces du mouvement prolétsrien , llextrémsoe«
vauche politisa les "emarglnatl " per le bilals de la
culture .L'anori de l'extréme ~gauche fut beaucoup plué
enrichissant que celul de la gauche meme si cet apport

se prépentait sous des formes contradictoires et confuses .

fo ,en dérendant l'avtonomie de la culture , ne défendait
pas une autonomie culturelle issue des concepts mails issue
de la réalltd des luttes autonomes d'upne partie de la clase
se ouvriére italienne ,
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Pour Fo ,1l s'aziczalt  weulsment de  trouver un médlum
nouvean pour relancer l'écoute tout en srenant en comptle
1le vécu du nrolétariat ,

l.tautonomie culturelle consiste non seulement & réinscrire.
la lutte culturelle & l'intérieur de la lutte politique
nais aussl & respecter leop codes culturels de ceux a qui
elle s'adresse .

Fo compris gue la culture proléterienne ntétait plus 4
chercner dans les campapnes mals dans les villes de par
la prolétarisation des paysavs , Il compris que la cul-
ture pooulaire italienne , lssue des campagnes se¢ trans-
formalt au contact de 1z ville , Cette nouvelle culiure

se caractirise par le polymorphisme sociclogique , politi=-
que et ling uistique , du failt des brassages de population,
Face au P,C.I. qui &talt pour une culture nationale populai-
re , Fo parle de culture populaire authentique qui se
différencle selon les récions , dlifférences dans les dia=
lectes , dans l'approche du monde etc.... Fo parle de
cultures aspécifiques , lides au vécu dés individus qui

la nroduisent et la transmettent . Dane son théatre ,

o ne varle pas d'individue anongmes volant au secours

du soclallisme , Il parle d'individus différents mals qui
ont en commun la prise de consclence de leur alisdnation

et le désir de rompre mvec elle , La clasee ouvrlére est
toujours représentéq dans ses différences et dans ses ree~
gemblances ., lLa différence se marque autant que la regsem=
blance .

Fo ne raconte pas des individue immuables mals toujours

en wutatlion . Il parle de l'homme en lutto qul se fait

st s8 difait au contact de la réalité ., I1 patle de 1!
nomwe ' comme représentatioh aymbolique de l'histoite

en train de se¢ falre " @D Il parle de l'homme dans
un rapport dialectique avec la vie , dans un rappori dlae

1 184 Petrich « CONTEXTE LVALIEN DY'UN THEATRE MILITANT
page 7?3 . Allonsy on comm~2G6e t Daria Wa  AalT--fecs



loctigue aveo ¢o gu'll szt ¢t ce gqu'il désire .

Ce Jue raconte ¥o n'est jasals doané comme prodult

fini . T1 dosne «on travall § la confroantation de ceux

qui l'écoutcat . Il se yaemet zn cause ¢t doane au public
les aoyens de 13 roustivre en cause .

Le théatre de la Commune sst un théatre de la confrontation
perascante

%n c¢onclusion , quaad Fo parls d'un théatre autonome , i1
entend un théatre qui controle son inscription dans la
réallts , dansg la réalité des nouvelles formes de lutte
du prolétariat ., Il parle d'un théatre qui r§-inscrit

la parole des zeus dans le champ de la vie . Il reppecte
le lieu oi la Commune se donne ; il respecte les gens a
qui i1 s'adrcgse , leur langue , leur mode de vie , Fo
ne jous pas pour uvne masse uniforme mals pour des indie
vidus rascecblés,

Le but de la Coumune est d'informer , de confronter , de
falre en sortc que le publie prenne la parole , prenne
en ¢harse ses luttes ,

La Commune ecst un théatre qui débouche sur 1l'action ,

suewple $ " Fiocinina " -~ " la flLile & la fouine " .

fo curegistra ce récit dans la région de Chioggia .

I1 trasscrit le texte dans le dialects de la région
sour ce qul est des paroles des pecheurs , il employa
des formee plus italianisées pour ce qui est du commis-
salre &t du capltaine

Le récit est bati & partir de faits quotidiens i1 du
pecheur gui coupe la tete dQ?AanguilleB aux barques
lonzeant les canaux , faits quotidiens entre-coupés




d'onomatapés pouctuant le travail ou lies appels d'un
canal 4 un auere .,

Fo utilise le langage e ceux dont il parle .

Par la langue , il warque la différence entre ceux de

la terre f{orue ¢t les vechcurs . Difference qui a'est pas
seulenent lipnsuistique ceux de la terre terme ne se-
ront pas acceptés cur 1ls sont uriclseément de la terrs feore
me , autre wonde avecun autres mode de vie

Ceuk ¢ 1z terre ferue , le capitaine et le comulsesire ,
gout venug euroler les pécheurs dars la rasistance nour
qu'ils servent de guldes 4 travers les mardcapges ,

I1 ( le¢ capitaiae ) " Sébite tout un chapelet do mots ,
pareils tout craché & ceux qui sont imprimés pour les
gosues Gans les livees . " () Coux de la terre ferme
narlent avec des wots qu'ils ne vivent psa . Pour las
pécieurs , les parcvles du capitalne sont vides de sena
car il ne jarle qu'avec des concepts » Il fait un disg=
cours sur ltoccupant allemand , il ne vit pas 1'opprés-
sion quotidienne,

in des pécheurs prendra la parole , les autres l'écou-
toroat car il est un des leurs . Il parlera de la guerre
de I9I4 . [l parlera de ceux qui en sont revenus : 3§

sur 22 5 trois qui ont frouvé a leur retour une autre
sorte d'occupant ¢ les patrons des réserves de shasia .
ceux de L'sau n'ont que faire ds l'occupant allemand

car " qutestece~que ca ghange pour nous si le patron
reste le meme , ¥ 2

race au militant qui ralgonne par idéaux , les pecheurs
ralsonaent & partir de leur vie quotidienn® qui est une
soprassion jquotidienne , Ils parlent par faite vécus ¢
aleux vaut défendre se terre qua d4fendre sa patrie .

[ " Fiocinina " Dario Fo ~ allons~y on commence « pace 62
oxlaction : laspéro
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Fo montre toute la dlffdrence entro le'militant_

" qui a wis lo oled du fascisme dans 1l'étrier " (:),

qui veut combattre le totalitarisme mals non le patvon

4 partir de 1'idde du totalitarisme , de 1'idée du pro-
létariat ; et le sous«-prolétarait qui ne milite pas mais
qui , de par son oppression quotidienne a une conception
beancoup plus radicale de la luttse ,

Fo montre la capacité de résistance du peuple face au
capitalisme ot au révisionnisme par son refus de se faire
duper une nouW¥alle fois au nom de la patris .

o ne fait pas de triomphalisme , Il montre le proldtariat
dans ses contradictions ¢ le fils de La Rosa qui tire sur
Les necheurs quand ils vont chasser dans les réserves mais
qui veut chasser le pabron car c'est lui , qui lui falt
jouer ce role ¢ " je ne serals pas 1d & rhsquer ma peau

sl je ntavals pas la coanviction gu'un jour , Je n'au~

ral plus & tirer eur les pecheurs de fouine , car c'est
nous 4 nous tous quli seront les patrons des angullles

et de la vallée . " (@

Les pachours a'enroldrent quand meme dans la résistance ,
Il y aura des représallles } Leurs luttes seront noyautées
par les réformistes , On leur demandeea de former le
CuLoN, { comité national de libération ) qui devra
comprendre : un républicaim , un dénversio chrétien-,

un socialiste 3 un libéral alore que les pecheurs

stalent : " tous des rouges ", 6))

{ls se battront en attendant la libération , libération
qui n'arrivera qu'au bout d'un an ‘ |

on faira des discours , on déposera dMs couronneni ,
discours avec :“des mota tout imprimés "

Les pécncurs continueront & couper la téte des anguilles ,

I Fioclnina ., Dario Fo ., Allons-y , on commence
Ccollection & Maspéro ( malagré tout )

2 Idem

3 Ibidem



LA COMMUNE COMME THRATRE MILITANT

bario ¥o parle de la Commune en tant que théatre militant,
A partir de 193 , Fo attribua & la Comzine une fonction
soclale nouvelle : Fo pasca " de l'artiste , ami du peuple™
a4 " un artiste au service du mouvement proléiarien , un
Aartiste du peuple , au milieu du peuple , dans les quar~
tiers , dans les usines occupses , sur les places , dans
les marciads couverts , dans les ocoles , " C)

fo sg raefere 4 deux ¢hoses ! = la tihnéorie marxiste de la

nécésaité de la culture pour les classes opprimées .

t = le moddle du jongleur ,
* qui allalt au peuple , qui naissait du peuple , qui
prenait sa colére et la lul rendalt médiatisbéé par le
grotesque et la raison, "
Fo entend faire de la Commune un théatre au service du
prolétariat . La culture doit etre une arme aux moins
du prolétariat . ,
¥n ce sens , Fo donne & comprendre au peuple que sa cule
ture ntest pas la culture diffusée par las médids , cule
ture idéologisée ‘et idéologisante . ;
Fo donne a comprenére au peuple que sa oulsure a 6té fale
sliide , ignorde par la bourgeoisie , Travallud® censure
uans le but de faire paeser son accéssion au pouvolir come
me venant de nature donc éternelle et irreversidle .
Fo ré~ecrit l'histoire des luttes du crolétariat , Il
opére en quelque sorte un décapage de la culture en pré-
sentant l'hiastolire comme une hiatoire de classe , de la
classe domlnante , o
Mais ¢ " A pelne en usera~t=il ( 1le peuple de sa culture )
comme le peuple spontanément tendra a4 lul remettre ses

1 Atac information n® 55 , Janvier 1974 , Ginekte HERRY



trucapes , ces formes qui sont déaofmais inscrites on

lul parce que les maltres les lul ont imposées , il faudra
lui reprendre la culture et la décaper & nouveau et oela
sang discontinuité en liailson aves le travall du peuple , ™
Ré-Gerire 1lthistolre du »nrolétariat ne suffit pas , 1}

faut rostituer cotte histolre en vue de la confrontation ,
remettre en cause de facon constante cette culture qutil

pe sera réappropriéde .

En co seuns , Fo prodult du théatre militant , Théatre gqui
travaille sur la culture du peuple , sur les capacitds de
récupérabion de la claeze dominante , Travall jamals &fw
fectué de fagon défilnitive mals de remise en cause de fagon
constante de la part de la troupe , de la part du public
par la confrontation du prodult avec les spectateurs .,
Travail de résppropriation constants ,

Cependant un tel théatre ntest pas révolutionnaire si

le travalil de ré-écriture de la culture populaire slofe
fectue & partir de l'idééc du peuple , & partiy de 1'idde
de la culture populaire , Dario Fo &t ® pour écrire une
pléce politigque , il faut connaltre de préds les luttes
dont on parle , 1l faut aller dane les usines occupdes ;
parler de leurs problémes avec les camarades , # , Pour
écrire une pldce politigue , 11 faut partir du vécu du
prolétariat , de mes exigences , de la mise en ¢ommun

du refus , de lo réalité prolétarienne puls donner la
pléce 4 la confrontation du public dans son langege ,
dans ses modes dlexpréssion . .

Cela ne elgnifle pas qu'il faut produilre du réalimme ,
Il faut jouer de fagon & ce que les éléments solent
reconnaissables ot crédivles , de fagon & ce que les



codes de La »erceptlion soient connus , IL ne slagit

pas da jouer réaliste , de représenter la réalité mais

de jouer vral , de faire connaitre , de faire re«connaitre,
de montrer l'oppréssion et la résistance a4 l'oppréssion .
I1 ne stagit pas de représcntations d'images conformes

A un réel mais de passer du message & la dénonciation , a
la confrontation , & la résistance " Que s'exprime dans
ton bras , le sursaut de ton corps , le coup que tu regois
ot la force de coucher celui qui 1ltasséne ., " ()

Faire du tBoatre réaliaste ne débouche pas sur l'action ,
Le réalisme fait écran & ltaction , 3 la résistance ,

Le public ae place woit 4 l'extarieur de l'action car

11 ne s'y reconnalt pas , Boit il admet que c'est comme
cela , 11 ne fait rien pour changer la réalité .

La restitution de la culture populaire au peuple débou-
che sur l'action , Fio donne au peuple les moyens d'agkt
sur la rdalité , réalité de son oppréssion et de son alide
mation . Fo montre la cible et lalase au peuple le soln

de la détruire .,

La Commune produit doc un théatre militant révolutionnaire
car ¢e théatre débouche sur i'action , ginon , il ne stagi-
ralt que d'art engagé

A Turin , Fo Jjoua devant deux & trois mille personnes ,
dea ouvriers de la Fiat , Le public populaire étalt la
pour s'informer , parce que , ce gque disait Fo était reliéd
4 son vécu , Fo improviea des chansons  Elles réappa=
rurent recomposées , ree-idlabordes dans une manifestation |
Quand ro pérle de théatre militant , il entend un théatre
travaillant sur la culture populailre , sur les détourne~
ments gqu'elle a subl par la classe dominante ., Culture
qul est restituée au peuple dans son langage et dans ses

I Clancy =~Tancelin : les tiers idées ., Page I33
Collection 1 Hachette ,



exlgences , culture provenant de son vécu , Travail

de réappropriatlon constante , travail relié au vecu
du prolétariat , Théatre qul nontre l'oppréssion et

la résistance a cette oppréssion , Théatre qul ouvre
sur ltaction .,



" nous ne faisons pas du théatre pour le théatre , mals
pour engager un débat , nous adresser i des gens ., Nous
avons ¢hoisl le théatre dlintervention parce que nous
pensong qu'il est une arme au méme titre qu'une greve,
un barrage de route , que 1l'un et l'autre en des cir=
constances imposées par le développement des luttes
peuvent concourir & la transformation de la réalité et

de la condition de chacun , Ils ne sont pas la seule
condition de cette transformation et il n'est en sucune
nanlére gquestion qu'ils se substituent l'un & llautre
sous gquelque prétexte que ce soit . Ils peuvent et doi-
vent etre contemporains . Ne nous méprenons pas y 11 ne
gtagit pas de déclarer : la révolution , les bouleverse~
ments se font par la culture sous phetexte que la culture
" cela change " en particulier des formes traditionnelles
de luttes , Il y a une tendance gouvent complice de la
réaction , consistant § prendre un nouveau cheval de ba-
taille, parce qu'on a été désargonné par le précédent ,
.elul qu'on fut iancapable de mener jusqu'a la viatoire
'Ll pouvait remporter ....." <§)

;o utllise le théatre & dee fins politiques , & savoir

que la culture soit une arme aux mains du prdlétaring'.

ve ¢8' falt , la Commune utilise des formes et ¢onienus
ravolutionnaires face au théatre militant traditiomnel, @)
sour ce qui est de la forme, Fo utilise des mpyens thé-
":raux beaucoup plus limités depuis mistero buffo , cher=
.nant avant tout 4 falre passer du vécu ot non de la mise
sa scéne , Fo se mert de tout ¢e qui peut servir au messa~
;¢ a partir de moyens rudimentaires t chaises , estrade ,
ote . Il se sert de toutes les poasibilitéa qu'offre

. :lancy- Tancelin t les tlers iddes , page I22~I23
2llection dés A4 present « hachette ,

.. B, 3 forme et contenu stant distinet par facilité
tanalyse . La forme est du contenu sédimenté ,



l'acteur : timbre , voix , violence verbale ., Il se

gert de tout ce qui peut aider & la coampréhension de

co qu'il veut dire 3 tike y documents , personnes com=
pétentes , sans que cela devienne des procédés ,

Dans mistero buffo présenté & Rome en I973 , la scéne
était représentée par une simple estrade de bois entourse
de fils de fer barbelés et de spots . Le collectif devait

- tendre des draps , 11 ne le put : les fascistes ayant

falt main-basse sur tout le materiel . Les murs étaient
portatifs , la salle était éclairée , Fo était en coa~
tume de ville .

pay cette mise 4 nu de la mise en scéne , Fo démisti~

fie le théatre comme boite & reves , La Commune ne raconte
pas dans un décor , par personnages et conflits , une
nistoire plus ou moins fictive mais se confronte et con~-
fronte le public 4 l'histodire .,

Fo utilise les incidents , il les provogue . Incidents
provenant: du public coume un enfant gqui pleure ou un
chien qui abole, Les incidente sont importants car cl'est
1'action du pubdblic sous toutes ses formes qui falt avane
cer ltaction , Quand lors d'un spectacle , il ne sten
produit aucun , Fo sent que le rapport spectateur-apece
tacle n'a pas é#é ékabli , Les incldents sont les nerfs

du théatre , " o

pans mistero buffo , Fo Jjoue tous les personnages non &
ltaide de dégulsements et de Jeux de¢ physionomie mais par
le geste , l'inflexion de 1la volx , les dépleacements dans
1l'espace « En scéne , Fo est seul ¢ar " on ne peut pas
falre du théatre populaire sous forme de dialogue " -~ " le
dialogue ne peut reprémenter la masse ., La mases n'est pas
plusieurs personnages mals uae seule personne gui en est
plusieurs . Mals ausel , le'&ialogne établit un rapport



de pouvoir entre les acteurs , La distribution des ré-
pliques , le ton de leur restitution et leur appropria=-
tion sont marqués du sceau de la propriété ,

Cependant ce dialogue a un geul n'est pas du monologue .
Cleat du polylogue . Le dialogue représente lthomogé-
neité du corps , de la figure , de la volx , de la
parole . Il conforte le spectateur dans son ldentité
et/ou dans l'identité du personnage . Il renvole a 1lti-
maginaire , au fictif , Il renforce le procédssus dli-
dentification et la catharcis . Au contrasire , le poly~
logue reanvoie au réel de l'hétérogeneité , de la di-
vision du sujet . Le polylogue est le langage du geste
qui se suspend entre le passé et le present , de la voix
qui se brise, du corps dans ses ambivalences , de la
parole passant au geste malsg qui ne se résoud pas tout
a fait en lui ,

Fo s'oppose au procéssus de l'idéologie dominante viw
sant & l'uniformisation des comportements et 4 la réduce
tion de l'individu 4 des aignes , par la mise en évi-
dence du sujet diviséd ,

Fo utilise le langage du prolétariat .

A Rome , dana mistero buffo , Fo utilisa une langue
rédaultant d'un condensé de toutes les langues parlées
du nord de 1'Italie au 16 sidcle .

Achaque reprosentation , Fo retranscrit la langue de la
région suivant les réactions et dtaprés les débats aves
le public , Surtout , il utilise les formes du langage
utilisésspar le peuple qui sont les anecdotes ,

Fo parle des luttes du prolétariat non & partir de
concepts maie 4 partir de La téalite du prolétariat
dans un langage qui est le slen ,



pour ce gquil est du contenu , Fo renouant ave¢ la tradie
tlon des Jongleurs , parle de faits pasesés ou présents |
eapruntés & la vie guotidienne ., Il ne produlit pas une
actualisation . Le pascé et le présent se cotoyent dans
leurs ressemblances et leurs différences . Il n'y a pas
de confusion d'époques . Il n'y a pas de hiérarchisation
dans le discours , 1l'hétérogéntité de ce qui est dit ,
et gardée et édquipotente ,

Fo choisit les textes en fonction de leurs résonnances
politiques du moment , en fonction des digréssions qufil
peut opérer , ‘

A Chaillot , Fo ne joua théatralement qu'une heure et
demi sur trois . Il parla de l'exil des Itallens en France,
Il composa une sorte de numéro de cabaret , puis donna
nlsterc buffo ol 1l raconta les noces de Cana par l'ine
termédiaire d'un ivrogne et dtun archange , la résur-
rectlon de Lazarre devint une kermesse dans un cimetiére ,
le Christ botta les fesses de Boniface 8 , Lo tout in-
tercalé de commentaires sur ce qu'il allait jouer ,

Fo parla du contexte dans lequel ces textes avalent &té
écrits , -I1 wmontra comment les formes du théatre méddidval
populaire détournailent les formes de réprésentation et
les écritures sacrées en les ridiculisant . ;

pPar exemple , mlatero buffo veut dire spectasle grotes~
gue ot mystére veut dire représentation sécrée,

Les pléces de Fo sont une alternance du parlé et du Jjoué ,
Fo parle du quotidien mais ne joue pas le guotidien car
 ce seralt le normaliser , I) restitue la vie .

Les falts relatés sont restiwés dans leur contexte
nistorique , polltique et soclal , & travers la subjec~
tivité de ll'acteur sans quitter la position du aonteur ’
qui est de montrer ge qu'll va jouer , ‘

FO annonce e qu'il va jouer mais tarde le plus possible




a le jouer ., Il digrésse sur l'actualité , sur lui-meme .
Ce retard a une fonction politique qui est de montrer

que ce qul se Joue est moins important que le pourquoi il
le Jjoue , Ce gqui est iuportant , est non le message mals
le pourquol du message . Cette démarche introduit une
certaine distance face au raconté , digtance donnée aussi
par la charge de grotesque et / ou de ridicule , propre

au Jongleur ,

De ce fait , chague elément de la pidce posséde un sens
multiple , de par les renvois hétérogénes provenant du
passé ou de l'actualité , de par le retard dane le ra~
conté . '
"Alnei dans nmilstero buffo , Fo donne a4 comprendre que

la classe dominante posséde le savoir , non sans raison .
La oculture est un des instruments les plus éfficaces ,
utilisé par la classe dominante pour perpétuer les rap-
ports de domination , par l'occultation des résistances

du prolétariat face au pouveir . Malntenir le prolétariat
dans l'ignorance de ses luttes , permet de faire admettre
ltnistoire de la bourgeoisie , sa venue au pouvoir comme
venant de nature , Ce pouvoir ne peut étre remis en cause
et combattu puisqu'il eat présenté comme eterneh , uni-
versel ., _

Au contraire réveler au prolédtariat l'histolre de ses lut-
tes , lul fait comprendre qu'il posséde hikmtotiquement

un potentiel révolutionnaire . Fo remet en cause de
cette facon le mythe de ltaliénation du prolétariat ,
explique que l'alisénatlon n'est pas chose évidente ,

" +ee.Alnsi quand les communautaires virent leura propres fréres
mig dans cet état et maltraités de la sorte , ils ne se mi~
rent pas & pleurer , Ils partirent la nuit meme et arri~
vérent & Navarre a4 l'improviste , Ils entrérent dans la ville
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A bas le pape " , cela , ce n'est pas posslible , bon

dieu , ce ntost pas possible ..,. Dans certains livres ,
un peu plus avances , dans certaines écoles de vieille
tradition ( Berchet par exemple , l'école ol va mon fils )
1tinformation , on la trouve , Qulitte & ce que ce soit au
bas d'une page dans une note qui dit ceci ( je cite de
mémoire ) : " frore Doleipo , hirdtique fut bruld en 1306
en meme temps que son amie , " ('est clalr . Comme ca
les enfants apprennent gque frére Dolcino étalt un hérée
tique parce qu'il avalt une amie L [O)

Ltiwportunce du travail de Fo réside dans le falt qu'il
donne & comprendre que la culture est une arme politique
au méme titre qu'une autre . Par la culture , Fo donne

au proldtariat les moyens de prendre en charge ses luttes ,
dtinventer d'autres formes de lutte fmce 4 la capacité

de récupération de la classe dominante ,

Fo posséde le savoir , il le légue au peuple , savolr qui
est transmis dans des formes révolutionnalires face au
théatre militant traditionnel , puigqu'il procéde de
1'hétérogdnéité du sujet , des renvols historiques mul=
!tiples , du vécou ,

I Extralt de MISTERO BUFFO . Tradult en frangais par G. HERRY
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LA COMMUME COMME THEATRE A BRULEKR

Par théatre & bruler , i1 faut entendre que la Commune
invente spuctacles aprés spectacles , le théatre dont

le peuple a besoin ,

Ce théaire respscte le lieu on 11 se pkodult , les gens
auxquels 11 s'adrease .,

Chaque spectacle est batli & partir de ces questions

que Jouew=t-on ? pour gqui Jjoue~t-on ?

La Cownmune se sert de l'actualité , opére une contree
information face aux médias , falt sn sorte que le
peuple se prenne en charge‘et résiste 4 ltidéologle
dominante ,

Par exemple , lors du procés des brigades rouges , la
Commune A la Palazzina , regonstitua ce procés par
slisulacre ., Elle donna & comprendre la Justice comme

une justice de classe , l'appareil Judicialre comme
nascarade reposant sur la fascination , la mise-en-scéne
propre a imprésslonner , 4 faire respecter les lois ,
Toute la mise-en=sceéne , tous les matériaux sont soumis
4 la tin que Xeuassigne su spectacle , Celd ne veut pas
dire que le langage est appeauvrl au profit du messags ,
Il ne s'agit pas d'uneredondance d'un dignifiéd par les
sons et les gestes , Les matériaux et la mise en scéne

- sont utllisés de manidre a déplacer le spectateur vers

ca réalite historique ,

¥o ne falt pas de réalisme , il ne calque pas les exprée~
sions et les signes du lieu on il se trouve , Il cherche
a etre l'expréssion de toutes les résistances face 4 ce
qui peut @tre accaptér sif nom de la fatalité , de la logi-
gque et de la normalité ,

Le but de la Commune est politique , & savoir la prise

en charge du prolatariat par lui-meme y 1a transformation
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du vécu de chagun , la tranaformaticon des rapports de
domination , Le but de la Coumune est de faire counnaitre
les expréssionsg authentiques de lutte afin que le apece~
tateur se les approprie et les restitue sous d'autres
tormea , & partir de son vécu et de sa traditlon d'exprég-
sion Fo , en ce sens est un catalyseur ; " capable de
susciter des enthousiasmes , des polémiques , des haines
politiques qul vont au~deld du seul fait théatral lulm
meme . * 5@

Cette forme de théatre articuléd au vécu du prolétarias
refuse toute production et tnéorie aboutle

Le prodult spectacle résulte non pas dae condcepta mals

des luttes du prolétariat , il ne débouche pas sur une
théorie aboutie done sclérosée car ce seralt contraire au
déuir de changer la vie . Toute production et toute thé~
orie aboutie refuse la remise en cause permanente , la
confrontation constante . Elle refuse l'histolre . De ce
fait , Fo préfdre produilre un spectacle immédlatement

sur des problémes d'actualité meme 8'il se préssnte de
facon grossilre ., C'est le spectatsur qui , au cours du
débat réamlise le travail d'approfondissement,

pour Fo , chague spectacle est nécéssaire 4 un moment
historique , & un moment historique seulement . =

par exemple , Fo donna en décembre 1970 t " morté acci~
dentale di anarchico " « M port accidentelle d'un anare
chiagte ™ _
Cette pidce varlait de la defenestration de l'anarchiste
Pinellli du quatrieéme dtage de la préfecture de police
de Milan en décembre 1968, Aprése plusleura déclarations



contradictoires de la police , l'affaire fut classée 3
Pinelli s'était suicidé , Le dossier fut ouvert & nou~
veau , Actuellement , le procés n'est pas encore clos ,

La Commune parcourut toute l'Italle pendant deux ans ,

en jouant cette piéce , La piéce suscita des boycottages

et favorisa la libération de Valpréda y autre anachiste
accuaé d'etre responsable de l'attentat de la place Fone
tana  Lors du procés , les témoins & dé~charge dlaspa-
rurent par noyade dans une flaque d'eau , par'suicide N

par accident et méme par mort naturelle . La police ar-
reta un néo~fasciste infiltré dans les milieux anarchis~
tes . Elle fit admettre a l'opinion publique que , puis~
que les extrémes se rejoignalent , elle gagneralt du temps
4 poursulvre les investigations aseulement du coté de la
plste rouge ., De fait , l'attentat fut commis par dea néo-
fasoistes en relation avec les services du contre-espionna-
ge 5, le 8,I1.Ds ¢ La Commune contribua aussi , par cette
pléce 4 briser le climat de terreur organiaé par les médlias .
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la Commune et les "pro.meiions de rupturo”(o

Face au theatre traditionnel de gauch: comme de
«roite , iace an theatre dlavantejsarde , ti:éatre
de lasoratdire doat le public ne pout etro qutolie
taire , face aux productions do ropture , la Come
muneproduit un theatre de la communigcation larce
tout en employant des formes et contenua rovoluw
tionnaires , théa rc d: la confrontation pernaw

nente .
iLa Commune s'adresse 4 un public populaire , Par

public populaire , il faut entendre un public qui
de par sa situation de clasee n'a pas acces 3 la
culture , sulture reconnue comme telle par les
instances du pouvoir . De ce fait , ¢e public ne
consoume qulune sous-culture que les instances

de légitimation distinguent de la aulture , couse
culture appelée ausai arts de nesse , arts cris
par une elite pour ia masss .Arts do maese dont
la finalite est de masquer la non acgessiondu
prolétariat & la culture , de perpétuecr les rape
ports de donination et de renfowger &"liénatxcn
du peuple , Arts ideolegisants et idéologisces
axos sur la diatraction pour ditourner de toute
prise de conseience de eette alienation , Arts

de mirie tournes vers le profit , art do la ré=
petition d'un méme aves un minimum de nouveaute
pour relancer la consomamntion , Niayant pas aoces
4 la culture ot ne pessédant sucus éldment: do ree
térense nécossaire, pour émettre un jusement orie

I torme onprunté;i ciancy et Tancelin =~ loa
tierg~idees collection iachette ,



tique iace 4 cette cous-culture , le prolétariat
digore lee valours de la classe dominante blen qu'
elles lul solcnt otrangéres de part leur histolre
et leur aituation de classe .

Cependant , de part ses traditons de resistance le
pralétariat rejette ce qui appartient de fagon trop
frappante 4 la classe dominante , Ii ne va pas au
thoatre car ce deranier est 1ié 4 des rituels auxe
quels i1 n'a pas accés , Mals aussi , 1l rejette tout
ce qu'il ne comprend pas & partir des moyens qu'il
a de comprendre et de formuler ., Cl'est alnsi qufil
rejette les productions de rupture car il ne s'y
reotrouve pas o Les productions de rupture sont das
productions dont les formes et contenus sont revols
utionnaires , Elles se reclament da.pbnalo.qg aont

destindes au peuple , Klles sont appelées de rupture

car bien qu'etant destiades 4 1a masse , elles en
sont coupées . La raison de cette rupture est qu'ele
les sont produites 4 partir de 1'idée du peuple et
non A& partir du peuple lui-mdme , Elles naigsent .
d'un procdssus d'abatrastion et mon de ja vie , du
veon 3 ®la produnction culsurells da rnytﬂrn 29rle»
chik un projet de dénocmeiatiom et da mwmmn 1dé~
ologique dans une douarcho d';bstrqgtieg P leo’sc
produit & travers une théorisation . Om parf de 1!
idée qu'on a ot non de la maniére dount laa gens for-
mulent leurs exigences de ge qu'ils dérinissont par
changement . G'est un probleme d‘ox&s&nq qui. Zalt

la distance de pes deux langues . L'une A partir d¢
une pensée sfir~ , ltautre & pertir du V‘Gl *:L*ujo
d'une communication restreinte et de slssae , llautre
d'une communication large e% d'oclmts« Y @

1 GLLXG!~TAHGELI§ ;nl t;iri.#dtga page 2lh




L 2 T o S

T W T T . TN T AL O

Alnsi donc , le probleme de la communication des
productions se pose en termes de pouvoir , Dire que
la classe ouvridére n'set pas apte & l'lnnovation
parce qu'elle est aliende consiste 4 faire le jeu

du pouvoir qul est de maintenir le proléteriat A sa
place , en lui donnant & comprendre gue sa culture
est une sousegulture , Si le prAlétariat refuse 1!
inovation 4, ¢l'est que cette inovation n'est pas ra=~
ttachée & mon vécu , c'est qu'elle se pose en termes
de classe , Les productions de rupture tout en se
reclamant du peuple gardeant leur position de savolr ,
donc de pouvolr 4 car elles s'expriment en termcs

de classe . Au eoutruireA, la Commune en utilisant
les dialectes et en remouant avec la tradition des
contours populaires , puise dans le fond gulturel

de la communsuté et le lui reatitue dans son langage .
Fo restitue au peuple une aulture orale , apprise

ou improvisée que les médias ignorent ou meprisent
culture orale , memoire de la communautée , Cette
restitution steccompagne d'uae analyqe sur les faits
paanbé st présents , Fo donne A sompreadre que les
luttes du proletarias hilﬁ'?&ilﬁ!@%&~¢#§{§rpnteq Ty
rojoignent sur dewx pednts ¢ L'inyention par le pres
letariat de aes propres formes 49;;$$tt}6§iippnnt

au schemas classique et qu'il ne faut paa perdre de
vue la finalité politique et accinle de cem luttes ,
Culture orale restitude au peuple dans son langage ,
langage Oll ™ les formen traditionelles cotolent les
inventiona , o) le langage de la ain@&tp aous~tend
la langue de liinstant , od la parole au yythme de
la pensée ot de la respivation est Mibre sans Stre
jemais relachés » (I  Langue , od le

mot prend som sens en un instant preeis pour le pe~
rdre et le retrouver aillesurs ., Lasgue repossnt sur
le rythme plus que sur le vocabulaire . Langue mare
quée de l'empreinte de celul qui Ltutilise ,

4 VALERIA TASCA Allons ¥y on Qommence
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lengage de la distance , du grotesque , de l'ironie ,
" le rapport populaire au langage crées sa langue ‘@
® je vous apprendral 4 shooteyr avec le patron , une
grande vessie , c'est tout ce qu'il eat et moi de na
langue , Je veux la percer ™

Aingi , la Commune batit sems spectacles & partir des
exigences du peuple , Elle les formule dang son lan=
gage et les lui restitue en vue de la confrontetion ,
Clest pourquoi , la Commune tout en pratiquang un
theatre aux formes et contenus revolutionnaires ,
s'adresse 4 un large public .,

Langage des sonteurs que l'on rotrouve dans la rue ,
Aingl , le¢ travall de la Commune ne part pas de 1!
1dée abstraite dtune culture populaire mais de la
realité des luttes prolstariennes ; Les emarginatis
les indiens metyepolitains se sont résppropriés le
langage des conteurd st on font une arme aw nize
titre qu'une autre . Lea emargipatis , les indiens
motropolitaine sont issus de la genération dlapres
1968 . Leur philosophie qu'exprime le oollectdif ® o
traverac " affirme que " le désir a pris ia parele *
11 pratique une scriture ™ transversake ¥ § qui oire
aule , produit , transforms et libére Le desiz ..
Eeriture au sens large  On ecrit autant avee la
radlo qu'aves las livres ou le corps , Une scriture

# libaerée dea carcans de la relson ; du sens dde la
morsle , pour retrouver l'irrationnel soua la carae
pace de chacun » % Le langage devient pratique subde
versive quotidienns ; langage du desir subdbverslf qui
boukverse les codee admis , langage de 1ltironie

du grotssque , langage du detournement des medias , -dem

I CLANCY TANCELIN 1les tiera idées,page li,collection
Maupero
2 DARLO FO
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slo cante § lar - age av la ocdrlsion . Langags appalie
aent sans code zais o) lea cowes changent uaus ¢esse ,
Laa sgoe du suj2t éclaté , da la dlssolution de ia cone
science , langage de la nepgation du point de vue pri-
vilagié cosme retus du pouvoir . Langage du sujet
diviss ., Langage de la subverslion des codes de commue
ndcativn , Langage de la subveralon par le <ompore
tequout st le langage . Pratique diffuse de ia provoe
caticn lingulstique , culturelle et politique . lane
gape de L'inacriptiop du csorps at de ses basoins .
Circulation wos textes , reée~inscription de ces toxtes
dang la consdience ot l'action caollective .

Cette pratique de la subvereion permanents par le
laogage ¢t le coupoktenment JUNRBASE ntestre qutuae
pratique de laboratoirs , pratique diune avant~garde
& ltintérieur d'une alolidtd ol les codos resteralent
inchengés . Cette subversion permsnente est pratiquee
quoditiénncement par la buse . Ce langage du sujot
divisé a6 refldte dans la réalite scoiale , Héalité
nistorlque et éoonomique ol le sujot dolaté , le moi
divieé , la perte d'identité samt devenus la condition
paychologique e% zociale de cette géndration , Ce qui
vout dire que cette génératiom vit quotididénoment lews
pratigques d'avanteparde . Ce qui vout 4ied que la so~
‘ cietd comprenalt cs languge du sujet divisé quand i}
etalt parléd dans un laboratoire , dans la bouche des
rapges o vlle ne la comprend plus 4 olle ae le cone
trole plue o ille ne pout plus le régupérer parse que
coluleci ¢ak devenu pratique anopyme ,

Le&s classes intellectuclles ntort plus le savolr .

La culture n'¢st slus 4 chercher dans les gircuits
afflciale mairs dans les circults parallélea .

' bans une cosmunication au concrds d'Orvieto , il ¥

a un an , Philipps Sollers denandalt ce que font ies




intellectuels italiens pour lutter contre la stabilie~
satlion du capitalisme ., La réponse est venue , non pas
précisément des intellectunels italiens , entendez ceux
qui écrivent dans la grande presse et qui travalllent
pour les institutions culturelles , mais de ceux qui
sont en contact avec les rialites du mouvement des Jjeuw
nes , otiidiants , travailleurs qui , dix ans aprés
1968 ne veulent plus d'une stabilisatlion néfaste en
terme de salalre , d'emploi et surtout de pouvoir

pour la classe ouvriare , pour les jeunes , pour les
étudiants et pour les chomeurs ., Quand cette réponse

a pris de l'amplsur , par la diffusion des expéfiences
de transformation linguistique , par le recours & des
actions théatrales et musiquales , aux moyens de commuw
nication de masse , toutes pratiques s'intégrans elle~-
meme dans un mouvement de transformation totale de la
vie ; les intellectuels ont falt un pas en arriere ( ou
meme deux ) » 9pouvantés de voir se matérialiser leurs
reves de rupture et passer du domalne protégé de 1la
provocation culturelle 4 celui de la tranaformation

réelle . @

@Fra’{:o Berardi dit " Bifo " i Indiens , c'est vite dit ,
Italie 77 ¢t le mouvement , les intelleotueis '
Collection 3 Seuil ,



MISTERO RUFFO A ROME EN 1973

La Commune donne mistero buffo 4 Rome un lundi de paques .
Le cinéma désinfecté ol se Joue la pidce est assez dif~
ficlle d'accés .

A l'entrée un membre du collectif fouillle les specta-
tours . La raison de cette foullle 3 un militant du M,.S5.I,
est mort & la suite d'un incendie dtorigine criminells ,
Les mbdias accusent l'extréme-gauche d'etre responsable

do cet attentat , La Commune craint des représsillea ,

Au début du spectacle , Fo profite de la situation pour
raconter les menaces d'intimidation dont lui et sa famille
ont fait ltobjet 3 lettres de menace , séguestration de
Rame , lettre contenant un explosif sans détonateur avec
ces quelques mots 1" simple avertissement ™ , De ce failt ,
fo est obligé de changer sans cesse dl'adresse .,

Fo donna ensuite mistero buffo ,

Le scénarlo est composé dtune douzaine de textes répartis
en deux sections i mistero buffo proprement dit et les
textes de la passion , Ce répertoire ntest pas exaustif .
selon les réprésentations , Fo y puise quatre ou ¢ing mor=
ceaux constituant le spectacle , Spectacle entreecoupéd de
digréssions sur l'actualité .,

(e solr-la , Fo parls des provocations fascistes avec une
.lse en scene adaquate , Il parla de la mort dﬁ allitank
di M.S.I. en terme de reglemsnte de compte au sein de
l'extréme droite , eBterme de provocations 4 l'encontre

de l'extréme~gauche , Il représenta la mérs du milbant
couchée tout habillée , prete 4 s'enfuir quand l'inc¢endie
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se déclarera , Il raconta coument olle conduisit les
voisine vers l'écritoire prétendument gauchiste,

Fo par le théatre opérc une contre~information , il
dénysti{ie les uédias comme médias an service de la
classe domlnante .

Au cours de cette représentation , une collecte fut
organisée au profit d'une librairie d'extréme-gauche
qui venait d'étre platiquée . rnsuite , la COmmune prée-
gouta un film sur l'occupation de l'université d'Athénes
sous le régime des colonels , parla des liens étroits
existant entre fasciétee grecs et fascistesg itallens .
File invita un avocat d'extréme;gaucho 4 démontrer la
survivance des lois fascistes dans le code de procédure
¢riminel

cependant ltactivité militante de la Commune incluk le
théatre mals ne se limite pas au théatre .

Le collectif est associé & Secours Rouge dirigé par
Franca Rame , apportant une alde matérielle aux prisons
niers politiques , aux habitants des bideonvillea , aux
ouvrliers occupant leur usine ,

Ltactivité de la Commune 8st auesl relibe A celle de
itouvrier Guarrazzi .,

guerrazzi a écrit des livres bouleversant tous les lieux
conmuns sur le monde ouvrler car 1l donna ls parole éj‘
ceux dont 1l parlait , Il donna la parole aux idées non
fornulées mals ressenties contre la classe dominante ,
;ontre ltexplaitation du travail .

iaCommune travaille aveec Iréne Invernizzi qui s'occupe
au sous=prolétariat de la progitution et de la margina-
lisation , =ous-prolétariat ignoré par le P,C.I. Inver=
.izzl ne se contente pas de dénoncer les préjugbés et le
oralisme petit-bourgeois , ellelbéaaye de politiser ces
:ouches soclales qui ne renire pas dans l'idédlogie du
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du travail .

La Commune travaille avec Sante Notarnicola , détenu
politique ayant ccrit un livre sur les conditiong du
gous~prolétariat dans les villes et dans lesg prisons .
Sante Notarnicola fit partie du gang " Cavallero "
oratiquant le vol a waln armée , Lors de s0n proces ,
11 dit an juge ¢ " si je suis un criminel , Jje suls
exactement ce que vous m'avez fait , la oriminalité
vous appartient ... les detenus de droit commun , les
dévoyés 4, les rebelles que vous emprisonnez nous vous
les rendront avec une consclence révolutionnaire .

Ctest la qu'cet mon engagemont et cfest la qu'est votre
arrsux /

G WE R R P —
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CONLRE LE REALISME - CONTRE LE TRIOMPHALISME
CONTRE LE POPULISME

Falre du réalisme au théatre consiste & falre de l'art
totalitalire car le réel reprécenté est un réel rendu
vraigemblable . Le rc¢el doit parailtre non pas ce qu'il
est wals c¢e qu'il doit €tre , Le vraisemblable devient
plus vrai que nature , Le roalisme fait de la vralsem=-
blance la noeome du vrai ., Le¢ rdéel représenté , rendu
vralsemblable est présenté comme venant de nature , La
norme du vral reposant sur la vraisemblance , est érie-
gée en lols ,

Mais aussl , ¢e réel rendu vralsemblable , convenu et
convenable , est mis en représentation , lLa mlse en
représentation qpdre une dé-réalisation du réel , clest
a dire que ce réel est extralt de son contexte pour un
autre contexte , pour le placer en spectacle . Cette
opsration de dé~realisation immortalise l'ceuvre donnée
4 la contemplation , L'oeuvre ne met pas en présence .,
Elle est retirdée de l'histoire . Le représente est gitué
dans un allleurs ilnaccdssible , joué pour le plaisir ,
seul , du spectateur ., i
raire du réalisme , c'est aussi batir un théatre & par-

tir des interventions des gens et les retranserire tex-
tuellement . De ce fait le spectateur se sent é&tranger

4 1l'action par excés de ressemblance ou il admet que

¢test comme celd sana pour autant s'engager dana l'action
Reproduire fidélement la rHalité ne pousse pas & la con-
frontation , & l'engagement . Il ne s'agit pas , au théa-
tre de montrer ce Que les gens savent et vivent deja mais
de wontrer gue la réalité peut &tre transformee ,

Falre du réalisme c'est représentérla réalité telle qu'on
s¢ la représente , Cela consiste & faire de la propagande
d'idées militantes qui n'engage & rien sl ce n'est & se
donner bonne consclence en se dissnt qu'on fait du social .



Pour Dario ¥o , il ne s'ait vas de falre du thaatre
réaliste . Il s'apit de faire du théatre crédible .

Il ne stagit pas de resprisenter mais de rendre l'image
reconnalssable , de faire passer du vécu , de falre
glexpriner les résistances deg gens face au pouvoir ,

I1 gtagit de la wise en commun d'un refus , d'une cone
frontation permanente du vécu , de. histolres sociolo~
giquement , politiquement , économlquemecnt différentes .
11l ne stagit pas de montrer des lmages aseptisées , nore
malicdes mals des imagesn dans lesquelles s'inscrivent
tontss les contradictions de l'indlvidu , contradictions
des luttes rolétariennes lﬁ realits du pouvoir et

le pouvolr de changer cette réalitéd . Travail s'inscrie
vant sur les lleux mBme: des luttes et quil s'y confronte .,

bario Fo nc fait pas de triomphalisme .

Fo ne sur.stime pas la capacitd , le potentiel révolution-
aalre du »rolétariat ¢ Il ne séus-estime pas la capacité

de récupération de la classe dominante et sa capaclte
d'aliénation . Il constate geulement que depuim I968 ,

le prolérariat s'engageant daus dlautres formes 'de luttes
sfopposant au ravisionunisme des partis de gsuche , &

accru son potentliel de résistance , il est virtuellemont
plus révolutionnaire . Le théatre est alors un moyen de
consolider 4 dlaccroitre ce potentiel .

pario ¥0 ne fait pas de populisme ,

vo n'encense pas’ tout c¢e qui vient du peuple , il ne

prend pas toutes les expréssions du peuple comme Ku~
thentiques , claires et gans uoétradietion « Le populi-
ae est une forme de totalitaricme 3 on se sert du peupls
wur justifier les actions que l'on entreprsnd en son nom.

.& toute facon , le peuple rejette les productions populise
tea conme carlcatures de ce qu’il_est »
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Pour Fo , 1l s'agit de retrouver la culture populaire

détournsde .2t ionorde par la classe dominante ., Il s'a-
git de la dacaper et de ia restituer au peuple 4 itra-
vers la conseountation , J1 stagit que la culture solt

une arue , svit une autre forme du lutte politigue ,




COMME 4UOI 13 PRUPLE N'A RIEN A APPRENDRE DES INTELLECTUELS

Le GROUPS KL ASSIFA arriva dans un village de lt'ardeche ,
11 monta des sketchs sur un crime raciste qui s'était
produit dans la région , sur les greves des tanneries
d'Annonay en I974 , sur la pelne de mort et le Justice

de classe .

Durant le sketch sur la peine ¢e mort , la place du vile
lage s vida de ses habltants 3 " Clest votre histoire

de tete coupée , ga n'a pas plus ,,. VOUs pensez aprés

ce qui s'est paseé , il ¥y a vingt ans et ga contimue . * (@)
i1y a vingt ans , la fille du crogue-mort fut retrouvée
stranglée ., lLa police enqueta , sans résultat , Les villae
geois firent lour enquéte durant cing ans . ILs trouvérent
le coupable : fallait~il le remettre & la justice? falre
justice gol-meme ? le garder a l'intérieur du village ?

Le coupable sauva sa tete , il resta au village car le ori-
7 ne répare pas le crime

£l Assifa fut invité & la Vogue , fete annuelle du villa~
ge . L& , un des habitants raconta une histolre } " 1'hise |
toire du mouton tué ¥ , 11 nmima la scéne du bourresu et de
la victine , La village venait de régler sa propre nikw-
toire .

wyous n'étes pas fachd je pense .,., Qu'estecewque yous en
vensez, J'al bien e¢ncore toute ma souplesse et je pourrsis
sncore en falre . Je ne veux pas vous chazgriner .,.. 0n a
pien compris l'auntire Jour , wals ctest bien pour noue ds le
iire , personne n'aime recovolr des lescong ... Il faut que
ca vienne de 14 € i) ports sa main crispée A son ostomac )
saintenent ctest finl , vous nous avaez forcé la main , nalne
tenant vous étes un peu comue des amis , on s'est dit les

coses « " (2

[ Clancy~ Tancelin : les tiers idées . Page II8 ., Collection
dachette .

> Tdean

»;.m" B P B



e ot e T

o i e et

LEg LINITSH

S D LUVINTUIRVENTION THEATRZALE

Le théatre nilliant eost une arme politique au seme titre
gu'une autre aails 1l ne doit en auncun cas, se substituer

aux autres formes de luttes .,

La culture est une arme dans le sens od elle permet au

peuple d'accdder au savolir y savolr rafusé historiguement par
la classe dominante y Gans le sens ou ¢lle peut concourir

a la transformation de la rdéalité de chacun par la mise en
commun du refus de l'allénation et de lloppréssion , dans le
seas ou e€lle peut vermettire au peuple d'inveater de nonvelles
formes d9 luttes , diffdirentes des luttes traditionnelles

4 la conditlion gne cette culture débouche sur ltaction .,

[ire gue la culture , cYast la révolution sn marche est un
lsurre .

pour qu'il y ost rovolutlon , il eat lndispensable que les
sauntes , chances subjectlves par le doésir duw proldéteriati
¢ faire la rivoluiion , désir debouchant sur 1'action :
saances objectives pas un contexte économlque ot social .
‘a culturc peut aider & la révolution , elle ne peut en
acun cas Stre la révolution A
:arlo Fo contribue 4 la révolution dans le sens ou en Italie
ae partle du prolatariat et le sous-prolétariat ne veulent

lug Bl du capitalisue nl du socialisme & la sauce compromis

distorique 4 ce proldtariat et ce sous-prolétariat eektentrés
.18 1'action . clandestine ou non } dans le seus ol la démocra-

:ie curétienne n'eat pas un pouvelr fort , daus le sens ol las

H
H

setitutions tournent & vide , daué-le sens 0d 1'italils subit
. la fols une criue économique et politique ,
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