Eccolo il Dario Fo in televisione, che esplode nel- @ D ARID Fo

Penorme sproloquio di Mistero Buffo, splendente di ge-
nialitd; e d’'umeori, di rabbia e di riso. Che scorpacciata di

divertimento, gente; e che sfogo anche. Sentirle, certe

cose, in quello scatolone che ¢ stato fino a ieri il con-

tenitore della cautela e del conformismo nazionali fil-

Qati in parole e in immagini; vederli, su quel rettangolo

\gprescente, i gesti della fantasia popolare che si rifa (. ’

JiPria e Vangeli voltandoli finalmente dalla progfia : BIIII_I_ARAIA P“Pumn[

he succederd ora? Proteste, reazioni? ForSllna
¢ porta. Intanto_ggheggera anche, & presyg hile, ‘ .
Iu ’intero arcp-dejla pdnisola un enorme ay so, di ) nuova edizione
quell dhe vengoho Q2s$so e dalle perif] e il piu i : :
del NG fatto. B8 ie), impetuosi fondi. E aggiornata nei testi
poi if\{\se %" d’opiniQ parte della | e nelle note
dialetts \ . Ma gra off desse voce, |
tramite DM i isig No, ™wna secolare
espressivita® dopolo,¥icinylli¥a e interpretata se-
condo i mod Ing TYtmamedia dell’Arte, ti-
pica forma is igg f MMlitica e cosi moder-
na; che dallo o, passando per il grande
comico di varid riva 4 teatro epico, narrativo-di-
.mostrativo, ma pre in Ghiave popolare, sempre nel
solco d’una gigay @tk liberatoria o d’un dolore
che é roca mera A di fite alla sopraffazione, can-
dore e insieme s gncora non si trasforma in
rivolta ma Pannug )

Mistero Buffq aeque fra il teatro co-
tamente anomal xlieva un grande suc-
cesso nelle plagy % teatro dell’azione
politica, del’im@Egld cgMicito: Q@ geliro intorno a cui si
raccolsero le nfassefstifdentesche ’68 e che, collo-
candosi su altry spdzi, scopri e 151litd per primo un
pubblico nuovo tato giusto, dungpue, scegliere Mi-
stero Buffo-per japrite il ciclo. E, #efa storia di un in-
terprete, uno sgetta¢olo-cerniera; ¢\anche forse, fra
testo e interpfetazione, il suo phi felice momento
" espressivo... : \

... Ma Dario Fo/ collega continuaménty questi moduli
e i temi evan ?li rivissuti dalla fantasigopolare e la -
sua ricerca df:afitiche storie e apologhegele culture °
emarginate cgnfla realta di oggi, con la cronatwe’at- -
tualitd. Apeffedp questo si riconosce la dimensione ‘so- -
ciale g O teatro; e per questo Mistero Buffo, che & .
mon0OIGZL e coro insieme, di continuo muta e si arric-
chisce, alimentandosi di chiacchierate e variazioni sem-
pre nuove. Ci vuole un pubblico, & chiaro: un pubblico in
mezzo al quale Pautore-interprete reagisca e dal quale

venga sollecitato.... Roberto De Monticelli bertam{

editore

siddetto normalefd , ’ i’" Bl cra un teatro assolu-
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NOTA REDAZIONALE

“Mistero Buffo” rappresenta un grande momento di
teatro politico, riconosciuto tale a livello mondiale. Ne &
una prova il grande successo che questo spettacolo ha
incontrato in Francia, nel gennaio '74, a Parigi, alla LIP
.di Besangon; in seguito, in Svizzera (a Locarno, Lugano
e Zurigo), al Festival popolare del Teatro Medievale
delPisola di Zante, ad Atene di fronte a registi, attori e
lavoratori, all’Opera di Pechino davanti ai lavoratori di
quel Teatro, in Germania, a Stoccarda di fronte ai la-
voratori emigrati, mentre il testo dello spettacolo viene
continuamente messo in scena, dal 1969, da compagnie e
collettivi teatrali in Italia, Francia, Belgio, Svizzera,
Svezia, Danimarca, Canada, Polonia... La popolarita di
questo spettacolo & enorme, crediamo, perché attraverso
le «giullarate» e le introduzioni che le presentano si
sviluppa e cresce un discorso complessivo, di metodo,
sulla cultura, chiaro, diretto, concreto, di carattere sto- -
rico, generale. o

“Mistero Buffo” non ¢& il ‘risultato di una ricerca
astratta, libresca, sulla cultura popolare nel Medio Evo;
¢ prima di tutto la possibilita di ritrovare la propria
cultura, attraverso la storia passata del popolo, attra-
verso le sue lotte. I «misteri» medioevali, che Dario Fo
ha ricostruito attraverso anni di ricerca, si inseriscono in
«un’altra visione del mondo»: quella della storia fatta
dal popolo, vissuta e raccontata dal popolo stesso, in
opposizione alla Storia raccontata dalle classi domi-
nanti. Mao dice: «E il popolo che crea la storia, ma & il
padrone a raccontarla». E una frase che bisognerebbe
scrivere sulla porta delle scuole, aggiunge Dario Fo.

Nel Medio Evo, il popolo si esprimeva attraverso le
«rappresentazioni sacre»,.come. i «misteri», attraverso




la voce dei «giullari». Il «giullare» era il giornale par-
lato del popolo. Attraverso la sua voce il popolo parlava
direttamente, demistificando il sacro, utilizzando- Parma
del riso e del grottesco. Ogni «rappresentazione sacra»
diventava il pretesto per una satira feroce del potere.
Dietro i temi religiosi si ritrova Pessere umano nella sua
dimensione reale, nella sua realta di classe. E il popolo,
attraverso la sua capacita di colpire e denunciare Pop-
pressione della classe dominante, prende coscienza della
propria dignita.

- «“Mistero Buffo” non ¢& il risultato di un lavoro in-
dividuale di un artista rivoluzionario; cosi come le
«giullarate» medioevali non erano il risultato di un atto
di bravura di un individuo isolato. Il «giullare» era
espressione, sempre, di una dimensione corale, collettiva,
della comunita. .

‘E attraverso le rappresentazioni sulle piazze, nei
mercati, le «giullarate» diventavano sempre piu fatto
collettivo, e i testi si trasformavano arricchendosi delle
critiche, dei suggerimenti del «pubblico», della comunita
che partecipava alla realizzazione di propri momenti
d’arte, con grosse componenti di autonomia dalla visione
del mondo dei feudatari, delle classi dominanti, per de-
finire una propria identitd culturale, espressione dei
propri bisogni. ) : )

Nel testo che in questo momento Dario Fo rappre-
senta in televisione, queste forme della cultura popolare
si integrano con il Grammelot, una forma espressiva fatta
" di gesti e di suoni -che, raccogliendo ‘elementi caratteri-
* stici di ogni linguaggio, diviene mezzo immediato, di-

retto, di comunicazione i cui contenuti impliciti sono
quelli dellPesperienza quotidiana delle masse popolari.
Cost anche “Mistero Buffo” si ¢ progressivamente
_modificato, nel corso di-otto anni di rappresentazioni, in
un impegno collettivo di conoscenza della propria storia
passata, conoscenza indispensabile per conoscere il
“proprio presente e avere indicazioni per il proprio futuro.
“Non a caso Pintroduzione alla prima edizione di- “Mi-
stero Buffo” si chiudeva con questa citazione gram-
sciana: «Conoscére se stessi vuol dire essere se stessi,
vuol dire essere padroni di se stessi, distinguersi, uscire
fuori-dal caos, essere un elemento di ordine, ma del
proprio ordine, e della propria disciplina ad un ideale...
Se & vero che la storia universale & una catena degli
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sforzi che Puomo ha fatto per liberarsi dai privilegi e dai
pregiudizi e dalle idolatrie, non si capisce perché il
proletariato, che un altro anello vuole aggiungere a
quella catena, non debba sapere come ¢ perché e da chi
sia stato preceduto, e quale giovamento possa trarre da
questo sapere» (“Il grido del popolo”, 29 gennaio 1916).

La grande importanza del “Mistero Buffo” deriva
quindi, da un lato, dal suo carattere di contributo con-
creto alla conoscenza della propria storia, dal punto di
vista delle classi oppresse, contro ogni «lettura» aristo-
cratica dal punto di vista. delle classi dominanti;-e dal- -
Paltro dal suo carattere di «opera d’arte» prodotta in
modo «diverso» rispetto alle leggi dell’arte borghese:
un’«opera d’arte» che nasce e vive nel suo rapporto di
massa, opera «aperta» che partecipa della creativita
popolare, e che per questo ne diviene uno strumento di
lotta contro il potere e, oggi, contro il processo dila-
gante di normalizzazione culturale. Un intervento, in
definitiva, sul fronte culturale che assolve al suo compito
di strumento per la ricomposizione ideologica e politica
del Movimento, dagli operai ai sottoproletari, dai di-
soccupati alle donne e agli studenti in lotta.

‘Questa edizione di “Mistero Buffo” & fedele al testo
ristampato, con nuove aggiunte, nel 1974, Cosi, la cro-
nologia delle opere di Fo non & completata attraverso Ia
griglia critico-politica come Lanfranco Binni aveva fatto
nella precedente edizione. Qui, si sono-solo aggiunti i
titoli delle opere successive. Nella rappresentazione te-
levisiva del “Mistero Buffo”, come gia detto, Fo ha in-
serito vari Grammelot. Questi frammenti di “Mistero
Buffo” sono praticamente irriproducibili, per la fusione
tra testo vocale e espressione gestuale. Del Grammelot,
tuttavia, Fo parla nella introduzione al “Mistero Buffo”
televisivo, che .noi abbiamo riportato in apertura - del
volume: inoltre, abbiamo riprodotto le introduzioni a due
Grammelot di origine italiana, padana (il “sogno dello
Zanni” ed il “San Benedetto”). Della messa in scena di
“Mistero Buffo” fanno poi parte anche Grammelot di
ambiente francese e inglese: il primo, molierano, & il
Grammelot di Scapino, attento ad evitare la ‘censura
grazie ai modi tipici di questa forma espressiva, nel
mentre si finge maestro di un giovin signore che, morto
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il padre, ha da rimpiazzarlo negli affari, nel suo mestiere

di padrone, e dunque deve imparare a «navigare» in
mezzo a concorrenti e a politici, soprattutto cercando di
accattivarsi la simpatia di aristocratici, clero e mercanti.
Vi & infine, nella seconda trasmissione televisiva, un
Grammelot cosiddetto-inglese, della fine del ’500: ¢ la
storia di un violentatore incallito che viene, ad un certo
punto, processato per aver fatto violenza ad una ragazza
di pari grado sociale. I difensore del bruto, un grande
avvocato, dimostra, inesorabilmente, che la responsabi-
lita dello stupro & da imputare. alla giovane violentata
perché essa, con i suoi attributi fisici e con la sua ap-
pariscente sensualita, ha indotto il «povero» giovane ad
usarle violenza. ’ ’

Nel mentre stiamo andando in macchina con questa
ristampa & gia esplosa la polemica e la reazione aperta
nei riguardi della «riapparizione» televisiva, dopo quat-
tordici anni, di Dario Fo, con la prima puntata del suo
teatro: appunto “Mistero Buffo”. ' .

Nella situazione politica e culturale in. cui repres-
sione e normalizzazione divengono elementi centrali, il
“Mistero Buffo” di Dario Fo riafferma e toglie da sotto
terra I'«arma» della critica per ridarla in mano a milioni
di cittadini. . '

La rabbia e Ia polemica.con cui le centrali del potere
e del conservatorismo hanno risposto-al “Mistero Buffo”
di Fo non & forse da meno della violenza con cui i
giullari di ieri venivano perseguitati dal potere. .

Lo scontro & qui immediatamente tra chi domina e
tra chi & dominato. Il campo di battaglia & nella fatti-
specie quello della televisione che perd, anche se im-

propriamente, -riassume quello piit vasto in cui, oggi, -

sono impegnati proletari, sottoproletari, - disoccupati,
donne, studenti con tutti gli emarginati.

Il braccio di ferro coinvolge, oggi, anche gli organi
del potere, non ultimo la televisione. :

A caldo, riportiamo qui, senza entrare nel vivo di una
polemica al suo inizio (ma gia vasta e certamente degna
di essere affrontata con - tutt’altra attenzione*), alcune

* Stiamo preparando un volume a ciira di Pio Baldelli sulle polemi-
che e gli scontri suscitati dall'opera di Dario Fo, a partire da «Canzonis-
sima» del 1963 fino al-tentativo.(?) di censura avanzante in questi giorni
contro il «ritorno» televisivo di Fo. ) :
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note ed articoli apparsi sulla stampa in questi giorni, a
firma di Lietta Tornabuoni, Roberto De Monticelli,
Sandro Viola, e due interviste, una a Dario Fo stesso ed
una a Massimo Fichera, direttore della Seconda Rete

Ora protestano i dirigénti RAI

Paolo Volponi, componente il consiglio d’amministra-
zione della Rai-Tv designato dal partito comunista, dara le
dimissioni se le violente proteste vaticane contro Mistero
Buffo di Dario Fo dovessero avere qualche effetto sulla
serie di trasmissioni previste dalla seconda rete televisiva:
«Non approverd mai alcuna richiesta di censura, riduzione
o sospensione: piuttosto me ne andrd, sicuro di servire cos
il ‘monopolio pubblico e la cultura».

Il professor Giampiero Orsello, consigliere d’ammini-
strazione socialdemocratico, & altrettanto deciso: «Mi op-
porrei con tutta la fermezza a tentativi di censura, anche se
non credo ve ne saranno: sarebbe troppo meschino. Cosa
Pavremmo fatta a fare, la riforma? ».

Il professor Walter Pedully, consigliere d’amministra-
zione socialista, ha il medesimo atteggiamento: «Né io né
altri del consiglio d’amministrazione potremmo mai accet-
tare intetventi censori».

1l direttore socialista della seconda rete Tv, Massimo
Fichera, che ha progettato e realizzato le trasmissioni di Fo,
ostenta calma: «Sono piuttosto stupito, ma tranquillo: la Tv
s'¢ rinnovata e questo, credo, lo sappiamo tutti. Portare in
televisione il teatro. di Fo & un’operazione culturale e spet-
tacolare non soltanto valida, ma doverosa: ovviamente la
difenderd. sino in fondo, senza mollare d’'un millimetro. E
non parliamo di coraggio: un bel coraggio ¢ voluto a
bandire Fo dalla Tv per quattordici anni, non a riportar-
celo», -

Nei commenti meno ufficiali, dirigenti e funzionari della
seconda rete Tv appaiono pit1 allarmati. Qualche protesta se
Paspettavano, non la temevano: dialettica e confronto tra
culture e posizioni differenti sono caratteristici del plurali-
smo su cui si basa la televisione riformata. L’allarme nasce
invece dal tono violento delle proteste. a
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Articoli dei quotidiani cattolici si sono aggiunti deri al

telegramma inviato dal cardinal vicario Poletti al presidente

del consiglio; alle dichiarazioni del direttore della sala-

stampa vaticana; alla recensione pubblicata dall’Osservatore
Romano; al minaccioso corsivo pubblicato pure dal quoti-
diano vaticano con il titolo «Inammissibile».

Il Popolo si allinea parlando di «liberta di sobillazione e
di violenza ideologica», di «istrione che sghignazza, im-

preca, trova i pitt deliranti motivi della grande mistifica-

zione», e si chiede: «Come & possibile che venga consentita

una simile operazione?». A sua volta, I'Avvenire chiede al

presidente della Rai-Tv, Paolo Grassi, «se & quella di Dario
Fo la cultura che vuol-offrire ai telespettatori», giudica
quella cultura un pretesto «per - disprezzare, insultare,
sbeffeggiare, con la scusa dei riferimenti storici, il Papa, la
Chiesa»; & invoca il buon gusto, il rispetto degli altri quale
«limite alla libertd» di ciascuno, specie-se si tratta d’un
pubblico servizio di Stato pagato coi denari di tutti.»

1l deputato democristiano Mario Bubbico, responsabile
per la Rai-Tv del suo partito, dichiara «sdegno e amarezza»
per «laggressione alla tradizione e ai valori cattolici» e la
colpa contro il pluralismo commessa «mettendo un grande
strumento pubblico... al servizio della faziositd di un sin-
golo».

L’intolleranza di fronte a culture o ideologie diverse, la
minaccia di ritorsioni e Pinvocazione di censura della ge-
rarchia -cattolica, che allarmano non irragionevolmente i
dirigenti della seconda rete Tv, suscitano in Paolo Volponi
un’impressione penosa: «Una reazione incredibile, dolorosa
per loro, segno di grande ariditd: evidentemente il potere, la
burocrazia, la muffa; i riti sopraffanno ogni possibilita di
tolleranza e comprensione». »

- "Woalter Pedulld tenta una analisi pitt generale: «Si sta

“esercitando una pressione non legittima: la veritd & che i

tanto proclamato pluralismo pochissimi son disposti a pra-
ticarlo. Noi socialisti dissentiamo da molti- programmi ra-
dio-televisivi, ma non ci verrebbe mai in mente di volerli
censurare. La tolleranza dev’essere reciproca. Il pluralismo

non funziona a.senso unico, non pud essere un tegalo of- -

ferto alle posizioni moderate, dev’essere ospitalita e difesa
di tutte le correnti culturali. Invece, appena c’¢ un pro-
gramma che appartiene alla cultura di sinistra, scatta una
sorta di furia». : S

Esiste nel Paese, dice Pedully, la tendenza a spostare il
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quadro culturale verso un’area di ridottissima conflittualita,
esiste una tendenza alla moderazione che diventa modera-
tismo: «tanto da far apparire provocatori discorsi come
quello di Fo, che appartengono alla pils classica tradizione
della cultura laica». Esiste soprattutto, conclude, la ten-
denza a considerare la liberta della cultura come il privilegio
d’una minoranza: «Mistero Buffo di Fo viene recitato in
teatro da dieci anni e nessuno ha detto nulla: le proteste
nascono quando arriva a quel grande pubblico popolare che
si vorrebbe continuate a mantenere in un. ghetto d’igno-
ranza».

Lietta Tornabuoni
(dal Corriere della Sera del 25 aprile 1977)

Questo «Mistero» non & una novita

La tradizione giullaresca dalla quale Dario Fo ha tratto
testi e modi per il suo Mistero Buffo non &, ovviamente,
un’invenzione dell’autore-attore. E un materiale assai vasto,
sparso un po’ per tutta Europa. Esiste, per esempio {(qui
non si pud certo approfondire il discorso) una Suscitatio
Lazzari, una Moralié de Vaveugle et du paralythique, in di-
verse redazioni anche italiane; dalla quale Fo ha presumi-
bilmente tratto la sua Moralitd del cieco é dello storpio (che
fa parte dello spettacolo, anche se non figura fra i momenti
delle due puntate televisive). E anche altri episodi e fasi
della sua rappresentazione hanno precise fonti nella lette-
ratura giullaresca medievale. Certo sono adattati, interpre-

 tati, unificati nel linguaggio scelto da Fo che, quello s, pur

partendo da una riconoscibilissima base pavano-lombarda, &
un’invenzione tipicamente teatrale. - )

Ma cid che vale piuttosto 1a pena di ricordare, pre-
scindendo dallo spettacolo di Fo, & che la tradizione del
comico o, meglio, del grottesco, si riconosce anche all'in-
terno delle Sacre Rappresentazioni che riservano spesso un
angolo al realismo, agli-«echi del momento attuale», come
scrive uno studioso-e un critico d’estrazione cattolica, Silvio
D’Amico. Clera nella parte profana di queste rappresenta-
zioni un gusto della immediata comunicativitd popolare,
della deformazione satitica che rivelavano il piacere e il ri-
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sentimento, tipicamente teatrali, e dunque comunitari,
d’una societd nel rappresentarsi.

«Ne facevano le spese», scrive sempre il D’Amico, «i
diavoli, i peccatoti, € in genere i maliziosi popolani, e poi
addirittura i vizi delle classi superiori, compresi ohime gli
ecclesiastici: mescolanza della Farsa, anche sboccata, con la
tragedia sacra: interessante, anche nelle sue stonature, se
non sempre edificante». Tant’¢ vero che Pautoritd eccle-
siastica intervenne spesso per reprimere quelli che riteneva
«abusi intollerabili». E come? Con i divieti, .ovviamente.
. Insomma, la grande risata popolare, la satira sociale c’¢

sempre stata anche nel Dramma sacro. Essa, va detto, fa-

ceva parte del sistema e percid era accettata; faceva parte
della costruzione drammaturgica, alla quale in qualche
modo assicutava una completezza, una totalitd; e non sol-
tanto estetiche. ,

Del resto basta rifarsi a certe sacre rappresentazioni
polacche, portate anche in Italia in anni non molto remoti,
-al Festival di Venezia, dal Teatro Nazionale di Varsavia, per

constatare la libertd, la gaiezza e lirruenza popolari, I'u-

morismo e I'assoluta mancanza di rispetto formale che quei
‘testi del Quattro e del Cinquecento conservano e che gli
interpreti di oggi, in un Paese di forte fede cattolica e di
sistema socialista, si sono ben guardati dall’attenuare, II
«mistero buffo» dunque non & una novitd. Fa parte della
cultura europea da secoli. Non & stato neanche Majakovskj
= che diede questo titolo a una sua celebre pidce — a
1nventarlo come genere.

Roberto De Monticelli
(dal Corriere della Sera-del 25 aprile 1977)

Sequestro d’attore

Del ritorno di Dario Fo in televisione, non basta ralle-

grarsi. 11 fatto che milioni di spettatori possano ora fruire
degli spettacoli forse pilt intelligenti usciti dalla grigia rou-
tine del teatro italiano (sempre cosi fiacco, cosi calligrafico),
metita qualche riflessione sul presente e soprattutto sul
passato. Senza un approfondiimento del. «caso Fo» infatti,
senza un -processo .allarbitrio con cui la dirigenza demo-
cristiana’ della Rai-Tv tenne lontano dai teleschermi, - per

quattordici anni, un attore-autore di tanta bravura profes-
sionale e tanta consapevolezza politico-sociale, si rischia di

allinearsi alla posizione di chi decise di emarginare Fo. La-
- posizione, ciog, di chi pensa che la societd italiana non fosse

allora sufficientemente matura per capire e accettare lo
slancio critico del teatro di Fo, mentre ora la maturazione &
avvenuta e per questo la porta & stata aperta, il permesso
accordato, e Mistero Buffo ha potuto approdare — secondo
il meditato calendario di chi ha a cuore i sentimenti e il
pudore del pubblico televisivo — sui teleschermi.

Ma le cose non andarono cosi. Fo venne «sequestrato»-

in base a un ragionamento agghiacciante, che pure era il
ragionamento-cardine della dirigenza democristiana della
Rai-Tv. Questo: Fo non obbedisce ai nostri ordini, non &
come le decine e decine di giornalisti, le centinaia di fun-
zionari addetti ai programmi, i branchi di direttori e vi-

ce-direttori, ai quali basta lanciare uno sguardo severo -

perché subito chinino il capo dinanzi a qualsiasi ordine o
censura. Fo, appunto, non si lascia censurare e pertanto
non pud partecipare all’attivitd d’'un universo (qual & stata,
per vent’anni, la televisione italiana) regolato dalle leggi
della censura.

Questo era il ragionamento di Ettore Bernabei, ed. esso -

traeva forza dall'impressionante prontezza all'ossequio con
cui una generazione di funzionari (in gran parte di forma-
zione intellettuale: cid che rende tutto pitt grave) lavord nel
monopolio dc della radio-televisione. Se tutti obbedivano

" agli ordini, perché tollerare il rifiuto all’obbedienza dell’at-

tore Dario Fo?

- Certo, sarebbe interessante poter chiedere oggi ad Et-
tore Bernabei di ricostruire ad uso dei cronisti (motivazioni,
interventi esterni, tempi, modi) la «cacciata» di Fo, que-
st’episodic’ neppure tanto margmale dell’arrogante vicenda
del potere cattolico. Ma Bernabei & un boss democristiano,
e come tale non risponderebbe perché nessuno dei boss
democristiani ha mai risposto del proprio operato. E se poi
qualcuno provasse ad insistere adducendo il diritto dell'o-
pinione pubblica ad una spiegazione sia pure tardiva, si pud
benissimo immaginare quale sarebbe la replica dell’ex di-
rettore generale della Rai-Tv. Una risposta ricalcata sul di-
scorso di Aldo Moro alla Camera per il «caso Lockheed »,
sullarticolo del Popolo apparso l'altro- giorno: fate atten-
zione perché la Dc non accetta che le si intentino processi,
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a nessuno venga in mente di costituitsi in tribunale morale,
la Dc non deve rispondere di alcunché.

Non si pud fare a meno di tenere presente, tuttavia, che
Bernabei poté agire come fece grazie al sostegno’ diretto e
indiretto che gli venne da quella generazione di dirigen-
ti-intellettuali che tuttora affollano il vertice della Rai-Tv.
Come la miriade di altri casi di censura (che avvenivano —
rozzi, quotidiani — in ogni settore della produzione tele-

visiva), la messa al bando di Fo non provocod nell’azienda il .

minimo sommovimento: non si dice una lettera di dimis-
sioni, uno sciopero, ma almeno una protesta orale o scritta.
11 silenzio fu generale. Tacquero i giornalisti, i funzionari, i
direttori.e i vice-direttori, molti dei quali godevano d’una

fama di «progressisti» e che anni dopo, al momento della.

riforma, avrebbero fatto ressa per entrare a far parte del
NUOVO Organigramma.

Sfuggire a questo ripensamento del caso Fo, vedere
'apparizione di Mistero buffo sui teleschermi con la filo-
sofia del «meglio tardi che mai», sarebbe un errore. Perché

non-¢ poi cosi esatto che la societd italiana sia tanto cam- -

biata, che quell’episodio del 1963 — quando Bernabei
sbatté giti il telefono mentre Fo protestava per la censura
cui veniva sottoposta la sua trasmissione — sia davvero ir-
ripetibile. La struttura dirigente della televisione & fatta in
gran parte, ancora, degli uomini di Bernabei e Fanfani, e

laltra parte & composta di quei campioni di obbedienza -

che, allora, non si sognarono neppure di assolvere il loro
dovere di «progressisti» e di intellettuali, che era quello di
protestare contro la cacciata di Fo.

Certo, qualcosa cambia (anche se Gava controlla ancora
il’ comune di Castellamare): un ministro - democristiano,
Luigi Gui, & finito dinanzi all’Alta corte, e gli italiani che
non vanno a teatro hanno scoperto in Tv il talento di Dario
Fo. Ma bisogna fare attenzione a non lasciarsi sfuggire
queste occasioni (il «caso Lockheed» il ritorno di Fo in
televisione) per ricordare cosa & stato — al momento della
sua forza — il regimé democristiano, il suo autoritarismo, il
suo disprezzo per l'intelligenza. E per ricordare la supina
accettazione, il silenzio, quando non si trattava di panegi-
rici, in mezzo ai quali operd.

Sandro Viola
(da La Repubblica del 26 aprile 1977)

[P

«Sono tornato in TV ma per quanto tempo?»

Vorremmo sapere da te che effetto ti ba fatto tornare in
televisione dopo 14 anni di assenza.

«Ho trovato da parte dei tecnici e della troupe una
solidarietd straordinaria. Sono rimasti tutti molto coinvolti
nel nostro lavoro. Francamente non me l'aspettavo. Ci sono
stati sforzi individuali di cameramen, di fonici, ore di
straordinario a volte non retribuite. Hanno fatto miracoli
per aiutarci ad andare in onda. Un esempio: la sigla finale
dello spettacolo ¢ stata montata in una sola giornata di la-
vOro mentre ne-erano previste tre».

Secondo te la troupe dells Tv ha capito il significato
politico dello spettacolo?

«Certo che I'ha capito. E per quanto posso giudicare, si
sono anche divertiti molto mentre lavoravano».

Tu bai seguito fedelmente il copione dello spettacolo
oppure ci sono anche state delle parti improvvisate?

«Parecchie pam improvvisate. Ma “Mistero Buffo”, e
d'altra- parte tutti i nostri spettacoli, sono sempre affidati
all'improvvisazione, anche perché il pubblico viene coin-
volto e non assiste passivamente, percid impone i suoi ritmi,
provoca battute non previste. Questo tipo di teatro si.crea
volta per volta ed & sempre diverso, mai ripetitivo».

Vuoi raccontare come avvenne, 14 anni fa, la tua cac-
ciata dalla televisione?

«Fu Bernabei, lo sanno tutti. Si stava trasmettendo la
seconda puntata di “Canzonissima” e c’era uno sketch che
suscitd una valanga di proteste: si vedeva un operaio.che
baciava continuamente I'immagine del padrone, come fosse
un santo. Questo operaio aveva una zia, una zia grassa che -
pesava un quintale, era andata a trovarlo in fabbrica. Si
trattava di una fabbrica di carne in scatola. La zia inciampa,
cade dentro una macchina, ed esce triturata perché non si
pud fermare la produzione. All’operalo vengono consegnate
150 scatolette di carne che lui si tiene in casa dentro l'ar-
madxo e ogni tanto le fa vedere agli amici; “Questa ¢ mia
zia” ».

Era un po forte Che reazioni ci furono?

«Dalle zie nessuna reazione. Si risentirono molto i
produttori di carne in scatola e gli industriali in genere».

E Bernabei?

«Mi telefond. Mi disse di sospendere questa chiave che
lui trovava volgare e triviale. Gli dissi: “Ma secondo lei gli
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incidenti in fabbrica ci sono o non ci sono?”. Mi rispose che
non era questo il punto, ma che non era il caso di patlare in
quel modo degli incidenti».

E tu che rispondesti?

«Dissi che ['unico modo per cercare di evitarli, visto i
generale disinteresse e la non applicazione delle leggi per
prevenite gli infortuni sul lavoro, era di usare 'arma del-
I'ironia e del grottesco. Lui abbasso il telefono. Fu questo il

mio ubico contatto con Bernabei. Da quel momento co-

mincid una specie di taglio-massacro su tutte le puntate
successive e poi la rottura».

Questi dirigenti della televisione che ti hanno espulso per
14 anni e hanno impedito a milioni di ascoltatori di vedere
il tuo teatro sono ancora quasi: tutti ai lovo posti. L'errore

professionale che banno compiuto é evidente ed é madornale,
perd oggi non se ne parla, oggi sei ritornato e sei accettato,
sia pure dopo 14 anni di silenzio. Tu bai delle vendette di
Jare?

" .«Ma figuratevi! Quali vendette? Il fatto & che io non
sono per niente accettato. Sono- stato chiamato da alcuni,
ma il grosso dell’estabilishment televisivo, se potesse, mi
butterebbe "fuori dalla porta subito. Infatti non sono per
niente convinto che questa mia ricomparsa in Tv vada li-
scia. Le proteste sono gid cominciate a valanga, Vaticano,
associazioni cattoliche e via dicendo. Insieme alle proteste
ho gid ricevato una valanga di consensi.-Molti vengono da
cattolici, da sacerdoti. Ho avuto stamattina un’infinitd di
telefonate... ». '

Il deputato comunista Antonello . Trombadorz t aveva
chiesto ieri di inserire nella tua trasmissione una condanna
‘della violenza con riferimento ai recenti delittuosi fatti di
Roma. Tu non hai raccolto quella richiesta. Vuoi esprimere
ora un giudizio su quelle forme di violenza?:

«Ah, non ho niente in contratio di presentarml alla
televisione e di parlare del tema della.violenza e del terro-
rismo. Se mi consentono di fatlo lo fard. Ma allora si deve
parlare di ogni genere di violenza, di quella di chi spara e
ammazza i poliziotti, dei veleni di Seveso, delle provoca-
zioni che insanguinano da nove anni il paese».

Fo, vogliamo sapere se sei contrario a quelli che fanno il
tiro a bersaglio sui poliziotti.

«Certo che sono contrario, ferocemente contrario, per
due ragioni: printo perché si ammazzano delle persone,
peccato gravissimo. Secondo, perché si cade nella trappola
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del Potere. No, non si risolve il problema drammatico delle
Universitd usando le pistole».

Lufficio stampa del Vaticano ba detto stamattina che da
quando esiste la televisione non era mai stato. dato nel mondo
uno spettacolo cost dissacrante.

«E il pitt bel complimento che poteva farm1 il Vaticano;
a parte il fatto che non considero affatto sacro il Vaticano».

Ammettiamo che ci sia in Italia un attore che abbia-i
tuoi stessi mezzi espressivi e che organizzi uno spettacolo di
destra, cioé usi la tua ironia e il tuo gusto del grottesco per
dissacrare non gid il Vaticano, i padroni, il Potere, ma le
barbe storiche della sinistra, Marx, Stalin, Mao. La materia
non mancherebbe di certo. Quale sarebbe la tua reazione di
fronte ad uno spettacolo di questa natura?

«C’¢ un bellissimo proverbio lombardo che dice: “Se la
mia nonna ['aveva i 15d, l'era un tramvai”, e cioé: “Se mia
nonna avesse avuto le ruote sarebbe stata un tram”. La
satira da destra certo che si pud fare, e certo che la materia
per farla ¢'¢, ma noh potrd mai essere una satira popolare.
Sara una satira basata sul pettegolezzo individuale. In Italia
non mi pare che esistano attori di questo genere, ma ne
esistono di bravissimi in Francia, in Germania e in Inghil-
terra. Li ho visti, i ho anche studiati. Ma & un tipo di ironia -
del tutto diversa. Di norma se la prende coi deboli, con le
donne, e, gira e rigira, & sempre dalla parte del Potere».

Forse non ci siamo capiti: ci sono paesi dove il Potere é la
sinistra, dove le istituzioni sono di sinistra. Per esempio tutti
i paesi del comunismo europeo, I'Unione Sovietica, la Cina.
La domanda ¢ questa: «E possibile, secondo te, usare la satira
coi mezzi che tu bai a disposizione contro situazioni del
genere?».

«Naturalmente & possibile ».

E doveroso?

«E doveroso. Bisogherebbe poi domandarsi se quel
potere di cui stiamo patlando sia veraménte di sinistra, o
non si sia incartapecorito e non abbia assunto le tradizionali
caratteristiche di ogni Potere. Comunque questi sono di-
scorsi oziosi: un comico, un “giullare”, agisce sulla realtd in
mezzo alla quale vive; inutile porgli problemi teorici o
ipotesi astratte che non sono di sua competenza. Ma ‘s
volete fare a me queste domande, allora debbo ricordare
che io molte volte ho ironizzato su posizioni della sinistra
italiana ¢ mi sono anche preso -attacchi feroci da parte.
dell’Unita, di Rinascita, del Pci. Una cosa perd & chiara: di
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fronte a questi compagni io mi colloco su una posizione di
classe e quindi Pironia che faccio nen & mai fine a se stessa,
ma tende a modificare una situazione politica ».

Che farai in televisione dopo «Mistero Buffo»?

«Comincio una serie di commedie. La ptima si intitola
“Settimo, ruba un po’ meno”. E la storia di tutte le truffe
governative portate avanti in questi ultimi quindici anni.
‘Non saranno’rose. Francamente mi aspetto reazioni molto
dure». .

leri bai fatto una satira molto dura e anche molto gustosa
di Malfatti e di Andreotti. Ti aspetti qualche reazione per-
sonale da questi due uomini politici?

«Da Malfatti no, non mi pare una persona molto spi-
ritosa, ’ho sentito parlare, ho visto il suo modo di gestire...
No, da Malfatti non mi aspetto proprio nulla. Forse da

Andreotti. Andreotti & un sottile e arguto arcivescovo, un |

personaggio cinquecentesco, immagino che sia un ottimo
narratore di storie umoristiche ». .

Ci vuoi dare una tua definizione del Gesi di Zeffivelli?

«Secondo me la cosa pitr grave di Zeffirelli & il fatto che .

ha soffocato la festa, la gioia e la fantasia che esistono in
tutta la tradizione popolare cristiana ed aache nel Vangelo.
Nel Vangelo ci sono momenti di grande festa, di comu-
nione reale. Per esempio il miracolo delle nozze di Canaan,
la trasformazione delPacqua in vino. E una delle grandi
pagine del Vangelo ed & cutioso che Zeffirelli I'abbia cen-
surata: nel suo “Gestt”, il miracolo delle nozze di Canaan
non c’¢ ed & grave, perché in questo modo non si capisce,
voglio dire che gli spettatori non capiscono, che il Cristo &
anche il dio della gioia e della primavera, la continuazione
sociale e religiosa di Dioniso. Mi dispiace dire queste. cose,
perché Zeffirelli ha sempre patlato in termini molto favo-
revoli del mio teatro, ma la veritd & che la sua ¢& stata una
operazione di poteres».
- In che senso di potere?

«Nel senso che ha tolto dal suo film quello che era il.

contenuto popolare del Vangelo ». ' ’

(da La Repubblica del 24-25 aprile 1977)

Ma allora bisogna tagliare'anche Dante -

A Massimo Fichera chiediamo quale effetto gli hanno
Jatto le polemiche su « Mistero. Buffo» di Fo.
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«L'effetto prevalente» risponde Fichera «&la meravi-
glia per le reazioni ad una presenza in video che conside-
ravo, e considero, doverosa per un operatore culturale col-
lettivo € pubblico quali sono le due reti televisive ».

Vogliamo cercare di vedere in concreto quali sono questi
elementi di «doverositd»?

«1l primo & una ricerca di linguaggio televisivo che direi
Ia cosa che interessa di piti. Nessuno vuole inventare nulla,
intendiamoci, perd il programma di Fo mi pare addirittura
esemplare da questo punto di vista. Si & riusciti a traspor-
tare una certa forma di espressione teatrale dal palcoscenico
al teleschermo in modo da farla diventare linguaggio tele-
visivo appropriato ». :

Infatti c’erano molti dubbi sulla possibilita di trapian-
tave un attore come Fo e la sua particolarissima teatralitd.
Operazione riuscita?

«Pienamente, e non lo dico soltanto io. Almeno su
questo ' unanimitd, mi pare. Anzi € interessante il con-
fronto in termini di filologia teatrale. Certo il piccolo
schermo ha tolto a Fo certe componenti perd gliene ha
aggiunte altre e il bilancio mi pare molto attivo».

Vediamo gli altri elementi di «doverositd ».

«Come secondo metterei Pimportanza in sé del teatro di
Fo e di questo spettacolo in particolare. “Mistero Buffo” &
un testo sul quale si sono esercitati ricercatori italiani e
stranieri, sul quale si sono scritti saggi e tesi di laurea, la
televisione semplicemente non poteva ignorarlo».

Gli avversari banno bollato Fo, nei glorni scorsi ma
‘anche in precedenti occasiont, con il nome spregiativo di
«giullare». Non le sembra. una contraddizione con cid che ha
detto? ’ ' : ,

«Al contrario. Mi pare anzi che chi ha chiamato Fo un
giullare con Tintenzione di insultarlo gli ha fatto in realta
un gran complimento e comunque non ha tenuto conto, o
ignora, che gli elementi giullareschi.che Fo fa fivivere sono
una delle pochissime tradizioni autentiche del teatro italia-

-no. Gli inglesi-hanno certamente scritto commedie migliori

degli italiani e nella tragedia & ovvio che Shakespeare o
Racine sono stati pitt grandi di Alfieri. Ma la commedia
dell'arte e la tradizione dei comici “aIlimprovviso” sono
gran parte della nostra storia teatrale e quindi sociale».
Tutto qui? : 7
«No. C’¢ stato un terzo elemiento ed & quello dei con-
tenuti, Non so se sia appropriato parlare di religiosita a
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proposito del teatro di Fo, certo ci sono straordinaria at-
tenzione e rispetto ai fatti religiosi. E una religiositd addi-
rittura vissuta dall'interno nella quale la critica si appunta
alle istituzioni e alle loro deroghe, nella quale si distingue
continuamente tra i principi sacri e la loro cattiva applica-
zione mondana».

E pentito di aver preso in comsiderazione questi tre ele-
menti?

«Credo di aver fatto il mio mestiere avviando questo
programma che tra le sue finalitd aveva certo anche quella
di dare vita ad una discussione. Abbiamo ripetuto per anni
che la Tv addormenta ed & vero perché questo & il suo
grande rischio. Noi invece ricerchiamo nella Tv tutto cid
che evita questo pericolo»,

Altre volte 'operazione vi era riuscita meno bene.

«Esatto. Chiunque punti a sperimentare innovando, .
deve farlo avendo tutte le carte in regola, anche quelle ar-
tistiche e spettacolari. Non sempte ci siamo riusciti ma con
Dario Fo abbiamo fatto centro, direi».

E preoccupato?

«Sono preoccupato si, ma come cittadino e come de-
mocratico, che ancora esista questo tipo di reazioni e di
intolleranza. Sembra di essere tornati indietro di anni. Nei
confronti di Bonifacio VIII, Dante & ben pilt severo di
Dario Fo mi pare. E poi ¢’¢ un’altra considerazione. “Mi-
stero Buffo” gira per i teatri da anni, & stato visto da decine
di migliaia di persone e nessuno ha mai trovato da ridire,
Scatta la reazione quando arriva in Tv. Che vuol dire? Vuol
dire che fenomeni come questo-vanno bene finché girano
per i circuiti “off”, ¢’& in altre parole una concezione di-
scriminante della cultura. Proprio quella contro la quale
abbiamo fatto la riforma televisiva ».

(de La Repubblica del 26 aprile 1977)

f

| -~ In appendice al testo pubblichiamo una «biblio-
grafiar indicativa di testi e studi legati ai «misteri»
medioevali, ¢ una.sommaria «cronologia della produ-
zione di Dario Fo». Per una selezione dei dibattiti
seguiti ad alcune rappresentazioni di Mistero Buffo

1 ; 7 Aprile 1974: «Mistero Buffo» recitato da Dario Fo nei glardini della
rzmandzamo al volume COMPAGNI SENZA CEN- Palazzjzina Liberty in Largo Marinai d’ltalia a Milano, con la presenza di
SURA. Primo volume, ed. Mazzotia, Milano. cirea 30.000 persone.
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Foro 1 - Sequenza di buffonata.

Foro 2 - Sequenza di buffonata.




Foro 3 - « Milites », Mosaico absidale (sec. XII). Ba-
silica di S. Ambrogio, Milano.

Foro 4 - « Comici ambulanti del sec. XIV ». Cambrai,
Bibliothéque Municipale.




Foro 6 - Una « Passione » rappresentata nella Piazza

del Louvre, a Parigi (sec. XV).

b
g
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le di Anversa (1465).

Fo’rq 5 - Rappresentazione comico-grotiesca nella
municipa




Foro 7 - « La shoruia di David d 1 i
e e i i Davide » (da un codice miniato

Foro 8 - « L’arresto di Hans Holden ».




pa francese del sec. XVI.

Foro 9 - « Mordlité de l'avengle et du boileux » (Mora-
litd del cieco e dello storpio). Frontespizio di una stam-

Foro 10 - « La Domenica delle Palme ». Stampa popo-
lare del sec. XVIII.




i una chiesa

L’ubriaco ». Affresco parietale d

romanica della Provenza (sec. XI).

-«

e. Assisi, Triforio Foro 12

Un « Angelo », di Cimabu

di §. Francesco ( fine sec. XIIT).

Foto 11 -




Foro 14 - « La Resurrezione di Lazzaro » (disegno di
Dario Fo, da una sinopic rinvenuta nel camposanto di
Pisa).

52;193{1)3 )-} « La nascita del villano » (da un manoscritto




Foro 15 - « Bonifacio VIII ». Ricostruzione da un co-
dice trecentesco.

mistero buffo




Come gid detto nella Nota redazionale, riportiamo qui di
sguito la voce di apertura al Mistero Buffo selevisivo, e le
ntroduzioni ai Grammelot (che nella edizione del 1974, alla
quale per il resto ci rifacciamo, non erano presenti).

voce femminile:

Nel Medio Evo il popolo aveva modo di vedere rap-
presentati i propri problemi attraverso i gesti e la voce dei
giullari.
Di solito, questi giullari sulle piazze e nei mercati ese-

guivano rappresentazioni sacre, i cosiddetti «misteri».
£ Spesso perd li deformavano in modo che sotto la su-

perficie del sacro apparisse la realtd che i circondava, la
realtd concreta di chi li stava ascoltando.
Con questa deformazione essi puntavano a far ridere la
. gente perché riso e grottesco permettevano loro di trattare
I anche temi scottanti,
E 11 mistero buffo vi fara partecipare cosi in modo mo-
f dernissimo ed antico lo straordinario momento “del teatro
b jtaliano. ' ' e

} Canzone di apertura degli sp-ettacoli di Dario Fo:

Ma che aspettate a batterci le mani,
;2 metter le bandiere sui balconi:

* sono arrivati i re dei ciatlatani,

i veri figli son del carrozzone.

Venite tutti in piazza fra due ore,

vi riempirete gli occhi di parole,

la gola di sospiri d’amore

e poi farem tremila capriole. '
Napoleone Primo andava matto per sto dramma

e ogni sera con la sua mamma
ci veniva ad ascoltar...*

¢ Canzone di chiusura:

Ascolta, o popolo di naviganti, eroi, poeti e santi,
di emigranti, di ricchi veri e santi e lavoranti stanchi!
Or piantatela con i lamenti, basta di mogugnare,
presto in coro a cantar e attenti a non stonare,
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E chi ce lo fa fare, e chi ce lo fa far
£ 0 .

d essere contenti e di cantare

perché, ma va! :

E chi ce lo fa fare, e chi ce lo fa far
] . .
d’esser contenti e di cantare

stop, zitti, attenti, non tutti perd pottanno cantare

.In prima fila cantino i ministr, i sottosegretari

In controcanto seguano arcivescovi con i generali

e in falsetto le toghe di ermellino ed i banchieri
~molto suadenti i gorgheggi, gorgheggi d’Inquirente...*

** voce maschile:

IL GRAMMELOT DELLO ZANNI

La prima parte di questo Mistero B e i
g / uffo & dedlcatq al

Il grammelot ¢ una forma di teatro reinventata dai co-

mici della Commedia dell’Arte; non quelli del ’500, quelli -

aﬁf:ora prima, ed & organizzata come forma dj teatro in
chiave onomatopeica. Mi spiego subito, mi spiego subito:

una parola tremenda, cioé di riuscire a far arrivare concetti

attraverso suoni che perd ‘ ili
3 non sono parole stabilite -
venzionali. P » PR

‘ A(;relxlr’o detto che il grammelot & stato inventato dai co-
mici dell’Arte per sfuggire alla censura; ciod a dire quando

- st ’ io i ici
ovavano all’estero, per esempio in Fraricia dove erano -

scappati nel *500, in consegue i

a nza alla grossa repressione, i
Concilio di i 5
sc.l\lola, §bbene dovettero andarsene perché non avevano
Piu spazio né possibilita di recitare nelle citta italiane e nei
paesi.

Andarono in Fre'mcxa la gran parte, si.trovarono 13, si
raccofnta, per potersi far capire ecco che hanno impiegato
;ma orma di linguaggio che assomigliava al francese; ma
rancese non era se non in tre o quattro parole. ’
0 Come esiste il grammelot delle lingue straniere, evi-
entemente anche per la nostra lingua esiste, soprattutto

or i dialetsi " . N
ga; :n ' ialetti. 11 pit famosordel grammelot ¢ quello degli

* s oqe
. MazzottLe c?]nzom di apertura e di chiusura sono pubblicate ‘dalleditore
Mazzof 4 nella nuova edizione di Compagns senza censurg
Voce di Dario Fo.
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Trento, lo abbiamo studiato tuiti o quasi a

Zanni. Zanni & il prototipo.di tutte le maschere della
Commedia dell'Arte; & il padre delle maschere pitt impor-
anti, tipo, ad esempio, Arlecchino, Brighella, ecc. ecc. Ma
non & un personaggio inventato, & un personaggio reale.

Lo Zanni, come personaggio, & addirittura legato a una
categoria di persone, meglio dire una classe sociale: i con-
tadini delle valli di tutto il Po, delle montagne che si ri-
versano poi sulla piana del Po. .

Erano i lombardi, i veneti, anche i piemontesi i quali a
un certo punto della loro vita, esattamente nel '500, do-
vettero abbandonare la propria vita, perché la propria terra
; non gli dava da campare, non riuscivano pit a vendere
® quello che producevano. :

Andavano al mercato e trovavano di colpo della merce
che veniva dall’Oriente e che costava un terzo di quello che
avevano bisogno loro d’incassare per andare avanti a lavo-
rare.

Cosa era successo?

: Era successa una grandissima trasformazione, esatta-
" mente la nascita del capitalismo moderno.

Non sono io che lo racconto, ma & un grande storico,
esattamente Brentano (*), un tedesco il quale ci racconta
proprio che & in Italia che nasce nel ’500. il capitalismo
moderno. v

Grazie a che cosa? A un’organizzazione che si chiama
«le maone». . _ ‘ _

Le maone erano specie di contrassegni, meglio azioni
bancarie, che venivano elargite a chi versava determinato
denaro e attraverso questa operazione aveva il diritto di
avere determinati utili in conseguenza di conquiste di ter-
reni e di mercati che si facevano in Oriente, nel Medio
Oriente, in Africa del Nord, ecc., ecc.

In quel tempo Venezia e Genova organizzarono delle
guerre che non erano indette naturalmente da duchi, conti,
vescovi, ma da banche addirittura: si prendevano grandi
terreni, si facevano fruttare. :

Nascita naturalmente della schiavith, rinascita della
schiavith, insomma di quello che & imperialismo moderno,
come noilo intendiamo.

Disastro per i contadini, grande crisi.

(*) Brentano, Ludwig Joseph detto Lujo, n. Aschaffenburg 1844 - m.
Monaco d.B. 1931. Economista e sociologo. Si & occupato soprattutto dei
problemi del movimento operaio e di politica agraria.




'STORIA DI SAN BENEDETTO DA NORCIA

La crisi ¢ nata con Porigine del capitalismo, la vera s
moderna, quella che noi conosciamo in questo mom N
con le stangate, nasce proprio in quel periodo. Ebb et
f:ont.adini'devono'lasciare la loro terrg, scendere. a val‘lsél ; :
Impiegarsi in tutti i mestieri che trovano, qualsiasi, so ed;
tutto i facchini e lavori anche pilt bassi, pits violf’znti Pl‘a!t\-
duri, per sopravvivere, per non crepare di fame, ' P

Le loro donne accettano di fare mestieri umili ed armi.
vano a fare anche le prostitute. e

Un grammelot, un altro grammelot e uno di quelli che
io amo di pilt non soltanto perché & lombardo, ma perché
patla di un problema che sta a cuore un po’ a tutti noi,
soprattutto & un problema degli intellettuali. Mi spiego. La
f storia & quella di S. Benedetto da Norcia.

San Benedetto da. Norcia, voi sapete, muratore, a un
certo punto organizzd una comunitd di frati; questi frati
£ pregavano, poi ci ripensd e aggiunse lavorate anche. Questa
L 1a storia del trapasso, del passaggio tra I'ora, cioé prega, e
E poi lavora. .

Come mai nella tradizione popolare c’¢ tutto un rac-
contor!

Un racconto che & stato ripreso in varie parti, in varie
forme perfino da poeti dell’800 dialettali. Ed ecco, arrivo
subito a cos’¢ la storia. '

Nel tempo in-cui Benedetto aveva riunito questi fratelli
succedeva che pregando, presi dall’estasi si libravano pian
piano nell’aria, rimanevano sospesi, facevano tre o quattro
€ mosse, poi tum! All'inizio tornavano indietro; nessuno_si
¥ preoccupava, massimo qualcuno diceva: «per favore, tirami -
gitt. Graziel». Poi ricominciarono, era ormai un allena-
mento di purezza ascetica, il pensiero del mondo di 13, a
crescere e a salire sempre di-pid. :

Cerano addirittura dei numeri di abilitd nello svolaz-
zare qua e i dentro la chiesa, ... per caritd! Poi ci fu qualche
incidente, qualcuno vold via, preso dall’aria spari nel cielo.
Non si preoccuparono molto. Uno disse: «Dio li ha voluti
presso se intieri, abito, carne, tutto: vuol dire che era un
I desiderio di Diol». Ma cominciarono a preoccuparsi quan-
¢ do un giorno addirittura il cuoco, o meglio il cuciniere, di
i questa comunitd, si trovd a volare.

. E fu un caso, perché nessuno badava a questo energu-
. meno, ¢ il caso di dire, piuttosto tonto, incitrullito, molto
E bravo a cucinare e a procurarsi certe volte anche il cibo, gli
 ingredienti principali, quando i frati, stanchi magari di an-
. dare intorno a chiedere lelemosina, a far la cerca, non
1 avevano trovato roba, ci pensava lui: non andava a cercare,
L [ui andava a rubare: prendeva. Ma proprio per il fatto che
E era dentro il peccato, molte volte anche bestemmiava, in-
t somma aveva sta mente. Ecco che nessuno badava a lui.
Un giorno si trovd dentro la chiesa e pregando, con
b tutto che era unto, era enorme poi, il peso anche faceva

Si diceva i i
e ,f o m;gho lo d1.ce' Brentano, che nel 1500, :
2 fatta alla Serenissima, a Venezia esistevang
11.000 prostitute schedate, su 150.000 abitanti. ’
La Serenissima! L’altare di civilta!
Qualche veneto rimarrs cosi, ma...

| In qgel tempo, si dice, nessuno aveva il coraggio di dire
al proprio amico o, cosi, compagno: «putana de ta mare »
«pl;tg g:e t? mare» perché l'altro gli rispondeva: «e‘l;
tua? ». Era facile cadere in i i mo '
t questo gioco, ma si mori i
puag> ' gioco, iva di :

Oggi si dice Zanni affamato.

N fE mu(tiﬂe dire affamato. Zanni vuol dire qualcuno che
a fame da s ia, che vi i
ba fame ¢ diempre, nella. carestia, che vive nella carestia,
_nellindigenza. Infatti ogni giorno c’era una squadra
spec}ale ch§ pescava i cadaveri di questi poveracci che
morivano di fame e cadevino poi dentro la Laguna. Ogni -
giorno donne, bambini e via dicendo.
O}‘a fquesta & la storia di uno Zanni che racconta la
pﬁopna ame. La fame dello Zanni, disperata, spaventosa,
che ormai diventa congenita, forma stessa del personaggio:
t Questo Zanni si immagina, per fame, di mangiare se.
Stesso e a un certo punto poi di mangiare la gente che &

. , A ;
intorno che _lasc:(?lta e poi di mangiare le montagne, di
mangiare anche dio. :

Il’-iol cgf)perafo_arfwa a sognare, sognare di fabbricarsi, o
meig 0, dl cucinarsi un pranzo luculliano, pantagruelico:
polenta, t(.)l"dl: galline; tutto si cucina e si mangia tutto con
una voracita incredibile. E alla fine ha il risveglio che ca-
pirete benissimo. -

Incominciamo senz’altro.
5 E gramrr‘xelo.t, cio¢ la forma & il dialetto di Brescia,
;i:lgzjtmo'e via dicendo. Perd pochissimi sono i termini veri,
chiari, gli altri sono tutti inventati. ‘
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pensare che era impossibile; aveva un sederone incredibile

un ventre che sembrava una cupola, ecc., lievitd e se ne’

ando.

Sta storia di come, la tecnica per fatlo tornare indietro
1211 pr.eoccupazione di portarlo in terra, ecc., come nessun(;
riuscisse anche quando gli facevano pensare a cose terrene
a cose basse per fargli prendere il peso, magari anche ;
bestemmiare; non c’¢ stato niente da fare, scomparve,

E allora Benedetto radund tutti i fratelli, disse: «qua

bisogna mettere rimedio, voi capite che se vola via chi cifa -

dfi\ mangiare siamo veramente alla fine, qui non rimarreme
piu nessuno». E allora qualcuno dette delle idee: chi pensd
all'ancora, chi pensd alle pietre da mettersi in tasca, ma
erano idee. che non funzionavano.

'Il grande frate, a un certo punto, ebbe la grossa trovata:
an:nvc‘) € prese una pala, poi una vanga, una zappa, un
piccone e li distribui a questi frati e disse loro: «questa & la
vera ancora». Qualcuno notd che era un po’ leggera, me-
glio allora una pietra! .

~ «No, questa ¢ la pii pesante di tutte, basta incomin-
ciare a muoverla! Cominciate a lavorare la terra, a vangare,
a zappare; cominciate a guadagnarvi da voi il diritro di vi.
vere, non pesando sulle spalle degli altri col pretesto che voi
pregate, siete toccati da dio € quindi avete il diritto di non
fare niente; pregate per gli altri e gli altri lavorano per voi,
Fate un po’ il cambio! Non volerete pitt!».

Ed ¢ ovvio che questa allegoria serve anche a tant’alira
gente che non ¢ che prega, ma pensa: gli intellettuali, che
sona anche loro toccati da dio, loro non hanno Pobbligo di
fare lavori pesanti, anzi guai, perché guasterebbero la
mente, le dita, il linguaggio, i gesti, per loro volare & Ia vita.
Anche per loro ogni tanto bisognerebbe pensare alla fatica
e rimarrebbero sicuramente su questa terra. Sarebbe im-
portante che restassero sulla terra, anche con le idee.

3

Un grammelot con parole in dialetto, ogni tanto &

quello lombardo pitt prossimo a noi. Lo capirete ' tutti
’ . . . . . )

perché anche i meridionali, in questo caso, sono aiutati

dall'onomatopeica, cio¢ dai suoni, dai gesti, dai ritmi.

MISTERO BUFFO

- ATTORE - « Mistero » & il termine usato gia nel se-
¢ condo, terzo secolo dopo Cristo per indicare uno spetta-
2 colo, una rappresentazione sacra.

. Ancora oggi, durante la messa, sentiamo il sacerdote che
¥ declama: « Nel primo mistero glotioso... nel secondo
® mistero... », e via dicendo. Mistero vuol dire dunque:
" rappresentazione sacra; mistero buffo vuol dire: spet-
- tacolo grottesco. '
- Chi ha inventato il mistero buffo & stato il popola.

- Fin dai primi secoli dopo Cristo il popolo si divertiva, e
' non era solo un divertimento, a muovere, a giocare, come
- si -diceva, spettacoli in forma ironico-grottesca, proprio
perché per il popolo, il teatro, specie il teatro grottesco,
& sempre stato il mezzo primo d’espressione, di comuni-
cazione ma anche di provocazione e di agitazione delle
idee. 1l teatro era il giornale patlato e drammatizzato

del popolo.

E Rosa fresca aulentissima

L Per- quanto riguarda la nostra storia, o meglio la storia
L del nostro popolo, uno dei testi primi del teatro comico-
¢ grottesco, satitico, & Rosa fresca aulewtissima di Ciul-
£ lo (o Cielo) D’Alcamo. ‘
. Ebbene, perché noi vogliamo . parlare di questo testo?
Perché ¢ il testo pilt mistificato che si conosca nella sto-
ria della nostra letteratura, in quanto mistificato & sem-
k- pre stato il modo di presentarcelo.
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A.l liceo, al ginnasio, quando ci propongono quest’opety
ci f.annq la pid grossa truffa che si sia mai messa in o
ra in tutta la storia della- scuola,

Prima di tutto ci fanno credere che sia un testoA scrit
da un autore aristocratico, che, pur usando il volgareo
ha voluto"dimostrare d’essere talmente dotato da'tra’ :
mutare «il fango in oro». E riuscito ciod a scriver-
urf’opera .d’arte:f grazie alla grazia di cui solo un poete-':\—‘
aristocratico. come lui poteva essere intriso. Tanto d:
fa}r glungere un tema cosl triviale, cosi rozzo come un
dialogo «d’amore carnale », a livelli straordinari dj pOe. i

sia « culta », propria della « classe superiore »!

‘Ecco, dentro questo sforzo di farci passare quest’opeta. .
come momento ispirato di un autore aristocratico ci &
capitato dentro quasi tutto, diciamo tutte le capr;ole e
1'salt1 mortali dei sacri autori borghesi dei testi scolasti. - -
cl, dal De Sanctis al D’Ovidio. Dird che il primo a fage-f‘ »7
un gioco di truffa & stato Dante Alighieri. Infatti, piy

0 meno esplicitamente, nel suo De Vaulgari Eloguentis

il ’700 e 1’800 a proposito - dell’origine « culta » dj 5

questo testo; il massimo & successo naturalmente sotto il

fascismo, ma anche poco prima non si scherzava, Lo stes. -

s0 Cro.ce, Benedetto Croce, il filosofo liberale dice che
mdubb{amente si tratta di un autore aristocrati,co' poiché
.lg boesia del popolo & un fatto meccanico, ciod a dire:
« & un fatto di ripetizione pedestre ». Tl-popolo, si sa, nor.l

¢ capace di creare, di elevarsi al di sopra di quello che

. Ry . PR
¢h Panahta, !a bratalits, il volgare, e quindi riesce al
Massimo a copiare « meccanicamente »; da qui il senso di

* « meccanico ». Solo 'autore aristocratico, colto e evoluto

ha Ia. pos._sjbilité di sviluppare artisticamente un tem;
~qualsivoglia: I popolo, bue e becero, al massimo riesce
“a fate delle imitazioni: Basta, tutto Ij. ’ "

A .butt_:are allaria tutta questa bella impostazione sono’
artivati-due mascalzoni, nel senso cordiale naturalmente

. della parola, mascalzoni per la cultura borghese e aristo- -

cratica: un certo. Toschi e un altro che si chiama De

V-Eartholom‘aei‘s, due cattolici, per lesattezza. Costoro :
anno combinato una vera e propria carognata, ciod

hanno dimostrato che il « contrasto » in questione & un

sto straordinario, ma opera indiscutibilmente del po-
polo. .

Come? Ecco qua, basta farne I’esame. Cominciamo col
B decifrare per bene cosa dice questa giullarata (poiché
quello che parla & giullare). Dice: « rosa fresca aulen-
tissima ch’apari in-ver’ la state {rosa fresca e profu-
mata che appari verso I'estate) ». Chi declama .questo
verso & un gabelliere, pitt precisamente uno che come
lavoro si preoccupa di ritirare le gabelle nei mercati.
Oggi in Sicilia si chiamano « Bavaresi » perché pare che
® P'ultima concessione fosse data da um re- borbonico ai’
& bavaresi; ma anticamente questi personaggi che oggi si
chiamano, magari, vigili urbani, si.chiamavano in un
modo abbastanza fantasioso: esattamente gtu o gtue.
Perché? Perché avevano un libro, un registro, attaccato
ad una coscia con una cinghia e quando dovevano ritirare
i soldi per segnare Pintroito e il nome e il cognome di
quello che aveva versato il denaro spettante al padrone
per la terra data in affitto, si mettevano in questa posi-
. -zione abbastanza comoda per scrivere, cio?, appoggiavano
- il piede destro al ginocchio sinistro restando in piedi su
. di una gamba sola, appunto come le grut o gli aironi. Ora
[ - questo gru o-grue si trova a fare dichiarazione d’amore

dice con un i . d’aceq
fee 1_uha certa suﬁ"icxenza che: « ... d’accordo, ¢’
_ bure qualche crudezza in questo “contrasto ”, qualche -
rozzezza, ma certamente 'autore & un erudito, un colto »

Non parliamo poi di cosa hanno detto gli studiosi verso. :

- N ad una ragazza. E come il ragazzo, nascondendosi il libro

che ha sulla coscia con una falda del mantello o ¢on la sot-

del padrone, del proprietario della casa. In verita si trat-
ta di una donna di setvizio, forse di una sguattera. Da
cosa lo si capisce? Da un’ironia che fa proprio il ragazzo,
che ad un certo punto dice: « da canno (da quando) #
vististi lo ’ntaiuto (Vestita d'ntaiuto, vestita di saio) /

!
i
!

prio quello dei frati e anche delle suore, ma qui, in ve-
ritd, il-termine & canzonatorio: si allude ad una specie
- di grembiulone, una «pazienza» appunto, senza maniche,
che, essendo naturalmente apprettata, evitava alle la-
- vandaie di,bagnarsi quando andavano alla roggia.

-Ora, si sa benissimo in quale posizione si mettano le

E  ste, le lavandaie. Oggi ci sono le lavatrici, cosl una delle
cose. pilt belle della natura non si vede pit. Alludo a
¢ quelle rotonditd oscillanti in moto che le lavandaie of-
¥ frivano ai passanti. s
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§ tana, si fa credere nobile e ricco, cosi anche la ragazza,
che & affacciata ad una finestra, si fa passare per la figlia

- bella, da quello jorno so’ feruto (ferito) ». Il saio era pro-.

lavandaie... Oddio, lo sanno le persone che le hanno vi-
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Ecco perf:hé il giullare, carogna, dice: « quando i viq
n'ella poimone del lavate... quando avevi adosso il saio
di te m’innamorai ». o

-S’innamord, come dice Brecht, « di quello che il padre.

terno cred con grazia maestosa », io credo, nel settimo

giorno, quello di riposo: giacché gli occotreva tutta Iy -

concentrazione possibile per fabbricare tanta petfezione
dinamica: il perno di tutto il creato. Dunque: « del tuo
perno m’innamorai ». o
Ora conosciamo I'origine sociale dei due personéggi- lé
ragazza che millanta la propria posizione aristocratica e
il ragazzo che fa altrettanto.

ma non fine a se stessa, vedremo poi la vera ragione

« Rosa fresca aulentissima ‘ch’apari in-ver la state [ le

donne ti disiano, pulzelle ¢ maritate ». Ciog, sei talmente

?ella <,:he anchg le donne, pulzelle e maritate, vorrebbero
are 'amore con te. Per. non parlare delle vedove! va

beh... quelle & risaputo, & normale.
Ma dico, & una pazzia! Ma pensate voi, a scuola, il po-
vero professore che dovesse spiegare le cose cosi come

sono dette... « E normale, ragazzi... nel Medioevo le don-".

, .
ne s accopplavano sovente ». Gli arriva un pernacchio
che non finisce mai... di risate maltrattenute. . viene man-
dato via, cacciato da tutte le scuole del regno (& proprio

il caso di dire che siamo ancora un tegno), e basta, & - '

finito! :
Eccq Perché il povero insegnante, che fra I'altro « tiene
famxg!la », & costretto a mentire. Notate che questa ﬁréoc-
cupazione di- correggere la verita nasce gia al momento
di <'iecifrare‘ il. soprannome dell’autore; infatti viene
quasi sempre citato nei testi di scuola non come Ciullo
D’Alcamo, ma come Cielo D’Alcamo., -

Atfenzione, i lombardi sanno cosa significhi il -termine
«ciullo »: senza voler fare della scurrilita, « ciullo » &l
sesso maschile. E notate che anche in Sicilia m’s capi-
tato, ad Alcamo, di chiedere il significato di «ciullo»... ah
ah ah... giti tutti a ridere! Ad ogni modo, tornando alla
scuola, vi rendete conto che questo  termine deve es-
sere subito modificato, medicato, portato via, e natu-
ralmente il professore dice: « C% un_errore ». ’

Infatti noti ricercatori hanno fatto carte false per indi-
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1l ragazzo declama: «rosa fresca aulentissima cb’apa."
7i..»: & un linguaggio aulico, raffinato, proprio di chi
vuol farsi passare per nobile. Egli ne fa una caricatura -

3

are un’altra lettura. Non potevano accettare un sopran-
ome del genere, altrimenti si tratterebbe - indubbia-
mente di un giullare, in quanto quasi tutti i giullari
hanno soprannomi piuttosto pesantucci. Per quanto ri-
guarda il Ruzante, per esempio, che a nostro avviso si
pud ben definire « l'ultimo dei giullari », il suo sopran-
nome viene da « ruzzare ». Qualcuno che & di Padova
o delle vicinanze, sa che «ruzzare» significa « andare
con gli animali »: non a spasso, ma unirsi con gli ani-
B mali, nelle feste e nei periodi adatti, preferiti dai me-
& desimi, naturalmente.
- Dunque, non si pud dire « ciullo ».'Non si pud, in una

minciano fin da quando vai all’asilo. Io sono stato al-

T'asilo, da piccolo s’intende, e mi ricordo che quando suc-

"cedeva che una bambina vedeva un bambino che faceva

pipt diceva: « Oh, guarda!... suora... cos’ha quel bam-

bino Ii? ». « Una brutta malattia » rispondeva la mae-

stra «non guardare... via, via, fatti il segno della croce! ».

E la nostra scuola. E dobbiamo capire il dramma degli

E  insegnanti. . '

E Ora, « rosa fresca aulentissima ch’apari in-ver la state [

le donne ti desiano, pulzell’ e muaritate ». Come lo ri-

solviamo? Notate che & ancora un modo di dire, in Si-

cilia. A Sciacca, per-fare un complimento ad una ragazza
si dice: « Bedda tu si fighiuzza che anco altri fighiuzze
a tia vurria 'mbrazzari », anche - le altre ragazze vor-
tebbero abbracciare te, tanto sei bella. Lo dicono senza
nessuna malignitd, ma nella nostra scuola non si pud!

E allora che cosa s’inventa? Subito-una virata di sessanta
gradi, per poter aggiustare la faccenda. Il professore
insegna (e guardate che queste sono didascalie che tro-
¥ vate in ogni testo): « non bisogna prendere la forma
t  cosi, fout-court, bisogna cercare d’individuarla. Cio&:
sei talmente bella che anche le altre donne, pulzellee
maritate, vorrebbero a te assomigliare. Non wvorrebbero
te, ma vorrebbero apparire quale tu sei, bella, elevata in
mezzo a tutte le altre donne ». Cosl, subito, il ragazzo o la
ragazza imparano l'ipocrisia e in casa dicono: « Mamma,
desidererei una mela... no, non desidererei nel senso
di volerla mangiare, ma vorrei apparire come la mela,
rotonda e rossa da mordere ». .

' Ora, andando avanti, si scopre ancora un altro gioco ab-
bastanza brutale del modulo. Continua il testo: « tré-

z.

i
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scuola come la nostra, dove Dipocrisia e la morbosita co- -
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gemi d’este focora, se teste a bolontate... fammi uscis,

da questo fuoco, se ne hai volont, ragazza » la pregy

il giovane. E si sa benissimo come riescano le ragazze

a far uscire dal fuoco e dal desiderio i ragazzi, quando -

ne abbiano volontd: ma qui, non si dice niente... song
cose che non interessano, e si va avanti. C’¢ subito la
risposta della ragazza, che va gitt un pochettino a piedi
gluntl e scopre proprio poca eleganza di modi, infatti

-si esprime pili o meno cosi: « Puoi andare ad arare il
mare e a seminare al vento, con me a fare all'amore -

non ci arriverai mai. Tutti i soldi, tutti i tesori di que-
sta. terra puoi raccogliere, ma non ci sard niente da fare
con me. Anzi, ti dird di pili, che se tu insisti, io, piut.
tosto di accettare di fare I'amore con te, li cavelli

m’arritonno, mi faccio radere i capelli, vado suora,

e cosl non ti vedo pilt... ah, come stard bene! », E il
ragazzo risponde: «ah si? tu ti vai a eritonnere i cq
velli?'E allora anch’io mi faccio tondere il cranio... vado

frate... vengo nel tuo convento, ti confesso... e al mo- -

mento buono... sgndcchete! ». Lo sgnécchete I'ho aggiun-
to io, ma & implicito.

La' ragazza impallidisce e urla: « Ma sei un anticristo
S€L un essere Vergognoso... ma come ti permétteresti?..,.
Piuttosto di accettare la tua violenza io mi butto nel
mare e mi annego ». « Ti anneghi? Anch’io... no, non
mi annego: mi butto nel mare anch’io, ti vengo a pren-
de_.re la.ggil‘x, nel fondo, ti trascino sulla riva, ti stendo sulla
Splaggia e, annegata come sei, sgndcchete! faccio al-
P'amore ». '
« Con me, annegata? »,

« Si! ». ' ’ .

« Ohes'au! » esclama la ragazza, con molto candore: « ma
non si prova nessun piacere a fare 'amore con le an-
negate! »,

Sa gié\ tutto, naturalmente. Una sua cugina era anné-
gata, ¢ passato-uno di Ii, s'¢ guardato intorno, « Io

€L provo ».. ha’ provato... « Donnacore!  che schi- -

fezza... meglio il pesce-spada! »

Ad'ogr.li m<?do la ragazza profondamente si scandalizza
¢'lo minaccia: « Senti, se tu ti provi, soltanto, a farmi
v1o!enza, io mi metto ad utlare, artivano i miei parenti
e tl ammazzeranno di legnate! », '

E il ragazzo risponde sbruffone (non dobbiamo dimen-

ticare che sta recitando il personaggio del ricco aristo- -
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ratico): « se i tuoi parenti trovanmi che ti ho appena
- violentata o che ti sto facendo violenza, e che mi posson
 fare? Una defensa méttoci di dumili’ agostari (duemila
' augustari) ». )

 Cosa vuol dire? L’augustario era la moneta di Augusto,
nteso Federico II. Infatti siamo nel 1231-1232, proprio
- al tempo in cui in Sicilia governava Federico IT di Svevia.
' Duemila augustari equivalevano, pilt 0 meno, a settanta-
cinquemila lire odierne. : ' :
E che cosa & questa defensa? Fa parte di un gruppo
- di leggi promulgate a vantaggio dei nobili, dei ricchi;
E dette « leggi melfitane », volute proprio da Federico II,
. per permettere un privilegio meraviglioso a difesa della
- persona degli altolocati.

Cosi, un ricco poteva violentare tranquillamente una
ragazza;-bastava che nel momento in cui il marito o i
-~ parenti scoprivano la cosa, il violentatore estraesse due-
mila augustari, li stendesse vicino al corpo della ragazza
i violentata, alzasse le braccia e declamasse: « Viva lo’
- 'mperadore, grazi’ a Deo! ». Questo era sufficiente a sal-
varlo. Era come avesse detto: « Arimorta! Attenti a voi!
Chi mi tocca verra subito impiccato ». o
Infatti chi toccava I'altolocato che aveva pagato la de-
fensa veniva immediatamente impiccato, sul posto, o un
po’ pitt in 1a. : .
Ecco che la potete immaginare da voi tutta la scena.
Grande vantaggio per il violentatore medievale era
dato dal fatto che, allora, le tasche non facevano parte
dei pantaloni. Erano staccate: erano delle borse che si.
appendevano alla cintola, il che poteva permettere una
condizione vantaggiosissima dell’amatore: nudo, ma perd
con la borsa. Perché, nel caso: « Ah! mijo marito! »
trach... defensa... ohp... « Arimorta! Ecco i quattrini! ».
Naturalmente bisognava avere i soldi contati, & logico,
B non si pud: « Scusi, aspetti un attimo... gli spicciolil...
BB ha da cambiarmi per favore? ». Subito, subito, 1i, veloci!
& Le madri che s’interessavano della salute dei propri fi-
glioli, una madre nobile naturalmente, e ricca, diceva -
sempre: « Esci? hai preso la defensa? » « No-no, vado
con'gli amici... », « Non si sa mai, magari incontri... ».
Ah, perché la defensa valeva anche per la violenza-a
base di coltello. Uno dava una coltellata a un contadino...
zach... defensa! Che naturalmente era minore, cento-
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cinquanta massimo. Se poi ammazzava I'asino insi
al ‘contadino, allora si faceva cifra tonda, o
Ad ogni modo questo vi fa capire quale fosse la chiave

eme

della « legge » del padrone; la brutalith di una tassy

cl'le permetteva di uscire indenni da ogni violenza com-
piuta da_quelli che detenevano il potere. Ecco perchs
non ce lo spiegano mai questo « pezzo » a scuola.

Mi ricordo che sul mio libro di testo al liceo tutta que-
sta 'strofa non esisteva, era stata censurata. Su altr
testi c’era, ma non veniva mai spiegata. Perché? & logicot
P.er una ragione molto semplice: attraverso questo pezz(;
si scopre chi ha scritto il testo. Non poteva essere altro
che il popolo. - '

11 giullare che si presentava sulla piazza scopriva al po-

polo quale fosse la sua condizione, condizione di « cof.

huto e mazziato », come dicono ancora a Napoli: ciot

bastonato, oltre che cornuto. Perché questa legge gli im-

poneva proprio lo sberleffo, oltre che il capestro.

Ed altre ce ne erano di queste leggi bastarde. Quindi il

giullare era qualcuno che, nel Medioevo, era parte del

popolo; come dice il Muratori, il giullare nasceva dal.-%:"

popolo e dal popolo prendeva la rabbia- per ridarla an-
cora-al popolo mediata dal grottesco, dalla « ragione »,

perché il popolo prendesse coscienza della propria con- 1

dizione,
y by . . N
Ed & per questo che néel medioevo ne ammazzavano con
tanta abl?ondanza di giullari; i scuoiavano, gli taglia-
vano la lingua, per non dire di altri ornamenti. Ma tor-
~ niamo al « mistero buffo » vero e proprio.

Vedi foto n 1.

Ecco, questa & una sequenza di una buffonata, ciod una

- specie fii prepzitrazione agli spettacoli ironico-grotteschi 7 -
ai quali partecipava anche il popolo, truccato e trave- .

stito,

Que':sti erano popolani... li vedete... questo cammuffato
addlritturg da « mammuttones ». Cos® il « mammut-
tones »? E un’antichissima maschera mezzo’ capro mezzo
diavolo. In Sardegna ancora oggi i contadini durante
certe feste si vestono con queste pelli-strane, si mettono
queste campanelle e vanno intorno con maschere molto

simili a-quelle che si notano nella ‘proiezione. Vedete
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[ che sono quasi tutti diavoli. Ecco, questo & un giullare,
questo & il personaggio del Jolly, il matto (allegoria del

popolo) e questo & un altro diavolo... un altro ancora...
ecco un’altra sequenza.

L Vedi foto n. 2.

& Diavoli, streghe e un frate decorativo di passaggio. No-

tate un altro particolare: tutti hanno strumenti per far

¢ rumore, perché il giocaxdel fracasso, del frastuono, era
. essenziale in queste feste (Indicando un personaggio -

della lastrina). Questo ha addirittura un « ciucciué », o
altri nomi che danno a Napoli; sono delle membrane di

. cuoio che, schiacciate e tirate, emettono dei pernacchi

spaventosi. (Indica un altro- personaggio) Qui ¢’ un
altro con la gamba alzata, che non ha bisogno
di strumenti: questo lo fa da sé, il rumore, & un natu.
ralista... Questi altri emettono altri suoni, questi per-
sonaggi mascherati si riunivano tutti quanti nella piazza e
incominciavano a fare una specie di processo finto -ai

& nobili, ai potenti, ai ricchi, ai padroni in genete. Fra i
| quali c’erano mercanti, imperatoti, strozzini, banchieri...

che & poi la stessa cosa. C'erano anche dei vescovi ¢
dei cardinali. .

Non ho mai capito petché, nel Medioevo, mettessero ve-
scovi e cardinali insieme ai potenti e ai padroni, sono
atteggiamenti del tutto particolari che non siamo andati
a verificare. Naturalmente erano falsi vescovi, falsi ric-
chi. Chissa perché, i ricchi veri non -accettavano di gio-
care con il popolo. Era gente del popolo che si trave-
stiva; si organizzava una specie di processo, abbastanza
violento, a base di accuse precise. « Hai fatto questo, hai
sfruttato, hai rubato, hai ammazzato... ». Ma il momento
avvincente era il finale. Era una specie -d’inferno nel
quale venivano precipitati, con finte pentole piene di
finto olio bollente; con massacri, con scuoiamenti, tutti
questi ricchi, questi signori.

I ricchi, quelli veri, se ne stavano in casa in quei
giorni, perché magari passavano per.la strada e..
« Ahiddame! » « Oh scusi, credevo che fosse uno finto ».
Quindi, per evitare di essere presi per ricchi finti, se ne
stavano in casa asserragliati, Anzi, si dice, lo dice  mali-
gnamente un grosso storico, Bloch; che & quel francese al-




sazlano ammazzato dai nazisti in quanto comuni
serisce Bloch che certamente le persiane con le o
sono state inventate in quel periodo per permeltt:]pgs
ricchi di poter guardare in piazza queste manifest. o
senza essere visti da gid. : ‘ aZIOm.
Tutta questa gente, questi giullari, questi buffoni, 4
fine d_ella festa entravano in chiesa. La chiesa nel Mo di n
evo rispettava il significato originale di ecclesia: o
lu’ogo di assemblea. Ebbene, entravano in quel.l

d. assemblea alla fine degli otto o undici giorni teuogq
di dgrata di questa buffonata che si svolgeva, dimglo
c?mbre e proseguiva la tradizione delle feste Fescer
nine romane, il carnevale dei Romani. Entravano (;:e
que, e ad aspettarli in fondo. alla chiesa, sul trans.etl;

,
c’era 'll vescovo. 11 vescovo si spogliava di tutti i para-, '
menti e li offriva al capo dei giullari; il capo dei giul g

lgrl saliva sul pulpito e incominciava a tenere una om
lia, una pn:edica, nella chiave esatta delle prediche d
vescovo: ciog, ne faceva I'imitazione. Non soltanto I’

tazione de;i tic, dei moduli, ma di tutto il 'discorsoﬂgi
fond.o: scopriva cio¢ tutto il gioco della mistificazi

dell’ipoctisia: il gioco del potere. “on
Ed. erano talmente bravi a rifare il verso e soprattutto

- P'imitazione dei moduli d’ipocrisia e di paternalismo, che

si racconta che San Zeno da Verona
sona dabbene, fra V'altro, f
- lare,
v_qlta che tentava di salire sul pulpito per tenere le pr
prie. prediche, non riusciva a terminarie: dopo le rli)m(:
tre o quattro ‘battute, balbettava e se I’le andavapSuc-
cedeva ch'e cominciasse: « Miei cari fedeli, io qui .umil‘e
pastore vi por... » e gill tutti a sghignazzare: « L;. peco-

Iella... » «Behee. ! », € ll pOVCIaCCIO Confuso dOVeva
] »

che era una per:
fu talmente fregato da un giul

-Ofa . . . . . ;
qui, in quest’altra lastrina, ci sono due personaggi.

A Vea’i foto n. 3. .

Sono. due milites, £ Ia riproduzione di un mosaico
che si trova in Sant’Ambrogio di Milano, & un pezzo del
mosaico ‘pavimentale di Sant’Ambrogio ;. neanch’io, che
mi ¢l sono trovato.sotto a fare i rilievi quando fa,cevo.
architettura, non mi ero accorto di questo stupendb
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ciod,

fu talmente imitato bene che per sei mesi, ogni

0 di mosaico. Sono due giullari, due giullari trave-
da milites, e lo si capisce dalla caratterizzazione tea-
ale- dei loro gesti. :
milites venivano presi di mira abbastanza frequen-
imente anche perché erano quelli pitt odiati dal popolo.
i milites appartenevano quei professionisti dell’or-
ne costituito che noi chiamiamo oggi questori, com-
issari. Se con.un po’ di fantasia riuscite a togliere gli
¥.biti medioevali e li sostituite con un abito moderno,
. cdrete che hanno certe espressioni abbastanza signifi-
ative. C ’
lla vostra sinistra c’¢ una costruzione: ebbene, non fa
arte dell’impianto scenico, fa parte di un’altra scena.
FInfatti tutta questa nostra scena & scritta dentro ’arco.
erché dico questo? Perché evidentemente la costruzio-
e fuori dell’arco & composta. da diversi piani: sono
uattro, cinque, sei piani. Ecco, abbiamo verificato, ab-
jamo fatto dei sondaggi, delle. verifiche storiche: nel
edioevo, le questure e i commissariati erano tutti ad
un piano solo. Questo per evitare la dipsonomia, una
alattia che colpisce molte volte i questori e i commis-
ari: quella facilita, durante un interrogatorio, di sba-
 gliare nel dare indicazioni. Sono talmente presi dal mo-
b vimento agitato, dal gesto, che la sinistra diventa la de-
“stra, la destra la sinistra, per cui dicono: « Esca pure,
quella & la porta», e indicano la finestra. Questo si &
verificato parecchie volte... nel Medioevo!
A proposito dello scherzare su cose molto serie, dram-
matiche, un compagno, ieri, un.avvocato, mi ha scritto
dicendo  che ‘queste allusioni a fatti avvenuti ultima-
mente, risolti con una risata, gli avevano fatto male. Eb-
- bene, & proprio quello che volevamo.. Ciog, far capire che
_& quanto permette e permetteva (& nella tradizione del
E giullare) all’attore del popolo, di scalfire le coscienze, di
¢ far rimanere qualcosa di amaro e di bruciato. L’allusione
£ ai roghi & del tutto casuale.. T
R S. i mi limitassi a raccontare le angherie usando della
chiave « tragica » con una posizione di retorica o di ma-
linconia o di dramma (quella tradizionale, per intenderci) -
~ muoverei solo all'indignazione e tutto, immancabilmente,
scivolerebbe come acqua sulla schiena delle oche, e non
f rimarrebbe -niente. : : '
. Mi sono permesso questo inciso perché, spesso, torna
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dentro il discorso risent -~
50 risentito del perché « i i
tanto setie. P fdere» 4o

E proprio il popolo che ce lo ha insegnato: ticordiamg.
proposito della satira, Egli dice che la satira &
efficace che il popolo ha avuto tra le manj per
a se stesso, dentro la propria cultura quelle
tutte le storture e le prevaricazioni dej j’padroni
Andando avanti con le lastrine, questa imm.a'gine G fa

, .
ved§re un’altra tappresentazione sacra, questa volta dry
matica e grottesca insieme, : i

Parma piy
far capire
che songp

Vedi foto . 4.

Vedi foto n. 5.

?ndlamo avanti: qui ¢’ un’alra immagine abbastanza
Mmportante, ed & Anversa 1465, esattamente |’ i
ma dell’editto dj Toledo. e Bt
Quello d-i Toledo & I'editto che vietd definitivamente al
popolo di Tappresentare i misteri buffi. E lo capirete ia‘
da questa immagine, il perché dj questa censura. Gui:_l |

alm.) attore s’intende, e i popolo, sotto
replica alla battuta del banditore,

E cosa d%ce il banditore? Urla: « Chi volete sulla crocep
Gestt Cristo o Barabba? » E sotto tutto il popolo :i
sponde' uflando: « Jean Gloughert!! », che era il I;indac
della citta. Capirete che una simile ironia un po’ esantO
cos‘? diretta, non faceva piacere al sindaco e all)i a'rn'e;
suoi... Ecco perché si -incomincid a pensare: «%\/Ia nlC :
sarebbe meglio vietarle) » Una rappresentaz.ione del ;(:

. ] ] EXN . I l- A
.
2 ) p p y S€ g ?

» che reagisce,
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a proposito del popolo, quello che Mao Tse-tung dice ;- G

arigi, qui siamo nella piazza del Louvre, sempre intorno
lo stesso periodo, nella. stessa epoca. Guardate, ¢'2, in
questo teattino, Gesti Cristo, un attore che recita la parte
Gest Cristo, e altri attori. Qui ¢’& Ponzio Pilato con. -
la bacinella gid pronta, per permettergli di lavarsi le ma-
ni, € qui ci sono due vescovi, notate, sono due vescovi
cattolici. Dovrebbero avere un costume almeno ebraico,
no? Con degli elementi completamente diversi: cappel-
oni a « tonda », torciglioni, abiti d’un’altra epoca, com-
pletamente diversi, che la gente conosceva.
Invece il popolo, fingendo di non saperne niente di co-
stumi, ci ha piazzato Il i due vescovi, quasi veri e no-
strani. Ciod a dire: « D’accordo, il fatto & successo in
Palestina, come non detto, d’accordo, non c’erano ancora
B i cristiani, quegli altri erano ebrei, quindi non c’entra
niente, erano vescovi ebrei e, soprattutto, erano di un’al-
tra religione, un’altra realta! Si, ma sempre due vescovi
erano, quelli che hanno insistito tanto perché fosse man-
dato in croce Gesti Cristo. Il fatto & che sempre, in tutti
tempi e in tutte le epoche, i vescovi stanno dalla parte
- dei padroni per mettere in croce i poveti cristi! ».

. .E naturalmente questi discorsi non piacevano ai- vescovi, -

" ai cardinali e neanche al Papa, tanto che decisero di riu-
B nirsi a Toledo e dissero: « Basta! Non dobbiamo pilt per-
. mettere che il popolo approfitti di questo gioco ‘scenico,

. c in ironia ».
- E cosl vietarono non soltanto di prendere come pretesto
¢ il Vangelo, ma anche la Bibbia.

Vedi foto n. 7.

¥ Ecco un giullare legato alla strumentalizzazione dei rac-
b conti biblici. E la rappresentazione della famosa sbronza
¢ di Davide. Nella Bibbia si racconta che Davide si beccd
£ uno sbronza che durd sette giorni, spaventosa! Durante
. questa sbronza se la prese un po’ con tutti: comincid
~ ad insultare suo padre, la madre, il padreterno, ma so-
i prattutto se la prese con i propti sudditi, ciod il popolo.
g Diceva pilt 0 meno: « Popolo becero disgraziato e anche
£ un po’ coglione, ma perché credi a tutte queste storie? »

che parte dal sacro, per poi far. cadere tutto in burla
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covo, santo, negro, si celebrano Pl‘OCeSS‘O“i" Ebb:i‘::’
bgi questa festa si & ridotta} a una sﬁl?ta cos :ig'eIZle' ré
bn cartelloni che nel Medioevo setvivano a :lr:atlgala
detto: “ Beh, adesso basta con queste discussioni syl W pezzi, le scene che satebl?el‘o state rapprisl:e() dei fla-
'divisione dei beni e dei terreni, faccio io, faccio da me ora stessa. Dietro c’erano dei « b?ttutl », (i)v;avano el
Ecco, vieni qua tu, hai la batba, mi piaci, prendi ques lanti o flagellati, che andando 1'ntomo'st ttava di uno
corona: tu fai il re. Tu, vieni qua. E tua moglie? ge acche della madonna... Non per niente si tra
simpatica, fai la regina. Che faccia da delinquente che pettacolo sacro. to il siro di pubblicits per le strade e
hai tu, tieni... fai imperatore. E quello... che faccia ¢ Jon solo, ma finito il g\lro_dl pubblicita pe al palco
furbo che ha... Vieni, vieni, to’, fai il vescovo, vail A r le piazze della citta, si mettevano mtomCi'nea‘I;ano
" guarda, faccio fare il commerciante. A te, vieni, viesi.; ove si svolgeva la rappresentazione g s?ttorés irandt;
guarda, tutto questo spazio, tutta quella terra che va adicavano cantandq, urlaqdo, lamenFa.n osi itescgi il
fino a quel fiume & tutta roba tua... mi sej simpatico,., ¢ erfino coralmente, i tempi drammatici-e g.rol Ny
tientela stretta eh!!... Non mollarla maj agli altri, e fall, appresentazione. Insisto su quesltlo pélﬁtlc?b?ziong indi-
lavorare per bene... E anche a te, prendi questa terra.. - sentirete intervenxxfe ogni tanto nelle mie esi o meno era -
tuo parente? Bene! cosi la roba si tiene unita, Ed ora azioni di forma dl. canto corale, Il canto pit
vediamo un po’... a te dard tutta la parte sul mare, ]+ | uesto, per esemplo:
diritto di pesca, invece, & per te, E voi... laggiti... miseri '
€ striminziti... te e te e te e te, e anche le vostre mogli;
lavorerete per lui, per lui e per lui, e anche per lui, e se
vi lamenterete vi -shatto all'inferno, come & vero ch
sono Dio! E lo sono, per Dio! ” ». . S
* Ecco, rappresentazioni di questo genere non piacevano. a
quelli che la roba I’avevano per davvero: quindi s
_decise, o meglio lo decisero i vescovi, che qualora un i
giullare si fosse permesso di recitare ancora simili ob- < " :
brobri in mezzo al popolo, sarebbe stato bruciato imme. -
diatamente, g

E il giullare riprendeva grottescamente quel persong
urlando al pubblico « Ma davvero credi che il padretegng
sia sceso in tetra con tutte le sue carabattole e abbi

Vedi foto n. 8,

Tuttavia ci fu un tale, un certo Hans Holden, famoso
giullare tedesco, bravissimo in questo gioco dell’ubria-
catura di Davide, che si permise di recitare ancora dopo
Peditto: lo misero al rogo. Il .poveraccio credeva che i
vescovi scherzassero con la loro minaccia: « Figurati se- -+
mi mettono al rogo! ». Ma si shagliava, i vescovi song -
gente seria, non scherzano mai! Infatti 'hanno bruciato -
vivo. Finito li. ‘ o
Clera anche un modo di fare « battage » pubblicitario; :
diciamo, agli spettacoli sacti, usato nel medioevo. An-
cora oggi, in. Puglia, durante i festeggiamenti per S. Ni
cola da Bari; un santo che veniva dall’oriente, famoso:
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LAUDA DEI BATTUTI

(Prétotipi: PORDENONE - o
GNA MANTOVANA) BRESCIA - CAMPL:

Ohiohioh bati’, bative Ehiaichich!
(E)_compagnén metif in scera
Batif forte e volentéra

N’avi’ doja d’ésti béti: bative!
No trambit de ves isbist(i)

No trambit le visigide

Car.ne'rote e disciuncdde :
Oh'lohxoh bati’, batfve Ehiaiehieh!
Chi vol torse salvasion '
Col se bata de riiscén

Col flagél a batasciéch -

N’o i mostra de daf bot: bative!
C’ol Segndr onniputént(e)

Fog batiid veritamént(e)

Ohiohioh bati’, bative Ehiaiehich!
Se vorsi’ tor peniténsa '
A’ scunta’ 19 gran senténsa

Cla se proxima a rivare

Che niun podrd scampare: bative!
Che gnird de contra a noj
oh).batémose cunt doj

Ohiohioh bati’, bative Ehiaiehich!
Par salvdrghe d’ol pecat '
,Jesus Xristo foe picat

Nsu la croze foe ’nciudit

Su la facia g’ foe spiidit: bative!
E T'ased g’ foe dait a bévar '
E no gh’era B ol sant Pédar
Ohxo!uoh' bati’, bative Ehiaichich!
E vui segnéri de I'iisiira .
Vui n’avrit malaventiira

Vaui c’l;avjt spiiat a Xristo

Col sciotirve al mal acquisto: batfve!

I danéri a qui(e) che siida
Ohiohioh bati’, bative Ehiaiehieh!
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LAUDA DEI BATTUTI

bioibi battete, bettetevi! Ebiaieehie!
Compagni, mettetevi in schiera (fila)
Battetevi forte e volentieri
Non abbiate doglia (non lamentatevi) di queste bot-
: [te: battetevi!
Non tremate d’esser nudi o
Non tremate (non abbiate paura) delle frustate che
T [vescicano (fanno vesciche, piaghe)
Carni rotte e disgiunte (dalle ossa)
Obioibi battete, battetevi! Ebiaieehie!
B Chi vuol prendersi salvezza
W Che si batta col flagello
B Con il flagello facendolo schioccare
W Non fingete di darvi botte: battetevi!.
W Ché il Signore onnipotente
B Fu battuto veramente S
W Obioibi battete, battetevi! Ebiaicebie!
B Sc volete prendere (fare) penitenza

£ E scontare la grande sentenza

‘§lE Che ¢ prossima ad arrivare

k. Che nessuno potrd scampare: battetevi!
g8 Che verrd addosso a noi.

| Obi battiamoci con dolore

B Obioibi battete, battetevi! Ebiaihie!

& Per salvarci dal peccato ‘

B Gesu Cristo fa picchiato

I t Sulla croce fu inchiodato

B Sulla faccia gli fu sputato: battetevi!

E Paceto gli fu dato a bere :

E non c’era li San Pietro ,

Obioibi battete, battetevi! Ebiahiie!

E voi-signori dell'usura . '

Voi ne avrete malaventura

Voi che avete sputato a Cristo. .
Arricchendovi col malacquisto: battetevi!
Voi che avete torchiato come (si torchia) Vuva
1 denari a quelli che sudano

e Obioibi battete, battetevi! Ebiabiie!
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((i).ualc}}e anno fa si & tenuta presso Milano, all’al-)bazf
i Cllx}arayalle, una straordinaria mostra di,métc'clﬁI
teatrali. Si trattava di splendide statue in cui tutti gll

arti erano mobili, articolati, esattamente come nei by

rattini o nelle bambole. Il movimento era regolaetl -

una setie di leve e di ganci che venivano mano0 3

da un burattinaio nascosto nell’incavo dietro la st:tr\?: -
. ¥

che non era a tutto tondo, ma costruita solo per la megy
anlte{;or% Cera per esempio una stupenda  Madonna
col bambino del 1100 in cui entrambi i personaggi s

muovevano, braccia, tronco, gomiti e petfino gli occhi’
¥

gl;)ganglt}i anc}}e §ul’ trucco del désequilibre dei by,
rattinai lamminghi: per esempio, nell’avambraccio, a bi:

lanclxgre,_ a snodo dentro la mano, c'era un petno, per cuj
qualsiasi colpo, anche piccolo, faceva roteare la mano syl

polso, prima che ritrovasse il proprio equilibrio stabile,

Qualsiasi piccolo colpo faceva in modo che le mani; ¢
’

3
un’altra parte del corpo, si muovessero con una grazia

Sttaotdlnalla- Il Che dava llnlpreSSIOI]e dl qua[cosa
dl

?on lo stesso prin?ipio'é stato costruito un altro pezzo -
amoso, il Cristo d’Aquileia: non lo si vede perché & ve.

vstxfio d{ una tuniga che gli ricopre tutto il corpo, ma, a

1r;u o, & tutto articolato, fino al collo. ’
ercl:xe il popo_lq ticorreva a queste macchine pér rép-

presentare la divinitd, quando metteva in scena j propri

spettacoli? Forse aveva timore di fare atto di blasfemia,
-

1(111' intaccare la §§cralité del petsonaggio divino? No!
I 11ent_e agfatt;(.), cio avveniva perché Iattore, il comico,
voleva che linteresse del pubblico fosse ‘accentrato non

Eanto verso il- fiivino, ma. verso I'uomo: se un attore . -
osse entrato prima nel costume di Gest Cristo si sareb.

be presa tutta Pattenzione, mentre una statua era sol-
tanto indicativa, emblematica, e Iattore aveva agio di

sviluppare la drammaticita della condizione ‘umana, sot-

é(gfgf:tla mégglormente: Ia dxsperazione, la . fame, il
Ho fatto questo discorso sulle macchine teatralj perché
l!. pezzo chc? reciterd ora ne prevede l'impiego appunto
llmpl'ego di una macchina che raffigura la Maélonna col
bambmo.m braccio. Con lei abbiamo in scena una don-
na ch:e tiene in braccio un agnello, una pazza — ecco
_perché vi ho fatto notare prima quell'immaginé delle
: annd.rg In cui si vede una donna con un agnello in
braCC{o. E una donna alla quale hanno ammazzato il
.bambmo 'duz_'ante la strage degli innocenti e ha trovato
_in un ovile un agnello, se I'¢ preso in braccio e, con-
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Linta, va a dire a tutti che quello & il proprio figlio.
 ’allegoria & chiara: l'agnello & I« Agnus Dei», il fi-
o di Dio, quindi questa donna & anche la Madonna.
uesto doppio gioco del personaggio donna-Madonna
> molto antico, viene addirittura dai greci; la donna
pud permettersi di dire delle cose che una Madonna vera,
un’attrice che facesse la Madonna, o meglio un attore
sruccato da Madonna, come si usava allora, non avrebbe
mai potuto dire. Questa donna bestemmia addirittura
contto Dio, con una violenza inctedibile. Si mette a ur-
lare con quest’agnello. in braccio: « ...potevi tenertelo
presso di te tuo figlio, se doveva costarci’ tanto pati-
mento, tanto dolore! Verrai a comprendere il dolore degli
B uomini, tu che hai voluto subito un cambio a tuo van-
®  taggio, per una tazzina di sangue tuo hai voluto un fiume
B §i sangue, mille bambini per uno tuo. Potevi tenetlo
B presso di te tuo figlio, se doveva costarci tanto pati-
B mento, tanto dolore! Verrai a capire anche tu il dolore,
% . 1a pena degli uomini, la disperazione, il giorno che verra
2 morirti tuo figlio in croce. In quel giorno capirai
I quale tremendo castigo hai imposto a tutti gli uomini,
@ per un peccato, per un errore! Ebbene, sulla terra, nes-
B sun padre, per quanto malvagio, avrebbe avuto il coraggio
g di imporlo al proprio figliolo. Per quanto fosse caro-
B gna, questo padre! ». ) :

B [ certo la pid grande bestemmia mai udita! E come dire:
B« Padre, padreterno, sei la zozza della zozza! Nessun
B padre & tanto carogna quanto te ». E perché tanto odio
% da parte del popolo verso il padreterno? L’abbiamo
I visto prima. Perché il padreterno & rappresentativo di
; ~ quello che i padroni hanno insegnato al popolo, & quello
1
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E che ha fatto le divisioni, che ha dato terre, poteri, pri-
vilegi a un certo gruppo di persone, e invece fastidi, di-

© sperazione, sottomissione, umiliazione, mortificazione al-

Paltra parte del popolo. Ecco perché Dio & odiato, per-
- ché rappresenta i padroni, & quello ché da le corone, i
B privilegi; mentre & amato Geshi Cristo, che & quello che

" viene sulla terra a cercare di ridare la primavera, E, so- -

b prattutto, la dignita. Il discorso della dignita &, in queste
storie del popolo, ripetuto quasi a tormentone, con un’in-
sistenza incredibile. La dignita.

Andremo ora alla rappresentazione della Strage degli
innocenti. Devo indicarvi soltanto un patticolare: il lin-
- guaggio. Il linguaggio, il dialetto, sarebbe meglio dire
* una lingua, perché & il padano dei secoli XIII/XV, ma
E recitato da un attore, il quale si trovava costretto a cam-
b biare paese ogni giorno. Oggi era a Brescia, domani a
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Ve?ona, a Bergamo ecc. ecc., quindi si trovava a do
tecitare in dialetti completamente diversi I'uno dalp
tro. Erapo'centinaia i dialetti, e c'era una grandissiyg
dlf’ferenzmz_lone, maggiore che quella attuale, fra un paesa
e'l a.Itro_, per cui il giullare avrebbe dovuto conoscere ¢ :
tinaia di di'aletti. E allora, che cosa faceva? Ne inventae;x )
uno proprio. Un linguaggio formato da tanti dialett‘a
con la possibilita di sostituire parole in"determinari m;:

menti, e quando si trovava nell'impaccio di non sapere.

quale parola scegliere, per far capire qualche cosa, eceq
che sqblto metteva tre, quattro, cinque sinonimi. é’é un
esemplo straordinario: un giullare dj Bologna racconta g;
una ragazza che si trova ad abbracciare un uomo che amga

Ma di colpo ne ha paura. Ha voluto ad ogni costo far I'a.”

more con Iu1', ma quando si trova nel momento delicato
ecco che subito lo allontana e dice: « Non me tocar ami
,

cioe mt a son 20vina, son fiola, tosa son € garsonetta », Hy .
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etto tutto: sono ragazza, sono ragazza, SOno ragazza e
£ anche ragazza. Cosi ognuno si pud scegliere il termine che
meglio comprende. Queste iterazioni le sentirete in questo
pettacolo molte volte, ma sono usate anche ad altro
copo: raddoppiare il momento poetico e, soprattutto, nel
ritmo, ingigantire la drammaticitd. E questa & una cosa
sola, unica, del giullare, del teatro del popolo, ciot, la
ossibilita di poter scegliere i suoni pit adatti al momen-
i-to. Per-cul si sente « croz », « cros », « crosge » ed & sem-
pre « croce », presa da diversi dialetti, per rendere il mo-
mento piti adatto al valore scenico. La rappresentazione -
eseguita da un solo personaggio e poi vi spiegherd il
perché. Non & soltanto un fatto di esibizione, ma ¢’ una
-ragione reale di fondo. Ci sara il gioco delle statue mo- -
‘bili, come vi ho gia detto, il coro dei battuti, quello che
g inizia il canto e a un certo punto, vedrete, c’& un sol-
B dato che viene scannato e muore e il coro dei battuti in-
B dica I'andamento funebre di un' canto.
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STRAGE DEGLI INNOCENTI

CORO DEI BATTUTI -

. Ehiaiehieh!

Cont dultiri e cont laménti

Par la strize d’innozénti

Innozént mila fiolit

i han scand ’me pegurit

Da le mame straliinade

Ol Re Erode i ha scarpidi -

Ohioihi bati’, bative! Ehiajehieh!
DONNA - Sasin... porch... no toca ol me fiol..

I SOLDATO - Lisel anda... mola sto fiol o at taj
le mane... at dag na pescidda in la panza... mola!

DONNA - Nooo! Amdsum a mj pitést... (i soldato

le strappa il bambino e glielo uccide) ahia... ahaa..."

at m’Thait amasdt cupitt.

IT SOLDATO - Oh, t’en chi n’oltra... férmet, doa at '.

séit dona... a v'infilzi a tiiti e doi... ti e ol bam- .

bin,
MADRE - Infllzegh piira, che mi a preférzo...

II S.OLDAT.O - No far la mata... at séit anc’md ztiina
ti e at l‘falt ol temp de sfurnin ’n’altra dunzéna
de bambin... dam chi quel... fa la brava...

MADRE - Nolf. 8i0 sti sciampdsc de doss.
IT SOLDATO - Abhio... a te sgagni eh... e alora cata
quest... (schiaffo) e mola stu fagStt! '

MADRE - Pita, at pregi... no’l me masil... at dag -

tiit quel che a g'ho...

(I soldato strappa il fardello alla madre e si ritrova .

fra le mani un agnello).

SOLDATO - Ohj, ma se I'e queét? Un pegurin, unl

berin...?
MADRE - Oh si, non I’¢ un bambin, a I’¢ un be-

. 3 . y . e qs :
tin... mi ne g'ho gimai aiidi de bambin... no so capaz,
mi. Ohj te pregi soldit, no masirme sto berin.. .

cl3e non It anc’mo Pasqua... e at farfet gram pe-
_ cat se at m’lo masi! - ’
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Ohioihi bati’, bative|

STRAGE DEGLI INNOCENTI1

CORO DEI BATTUTTI - Obioki battete, battetevi!
Ebeiaiehieb! .
Con dolori e con lamenti :

§ . Per la strage degli innocenti

. Innocenti mille bambini

8 Li hanno scannati come agnellini

- Dalle mamme stralunate

Re Erode li ba strappati
" Obiohi battete,. battetevi! Ebiaiebieh!

38 DONNA - Assassino, porco, non toccare il mio bam-

bino.

| ‘ I SOLDATO - Lascialo andare, molla ’sto bambino o

ti taglio le mani, ti do un calcio nella pancia...
molla...

le strappa il bambino e glielo uccide!)} Abia, abia...

. me lo bai ammazzato! Accoppato! )

E SOLDATO - Ob eccone qui un’altra! Fermati dove
sei, donna! O v'infilzo tutte due, te e il tuo bam-

} L bino! c

f ¥ . DONNA - Infilzaci pure che io preferisco...

E SOLDATO - No#u far la matta... sei ancora giovane

| tu e bai il tempo di sfornarne un'altra dozzina di

& bambini... Dammi qui quello... fa la brava.

f £ MADRE - No! Gii: queste zampacce da dosso.

; E. SOLDATO - Abia! ... mordi! e allora prendi questo

f

|

|

|

' : DONNA - Nooo! ammazza me pintiosto... (11 soldato
|
!

(schiaffo), e lascia 'sto fagotto.
MADRE - Pieta, ti prego... non uccidermelo, ti do -
tutto quello che ho. (1l soldato strappa il fardello
. alla madre e si ritrova fra le mani un agnello).
E SOLDATO - Ob, ma cos’é questo? Un pecorino, un
agnello?
" MADRE. - O} si! Non é un bambino... é un pecori-
#no... io non ho mai avato dei bambini... non sono
capace io. Ob, ti prego, soldato, non uccidermi
questo agnello... che non & ancora Pasqua... e fa-
resti un grande peccato se me lo ammazzi!-
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SOLDATO - Oh, dona! Ti me vol(.vo') t
de-drio... o ti & mata de cuntra? b pgr °

MADRE -.Mi mata? Non che no’l sont mata
(Sopraggiunge un dltro soldato). ‘

II SOLDA'I\'O - Vegn oltra, lisegh ol berin... ¢
quela a I'¢ viina che ol s’ha ruers ol cervél... par

ol dulor che gh’em cupa ol fiolin. *S’te cata... mée.

vete che a’ n’ "mo ligi
 che a’ n'em anc’moO una gran migia de
scani(n). :

I SOLDATO - Pecia... ch’am vegn‘de tra’ su
IT SOLDATO - Bela forza! At mdgnet me na vaca:

scigll, muntin salddi e poe... vegn chi al cantin, -
]

gh’¢ ’n’osterfa... at fagard bévar un bel grapét(o).
I SOLDATO - No, no I'% par ol mangia! a I't par
stu macel, sta becarfa de fiulit ch’em trdit in pie
che ol me ¢ ruersa el stémegh. {

11 SOLD:‘XTO -.Se ol savévet.d’es inscl delicit, Vno
te dovévet gni’ a fa’ stu meste’ d’ol sulddt. ,

I SOLPATO - Mi eri gniid’ suld4t par masir omeni
nemisi...

1I SOLDAITO - E magdri per sbatascid anca quai
dona ruérsa sul paion... eh? o

I SOLDATO - Bon, se la capitava... ma semper

dona di nemfsi...

"I SOLDATO - E scandg ol bestidm...

I SOLDATO - Ai nemfsi.

IT SOLDATO - Briisagh le case... co i vegi
O-B 3 ... copagh i vegi...
gaine... e i fiulit. Fiulit sémpar di nimisi. B e

~ I SOLDATO - 8}, anca i fiulit... ma in guera! ln

guera non I'¢ desunér: ag son le trombe che e
- sona, i tat'mb’pn che i pica e cansdn de batija e i-
bei paroli d'i capitani a la fin!

II SOLDATO - Oh, anca par sto macél ti g'avrd

d’i bei paroli d"i capitani.
1 SOLDATO - Ma chi,as masa d'i inozénti...

II.SOI:DATO - E perché, in guéra no i sont tiiﬁ
inozénti? Cosa t'han fait a ti quei? T’han fait
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SOLDATO - Ob, donna! Mi vuoi prendere per il
didietro... o forse sei matta?.

MADRE - Io matta? No che non sono matta! (So-
praggiunge un altro soldato). :
SOLDATO - Vieni via, lasciale agnello... che quella
¢ una dlla quale si é rovesciato (stravolto) il cer-
vello dal. dolore ché le abbiamo ucciso il figlio.
i Cosa ti prende? Muoviti, che ne abbiamo ancora
& un grande mucchio da scannare.

‘5 £ I SOLDATO - Aspetta... che mi viene da vomitare...
B 11 SOLDATO - Bella forza!- Mangi come una vacca:
E  cipolle, montone salato e poi... vieni qui all’ango-
W 1o, (’¢ un'osteria, ti fard bere un bel grappotto.

B [ SOLDATO - No, non ¢ per il mangiare... & per que-
sto macello, questa carneficina di bambini che ab-
&  biamo messo in piedi, che mi si & rovesciato lo
8 stomaco. i : o

B 11 SOLDATO - Se sapevi di essere cosi delicato non
B dovevi venir a fare questo mestiere del soldato.
B 1 SOLDATO - Jo ero venuto soldato per uccidere uo-
& mini nemici... : h

& 11 SOLDATO - E magari anche per sbaitere riversa -
t 8 qualche bella donna sul pagliaio, eh?

i 1 SOLDATO - Beb, se capitava... ma sempre donna
I s di nemicil : :

B 11 SOLDATO - E scannargli il bestiame...

B 1 SOLDATO - Dei nemici.

B 11 SOLDATO - Bruciargli le case... uccidergli i vec-

| chi, le galline e i bambini... bambini sempre di ne-

& mici! o '

' } L 1 SOLDATO - 83, anche i bambini, ma in guerra! In

B guerra non & disonore: ci sono le trombe che suo-

t nano, i tamburi che rullano e canzoni di battaglia

IR cle belle parole dei capitani alla fine!

®E 11 SOLDATO - Ob, anche per questo macello avrai
delle belle parole dai capitani...

B 1 SOLDATO - Ma qui, si ammazzan degli innocenti.

& 11 SOLDATO - E perché, in guerra non sono tutti
B iunocenti? Cosa ti banno fatto a te, quelli?- T’ han-
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quajcosa sti poverdz che at cSpett e at scani col

sondr de trombe?

(Sul fondo passa la macchina raffigurante la M. '

donna col bambino)

Ch’am s'debia sguercidr i ogi se quela no a [
la Vérzen Maria col so bambin che sem oltra a

cerca’! 'Ndémegh a press, inanz che la ghe sca.
pa... mGevete che sta volta ag caterémo ol premj
ch’a I'¢ groso. : a

I SOLDATO - No al voj sto premi sgardso spm-lT

celentq...'
II SOLDATO - Bon, al catard mi ad zolo.

I SOLDATO - No, ne manco ti ol catarét... (gli
_sbarra la strada). o
I1 SOLDATO - Ma ti & gniido mato? Lasame pa-

sir, che gh'em l'orden de masdrghe ol so'fiol a
la Vérzen... '

I SOLDATO - Ag caghi si dtden mi... no bo.

~ giarte de Ii loga che at s’ciinchi...

IT SOLDATO - Disgrasidd... no t'¢ an’md capit
che se a quel bambin ol resterd in vita, ol gnira lii

- ol re de Galilea, al post d’ol’Erode... che gl’ Phait

dit la profezia, quel!

I SOLDATO - Ag caghi anco sii I'Erode e la pro- .

fezia, a mi!

IT SOLDATO - At gh’hait '_besogr'l de ’nda de corpo, '

miga de stémeg te, alora ... Fate in d’un part e l4-
sem-e' pasar(e)... che mi no voi perd ol premi,
. a mil ' : :

I SOLDATO - No, gh’n’hait abdsta de vide’ amazér _

fiulit!

IT SOLDATO - Alora ol sara bejér’par ti! (Lo tra-
- - figge con la spada). . B -

I SOLDATO - Ohia... ch'at m’hait cupat... disges-

zidt... at m’hait sfondide le biiele.

IT SOLDATO - Am rincréss... at set stait impropi -

un tarléch... mi no vorsévi miga...

-1 SOLDATO - Am pisa ol sangu da part tiit... oh
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no fatto qualche cosa quei poveracci che uccidi e
scanni col suono delle trombe?

donna col bambino).

I SOLDATO - Che mi si possano accecare gli occhi
se quella non & la Vergine Maria col suo bambino
che stiamo cercando! Andiamole appresso prima
che ci scappi... Muoviti, che questa volta raccoglia-
mo il premio, che & gfosso. '

EVI SOLDATO - Non lo voglio questo premio schifoso

sporco.

II SOLDATO - Bene, lo raccoglierd ( prena'erb) da

solo. :

E 1 SOLDATO - No, neanche tu lo prenderail (Gli

sbarra la strada).

.1 II SOLDATO - Ma sei diventato matto? Lasciami

passare, che abbiamo Vordine di ammazzare il suo
figlio alla Vergine! o

E 1 SOLDATO - Ci cago sull’ordine io! Non muoverti

da li o ti stronco! :

. 11 SOLDATO - Disgraziato... non hai ancora capito

che se quel bambino resterd in viia, diventerd lui
il re di Galilea al posto di Erode... lo ha detto la
profezia, quello! : : :

I SOLDATO - Cago anche su l’Erode e la profezia io!

® [I SOLDATO - Hui bisogﬂov di andar di corpo, tu

mica di stomaco, allora... Vi in un prato e lasciami
passare, che io non voglio perdere il premio, io!

¥ 1 SOLDATO - No! Ne ho abbastanza di veder am-

mazzare bambini!

| 11 SOLDATO - Allora saré peggio per te! (Lo tra-

figge con la spada). :

i T SOLDATO - Abia... che mi bai wcciso... disgra-

ziato... mi hai sfondato le budella...

B 11 SOLDATO - Mi rincresce... sei stato proprio un

tarlocco (stupido)... io non volevo...

'E I SOLDATO - Mi piscia il sangue da per-tutto... ob
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(Sul fondo passa la macchina raffigurante la Ma-




mama... mama... india at sétt mama,.. ol vegn
sclir... hait fre¢, mama... mama... (mzuore).

II SOLDATO - No I'ho cupdt mi, quest a Pera gia
caddver in d’ol mumént che I'ha scomenza’ 4
‘vegh pita: « Sulddt ch’ol sent pita a I'¢ gia
bela mort cupd », ol dis anca ol proverbio! E
‘ntant ol m’ha fait perd l'ocasién de catd la Vér.
zen col bambin.

Entra la Madonna, o meglio, il manichino dells
Madonna. Alle sue spalle entra la pazza).

MADRE - No scapit Madona... no catéf pagiira che
mi no sont un soldét... sont una dona... una mama
anch mi... col me bambin... scondiv chi loga tran-
quila che i suld4t i sont andt via... sentéve, pora
dona, che n’avit fait d’ol curfr... Féime varda ol
vostro fioll. Oh! me I'¢ bel et culorit! ‘
Quant temp ol g’ha? Belo, belo... me I'¢ alegher...
ol rid... bel belo... ol dev avérghe giusta ol temp

. d’ol me... '

Me ol g’ha nom? Jesus? L’& un bel nom: Jesus!

Bl 8 T N S N KL

ohj che simpitech ...ol meé n’ol g’ha an’md fait
i dénci... I'¢ stait un poc maldd ol mes pasét,
ma ades ol std ben... I't chi che ol dorma propi
me un angiulin... (lo chiama) Marco! Ol g’ha nom
Marco... ol dorma propi de giist... Oh cara, me t’set
bel! Set bel anca ti... Marcolin... I'® anca vera che
nojaltre mame a s’em fait in d’una manera che
ol noster fiolin ol ghe pare ol pitt belo de tiiti...
ol pol avérghe anch quai difét ma niinc no I
" vidém miga.

m’al purtdsen via a gniria mata!

Se ag pensi al grand stremizi' che gh’ho iit sta-
matina, quand che sont anddda a la ciina e la g’ho

gh'era pil... Par fortiina che no 'era vera nagét...

desvegidda an’md sota I'impresiiin d’ol sognamént,.
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(I‘_battutz' cantano una litania funebre. Il soldato
esce trascinandosi via il cadavere del compagno,

Belo belo... Jesulin... ol g’ha gid doi dencit...-

Ag voj tanto de quél ben a sto bestioli, éhe se -

-truvdda svoeja, piena de sangu e ol me fiulin ol -

“che a I'era d5ma un sogn, ma mi n’ol savévi miga
. b
che a I’era un sogn, tant che de i a poch me sont

mamma mamma... dove sei mamma... viene buio...
bo freddo mamma... mamma (muore),

II SOLDATO - Non I’ho ucciso io, questo era gid ca-
davere nel momento in cui ha cominciato ad avere
pietd: « Soldato che sente pietd & gia bello e morto
ammazzato » lo dice anche il proverbio. E intanto
mi ba fatto perdere 'occasione di prendere la Ver-
gine col bambino.

(I battuti cantano una litania funebre. Il soldato

esce trascinandosi via il cadavere del compagno.
Entra la Madonna o meglio il manichino della Ma-
donna. Alle sue spalle entra la pazza).

® MADRE - No# scappate Madonna... non abbiate pau-

ra, che io non sono un.soldato... sono una donna...
una mamma anch’io, col mio bambino. Nascon-
detevi tranquilla, che i soldati sono andati via...
sedetevi, povera donna, che ne avete fatto di cor-

. rere... Fatemi guardare il vostro bambino. Ob, co-
m’¢ bello e colorito! ,
Quanto tempo ba?... bello, bello... come & alle- -
gro... ride... bello, bello... deve avere giusto. il
tempo del mio... o
Come ha nome? Gesit? E ‘un bel nome: Gesi...”
bello, bello... Gesulino... ob, ha gid due dentini...
obi che simpatico... il mio non li ba ancora tutti.
i denti, & stato un po’ malato, il mese scorso, ma
adesso sta bene... & qui che dorme proprio come
un angioletto... (lo chiama) Marco! Si chiama Mar-
co... dorme proprio di gusto... Ob caro, come sei
bello! Sei bello anche tu... Marcolino... E anche
vero che noidltre mamme siamo fatte in una ma-
niera che il nostro bambino ci sembra il pits bello

Cdi tutti... pud avere anche qualche difetto, ma
noi non lo vediamo. A
Gli voglio tanto di quel bene a questo bestiolino
‘che se me lo portassero via diventerei matta!

Se penso al grande spavento che bo avuto questa
mattina, quando sono.andata alla culla e I'bo tro-
vata vuota, piena di sangue e il mio bambino non
c’era pits... Per fortuna che non era vero niente...
che era solo un sogno, ma io non sapevo che era
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e tiita desesperdda che parévi 'na mata! Sunt an

dada de fora in d’la cort e g’ho scomensa a bjg.
’ P y Py
stema’ contra al Segnir. « Deo treménd e spie. -

tdt » ag crivi, « at 'hait comandét ti sto ’mazg.

mént... a t'hait vorsiid ti, sto sacrifizi in scaimbj

s

dg fag gni gid ol to fiol: mila fiolft scandt par
vin de ti, un filim de singu par ’na tasina!
T’ol podévet ben tegnil in présa a ti sto fiol, se
ag dueva costirghe tanto sacrifizi. a niin péver
crist... Oh, at gnird a cumprénd in fin anca g
se ol voer di’ crepdr de dulor in t'ol di che gnird

a murit ol fiol. At gnira anca a comprénd infina

co P& stait ben grand treménd castigo che t’hait
picdt a i omeni in eterno... che hiuno patre in
su la tera no g’avarfa gimai iit ol cor de ’mpot-
ghe a un so fidl, (per)quant c’ol fiidess malvdz! »,

A s’eri Ilo in dela corte che crigvi ste biastéme,

come v’ho dit, quand, de bot, ho voltd’ 13 i ogi
e, dénter al uvil, in mez a i peguri, ho descovri’

ol me bambin che ol piagnéva... de siibet ag ’ho .
recognosiid... I’hait catat in ti brazi... e ho sco.- -

mensa’ a piangere de consolazio(n)...
« At domdndi pardén, Segnér misericurdiGs, par

sti briiti paroli che t'hait criti, che mi no le pen-

zéya. fniga... che o I'¢ stait ol didvul, si, ol & stait
ol didvul, a sugerimei! .

Ti & tant bon, Segnor, ché ti m’hait salvid ol
fiol de mi! ...e ti g’ha fait de manéra che toti ol

_-Clapa par on pegurin-berin verdz. E anco i soldét

no se n’ incérge miga e am lo ldseno campire...
Dovard giiista stag atenta in campana in t'ol di

che gnira la Pasqua, che quel a I't ol temp che as .

masa pegurit-berin compdgn che inc6e bambin.

A gnirdn i becari a cercAmel... ma mi ag metard

na scﬁﬁc::ta in testa e ol faserd tiito de pesa... che
as convinze che a I'* un bambin. Ma a pres, de
siibet, a varderd ben che n’ol debian recogndsar

gimai pilt par un bambin... anze, ol menard a pa-

_scoldte e ag fagard ’mparare a magndr l'erba in

manéra che ol sembrerd somejerd par tiiti un -
pegurin... Imparché ol vegnira plu fazile, a sto me

: fiol, campar de pégura, che non d’omo, in sto mun-
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do infamat!

un sogno, tanto che di i a poco mi sono svegliata.
ancora sotto U'impressione del sogno e tutta dispe-
raia che sembravo una matta! Sono andata fuori
nella corte e bo cominciato a bestemmiare contro
il Signore: « Dio tremendo e spietato » gli gridavo
«’hai comandato tu 'sio ammazzamento, I'bai vo-
luto tu questo sacrificio in cambio di far venir
gitt tuo figlio: mille bambini scannati per uno di
te (uno tuo): un fiume di sangue per una tazzina!
Potevi ben tenerlo vicino a te, 'sto figlio, se doveva
costarci tanto sacrificio a noi poveri cristi. Ob ver-
rai a capire alla fine anche tu cosa vuol dire cre-
pare di dolore nel giorno che verrd a morirti il
figlio! - Arriverai anche a capire, alla fine, che &
stato ben grande e tremendo castigo che hai im-
posto agli uomini in eterno, ché nessun padre sulla
terra non avrebbe giammai avato il cuore d'im-
porre cid a un suo figlio, per quanto fosse mal-
vagio ». ,

Ero la nel cortile che gridavo queste bestemmie

come vi ho detto, quando, di colpo, ho voltato -

la gli occhi e dentro Uovile, in mezzo alle pecore,
ho scoperto il mio bambino che piangeva... subito
Pho riconosciuro, 'bo preso nelle braccia e ho co-
minciato a piangere di consolazione. « Ti domando
perdono, Signore misericordioso, per queste brutte.
parole .che ti ho gridato... io non le pensavo...
ché ¢é stato il diavolo, si, & stato il diavolo a sug-
gerirmele! Tu sei tanto buono, Signore, che mi
bai salvato il figlio di me!.:. E hai fatto in modo
che tutti lo prendono -per un agnello-pecorino,

vero. E anche i soldati non se ne accorgono, e me

“lo lasciano campare. Dovrd giusto stare attenta,

‘in campana, il giorno che verra la Pasqua, ché

quello é il tempo che si ammazzano agnelli uguale

che oggi i bambini. Verranno i macellai a cercar- -
melo, ma io gli metterd una cuffietta in testa e lo
fascerd tutto con le pexze, che si convincano che :

& un. bambino. Ma appresso, subito, guarderd
bene che non lo debbano riconoscere mai pis. per
un bambino... anzi lo porterd a pascolare e gli
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no I'¢ bel de catd ol me Marcolin... (La donng
scosta lo scialle e mostra alla Madonna la peco.
rella. La Madonna ba un malore). Oh Madona, ay
senti’ mal...? Fiv forza, no piagni’... che ol pejér
a I'¢ pasit... Ol andri tiito a forni ben, vedari...
L’¢ abdsta avég fidiicia in la providenza che ghe
aida a toti!

CQRO - Segndr che ti & tanto misericordids de fag
o . .

gni’ la folia a quei che non sont capdz de tras
foera ol dolér...

MADRE (cullando Vagnello canta):
« Nana, nana

bel bambin de la tua mama.
La Madona la ninava

’tant che i angiuli- cantava

San Giusép in pie’ ol dormiva,
ol Geslt bambin rideva

e I'Erode ol biastemdva,

mila fiolit in zel volava

nana nana ».

Sempre legata al tema della dignita @ la Moralita del cieco
e dello storpio. E uno dei temi pit famosi e diffusi.nel
teatro medioevale di tutta Europa, se ne conoscono ver-
sioni un po’ dappertutto: pitt di una in ‘Francia, (v. foto
#. 9) nello Hainaut belga. In Italia una versione celebre,
"di Andrea della Vigna, ¢ della fine del 400, =
Ebbene, a un certo pusito il cieco dice: « Non & dignitd
avere le gambe dritte, avere gli occhi che vedono, dignita

Oh, ol s’¢ desvegid... ol ride! Vardit Madona se

fard imparare a mangiare Uerba, in modo che sem-
brera assomiglierd (sard) per tutti un pecorino...
Perché sara pins facile, a questo mio figlio, cam-
pare da pecora, che non da womo, in questo mon-
do infame! ' :

Ob, si é svegliato... ride! Guardate Madonna se
non & bello da cogliere (cogliere come fosse un
fiore) i mio Marcolino... (La donna scosta lo
scialle e mostra alla Madonna la pecorella. La Ma-
donna ha un malore).. Ob, Madonna, vi sentite
male? Fatevi forza, non piangete che il peggio &
passato, andrd tutto a finir bene, vedrete... basta
avere fiducia nella Provvidenza, che ci aiuta tutti!

B CORO - Signore che sei tanto misericordioso da far

venire la follia a quelli che non sono capaci di
tirarsi fuori il dolore... o
MADRE - (cullando P'agnello canta):
« Nanna, nanna
bel bambino della tua mamma,
la Madonna cullava
intanto che gli angeli cantavano,
San Giuseppe in piedi dormiva, -
il Gest bambino rideva
e UErode bestemmiava,
mille bambini in cielo volavano,
nanna, nannal ».

L A

¢ non avere un padrone che ti- sottomette ». La liberta
vera & quella di non aver padroni, non soltanto io, ma
vivere in un mondo dove anche gli altri non abbiano pa- -

“droni. E questo, pensate!, intorno al 1200-1300.

Naturalmente, queste sono cose che a scuola non ci in-

- segnano, perché far.sapere ai ragazzini che gid nel Me-

“dicevo i poveracci avevano capito certe dimensioni, il
significato dell’essere sfruttato, & molto pericoloso!
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ITA DEL CIECO E DELLO STORPIO 7 : MORALITA_ DEL CIECO E DELLO STORPIO

C hias . - .
Ii?(c)h eAsﬁ;d;l::arg?:ae f}eer;;.a;i efal(t)trlrllje \lcait fiar'ité a CIE_C\O - Aiutatemi buona gente... fatg( mi) la ca-
.che, 0 meno male, no me podo ’var dgrmz <ﬂ ogl, ritd a me che soro povero e disgraziato, orbo di
gavatia gran compassion e vegnarf dis ot due qccloz, cos? cb‘e per fortuna non posso guar:
_amatirme. gnaria disperdt a B Jurmi, che io avrei tanta compassione e verrei di-

' : 08  speraio (mi dispererei) da ammattirmi.

STORPIO - Ohj zente de core ahibét pith de mi F STORPIO - Ob gente di cuore, abbiate pietd di me
che sont conscidt in la manéra chz aglt?i le mi @  che sono conciato in modo tale che nel guardarmi
dérme am senti catir de tanto spavéntu C(;l varr W8 i sento prendere da tale spavento che vorrei
rarfa _S,’Cﬂpa'lr de tiite gambe, se no fusse cheesgx(l); AR  scappare 4 gambe levate, se non fosse che sono
storpiat de no méverme se no cont ol carét. i storpiato da non muovermi se non col carretto. ' ’
CIECO - Ohj che no podi anda intorna che pichi CIECO - Abi cf?e non posso andare intorno che pic-
a rebatén con la crapd in tdti i cul gnic : .Plcgf L chio e ripicchio (a ripetizione) la testa coniro tul-
, cantfl... aidéme quajcin. - 10 di- 5 te le colonne e nei cantoni, aiutatemi qualctno. .
STORPIO - Ohj che no sont pii capize de gnir vi i STORPIO - Obi gbe non sono pis capace di venir
de sta caregidda che i me sont P e'de %mr via ] via (uscire fuori) da questa carreggiata, ché mi
sicepdde le rode v si son rotte le ruote del carreitino, € finird col

:del careti(n iré
, a4 gnird a crepare chi ;
se no m'aida qus pare chi loga de fame, L3 di f . +0 luogo o mi dgiut
jeun. - crepare di fame in questo luogo, se non i aiuta
CIECO - Gk’ avevi un si - alcuno T
- -avevi un si bravo cagni . “
p S0 ¢ .. . R ) .
scumpagnava... ol m’® scapad aréi ta 1 u}::\ Zla me . CIECO - Avevo un cost bravo cagnaccio che mi ac-
sna g% compagnava.. mi & scappato dietro a una cagna in

in frégula... aminch mi i
mi credi che la sia '
& A sia - stada . . : .
ferg.ena sta cagna, che ag vedi miga mi e no R  fregola... almeno 10 credo che sia stata femmina,
0odl es = b} P B . . . . .
p segiro... ch’ol podria anch’ess stad un can questa cagna, clfe non bcl; vealo}J io e nom DOSSO
che potrebbe anche essere stato utt

S - A . E .
fs;:r;ﬁl vizitiso, o un gato smorbiso che am I'ha 1 esser Sicuro...
amurét, ol me can. - cane porcello vizioso, o un gatto smorfioso che

STORPIO - Aida, aida... no gh’¢ njdno che gh'dbia me P'ha fatto innamorare, il mio cane.
quatro rode nove da imprestime pol me %areti? STORPIO - Aiuto, aiuto... non ¢'é nessuno che ab-

Deo seond ! 1 \ o ; .
gnér, fame la grazia d’avérghe quatro rode! bia quattro ruote nuove da imprestarmi per il mio

CIESge(-)?Chi ¢ che s’laménta che ol vole le rode ‘ car.rte;ttino? tD’io Signore, fammi la grazia di avere
' | 3 quattro ruote! v '
: i CIECO - Chi & che si lamenta, che vuole le ruote

STg}i{ipi’?el;éfi?m mi quel, ol sciancit instorpidt coi 4; Dio?
— . Veg 2 . o O - 7 llo, lo sciancato storpi
CIE’iostraX: ggﬁe a‘r,eréta\dz 'mcli da sta oltra banda. ' STSEIZ ruotioftfttéo auello, lo sciancato storpie
o edard d’aidit... : 4 ' ;
dard védar... almdnch d’on miiacolgo Ii}I]ae br::] g B CIECO - Vieni vicino a me, da quest’dltra parte
" 0. T4 ben, ve 1 della strada, che vedrd di giutarti... No che non

-darém!
STth(I:t?IiOr;dA (;1(; podo miga gni lild... Deo maléd{'ga B dremo, va'!
i rodi de muqdp e a faga gnl quadrdde che. . ST(;;”{)%OU? Non posso venire li Dio maledica
) | de s re 1. ‘
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potrd vedere... a meno d’un miracolo... Bhe, ve-




. P . ) . ',
i no pédan pii anda intdrno a rudula.

CIEQO . O‘h' se as_poderése far de manéra de gni
mi de drisida infina a ti... stat segiro varda, che

4
ag staria fin a cargdrte in sora a e spale de mj .

uflto intrégo, salvo le rode e ol careti! Agh stra
A y s . g

sturmarém in t'una criatdra sola de doj che semo

e gh’dvarfem satisfasién intrdmboli. Mi andarfa in.

torna co i to ogi de ti e ti co i me gambi de mi

STORPIO - Ohj che pensdda! Dei d’avérphe
zervelo ti, pign de rode e rodele. Ohj chge o %réggr;??

Deo m’ha fait la grazia de ‘mprestdrme le rode del”

to zeryelo per farme andare intéirna de novo a di-
manddr la carita!

CIECO - Sigiita a parld che me orisinti... vag ben
in sta diresitin?

STORPIO - Si, vegn tranquill che at siét sora la

rota giusta.

CIECO.- Rar no topigir a I’¢ mejér che am biiti
gat6ni. L3, a vag sémper de ‘drita?
STORPIO -,\Pégia un poc de manca... no, esagerdt!
_ Ql'lela a I't una virdda... biita I'dncura e torna in
drfo(dre)... bon,.. fora i remi, sii le vele... driza
~ driza... ben, vegn sigiiro ades. ’
~ CIECO - At m’hait catdt per un galeén? Shingame
una man quando at sont aprds.
STORPIO - Ma te ’e slénghi tote e doie e mane!
. Vegn, vegn,‘bel fioli de la toa mama... ch’ag set...
Na!' ...craméntu... no andar via de deriva... driza
a la drita... Oh, ol me barcén de salvatagio...
CIECO : A t’hait catit...? A t s’ ti, proptio ti?
STOR.PIO - A sont mi quel, o bel sguercién dori’...
fat imbrasa! .
CIECO - Ag-stait pii in d’la pel d’la contentésa,
caro ol me sturpidt! Vegn che te carégo... mén-
tame su e spale...

STORPIO - Ag monti si... rivéltes a I'incontrdri... -

3
sta’ bas con la s’cena... Issa! Ag son.

CIECO - Ohj, no picdrme i gindgi in le reni... co ti
me s’cionchi... .
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tutte le ruote del mondo e le faccia divenire qua-
drate, che non possano.pis andare in giro & ro-
tolare. v ‘

CIECO - Ob se’ potessi fare in modo di venire io
dritto fino a te.. stai sicutro, guarda che ci starei
fino (perfino) a caricarti sulle mie spalle tutto in-
tero, salvo (meno) le ruote e il carrettino! Ci tra-
sformeremmo in una creatura sola da due che sia-
mo... e avremmo soddisfazione entrambi. lo an-
drei in giro con i tuoi occhi di te e tu con le mie
gambe di me.

STORPIO - Ob che pensatal Devi avere un gran
cervello tu, pieno di ruote e rotelle. Ob che il Si-
gnore Iddio m’ha fatto la grazia di imprestarmi
le ruote del tuo cervello, per farmi andare intorno
di nuovo a domandare la caritd! :

CIECO - Seguita a parlare che mi orizzonto... vado
bene in qtiesta direzione?.

STORPIO - Si, vieni tranquillo che sei sulla rotta
giusta. . .

CIECO - Per non inciampare & meglio che mi metta
a gattoni (a quattro zampe). Ebild, vado sempre
dritto? ‘

| . STORPIO - Appoggia un po’ a sinistra... no, esa-

gerato! -quella é una virata... Getta l'ancora e
torna indietro... bene... fuori i remi, su le vele...
raddrizza, raddrizza... bene, vieni sicuro adesso!
CIECO - Mi bai preso per un galeone? Allungami
una mano quando ti sono appresso (vicino).. '
STORPIO - Ma te le allungo tuit'e due le mani!
Vieni, vieni, bel bambino della tua mamma, che
ci sei... No! sacramento, non andare via di deriva...
vaddrivza a destra... Ob, il mio barcone di salva-
taggio! v
CIECO - Ti ho preso? Sei tu, proprio tu?
STORPIO - Sono io. quello, o bel guercione do-
rato... fatti abbracciare! - -
CIECO - Non sto pits nella pelle per la contentezza,
caro il mio storpiato! Vieni che ti carico... mon-
tami sulle spalle...
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» 'STORPIO - Perdéname... o 12 la préma voelta co

munti a cavalo, no gh’ sont abitiidt. Ohj ti, fag"
atensién a no sbortolame de soto, me aricoméndo,

CIECO - Stat segiro che at tegnird, caro, compdgn
ch’at fiidesét on sach de rape rose. Ti fame da
guida polito pitSst... de ne manddrme a pesta i
buagne di vacch.

STORPIO - Fagard atensit, va’ schisclo: pit6sto no -

ti g’ha un fero de cascidrte in boca a fag de morso

e un para de cinghie de tacdrte al colo? Am saria.

piti(pi) fazile a mendrte intorna. ,
CIECO - Oh ben: ti m’hait catdt par un 4sin?

Ojami come te péset! Come ol va che et cosf

pesdntu? :

STORPIO - Camina... scunsiima miga ol fiat... ahrii!

Trota, me bel sguerciét, e fag atension, che quand -

te tiri 'orégia de manca, ti te duardt voltir de
manca... e quando tiri...
~CIECO - Hait capit! Hait capit... sont miga un asen.
Ohj! Boia, béstia, at set trop pesdntu!
STORPIO - Pesantu mi... Ma sont ’na pluma... una
parpija. N
CIECO - Una parpsja de piombo, che se al lasi bur-

lat par tera at fait un buso de trovarghe acqua

sorgiva... sanguededio! T’hait magna un incuden
- de fero a colasion? : ,
STORPIO - A ti se mato, a son doj giorni che no
_ magno.- : :

-CIECO - Bon, ma i sardn purinco doj mesi che no

ti caghi. - :
- STORPIO - Ohj che sberliisciddi: Deo-me vegna a-

testimoni... a i sont sie die 2 pena che no'i vag
de corpo.

- CIECO - Sie die? Doi pasti alminco al giorno ai -

fano dédese covérti. San Gerolamo protetdr de i

fachini, e son drio a portirme int6rna un magaséno

de scorta par un ano de carestia. Am despidse ma.

mi at scarégo chi loga e ti am fet ol sacrosanto

" piasér d’andarte a scarigir ol magasinaménto in-
legale!

STORPIO - Férmate, no 'l senti sto fracaso?
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E STORPIO - Ci monto. si... rivoltati all'incontrario
(di spalle)... stai basso con la schiena... issa! Ci
sono! )

CIECO - Obki, non picchiarmi (piantarmi) i gi-°
nocchi nelle reni, che mi spexzi. .

STORPIO - Perdonami... & la prima volta che monto
a cavdllo, non ci sono abituato. Obi tu, fai atten-
zionne a non sbattermi (farmi rotolare) di sotto,
mi raccomando. _

CIECO - Stai sicuro che ti terrd caro, compagno
(uguale) se tu fossi un sacco di rape rosse. Tu

| fammi la guida pulito (bene) piuttosto, da non

| mandarmi a pestare lo sterco delle vacche.

B STORPIO - Fard attenzione, va’ schiacciato (tilas-

i sato, tranquillo): piuttosto, non bai un ferro d'a

i cacciarti in bocca che faccia da morso e un paio

ll di cinghie da attaccarti al collo? Mi sarebbe pit

{ facile menarti (portarti) intorno. '

i CIECO - Ob bene, mi hai preso per un asino?

' Obimé come pesi... come va che sei cosi pesante?

§ STORPIO - Cammina... non consumare il fiato...

" chrii! Trotta, mio bel sguerciotto, e fai atten-

| ] zione che quando ti tiro Uorecchio di sinistra tu

; .dovrai girare a sinistra... e quando tiro... '

& CIECO - Ho capito! Ho capito... non sono mica un

i asino. Ob! Boia! Bestia, sei troppo pesante!

| STORPIO - Pesante io? Ma sono una piuma... una

* farfalla! , ‘

E CIECO - Una farfalla di piombo, che se ti lasci ca-

! dére per terra fai un buco da trovare I'acqua sor-

] giva... sangue di Dio! Hai mangiato un’incudine

'E di ferro per colazione? o

B STORPIO - Sei matto! Somo due giorni che non

E mangio. )

B  CIECO - Bene, ma saranno pure due mesi che non
caghi! : ' o

STORPIO - Oh che spiritosaggine: Dio mi venga
testimone... sono sei giorni appena che non vado
di corpo. : _ .

CIECO - Sei giorni? Due pasti almeno al giorno
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CIECO- - Si, ol me pare de zente che cr'b i
( , i :
stgma!, Contra-a chi I'¢ che i vosa? - -e bia
STORPIO'- Fait un poc pii in drio che ’ag sciaro
“de \’/ardarghe... 1ild pogia... Bon,-adéso ol vedi
ag I’han con lii... povdro Cristo. -
CIECO - Povaro Cristo a chi?

STORPIO - A li, Cristo in la perséna... Jésus ﬁol\

_ de Deo!
CIECO - Fiol de Deo? Lo qual?

STQRPI-O - Come: lo qual? Lo unigo fiol gniu-
réntu, un fiol santisim... e i ghe dise che ol fa
rot'>9 mirabil meravegi6se: ol guarise e maladi-e le
pejér tremende co gh'® al mundo a chi e sopérta
]csm l’anelma 20i0sa. -

- Doncaa ¢ mej6r che sbarachéme de sta contri

“CIECO : Sbaracdt? E par qual resén? .

‘STORPIO - Parché mi no podo tor sta condisién \

_con alegrésa. I dise che se sto' fiol de Deo ol gnise
a p?sér_de chi loga, mi gneria miracoldt d’un boto

e ti anca, a la misma manéra... Pénsaghe un po::'
se davéro ghe cata a tuti e doj la desgrdzia de ves
hperédi di nostri desgrizi! D’un boto ag s’trova-
riam_in la cundision d’es obligit a tor via un
mestiér per impodér campare. '

CIECO - Mi a digaria d’andérghe in contra a sto

santo, che ol ghe traga fora de sta sventtira ma-

latbéta.

STI?RPIO'- At dighi de bon? At gnirit miracolat,
on, € at tochg:ra crepar de fame... che toeti i te
criardn: « Vagj a lavordr!... ». : »
CIECO - Ohj che me cata i sud6ri ii
g | sudéri fregi in del
STORPIO - « Vagj a lavorar, vagabondo » i te di-
serd, « brasce robade a la galera... ». E a perde-
résmio 'ol gran previléz che g'avémo in pari ai
:;on},’ ] a:i pairoxf,, de tor gabéla: lori col slongir i
uchi de la lege, nojaltti con la pitd. Li doi
e j a pita. Li dox_ a
CIECO - Andémo, scapémo via de sto incontro col
“santo che mi a voi pitosto morir. Ohj mama de

48

fanno dodici coperti. San Gerolamo proteitore dei
facchini, sono dietro a portarmi intorno (sto por- -
sandomi in giro) un Magazzino di scorte per-un
anno di carestia. Mi dispiace ma io ti scarico qui,
e tu fai il sacrosanto.piacere di andare a scaricare’
Vimmagaxzinamento illegale!

STORPIO - Fermati! non senti questo fracasso? -

CIECO - §3, mi sembra di gente che grida e che
bestemmia! Contro chi & che gridano?

STORPIO - Fatti un po’ pit in dietro che cercherd
di guardare... appoggia qui... bene! Adesso lo ve-
do... ce Pbanno con lui... povero Cristo!

'CIECO - Povero Cristo a chi?

STORPIO - A lui, Cristo nella persona (in per-
sona)... Gesi, figlio di Dio!

CIECO - Figlio di Dio? Quale?

STORPIO - Come: quale? L'unico figlio, ignorante!
Un figlio santissimo... € dicono che fa cose mira-
bili, meravigliose: guarisce le malattie, le peggiori
e tremende che ci sono dal mondo, a chi le sop-
porta con anima gioiosa. Dungque ¢é meglio. che
sharacchiamo da questa contrada... _

CIECO - Sharaccare? E per qudle ragione?

STORPIO - Perché non posso accettare questa con-
dizione con allegria. Dicono che se questo figlio
di Dio venisse a passare da questa parte, io ver-
rei miracolato di colpo... e tu anche, nella stessa
maniera... Pensaci un po’, se davvero ci capita a
tutti e due la disgrazia di essere liberati dalla no-
stra disgrazia! Di colpo ci troveremmo nella condi-
vione d’essere obbligati a prenderci un mestiere
per poter campare. '

CIECO - lo direi di andare incontro a questo Santo,
che ci tiri fuori da questa disgrazia maledetta...

STORPIO - Dici davvero? Verrai miracolato, bene,
‘e ti toccherd crepare di fame... ché tutti ti gride-
“yanno «Vai a lavorare!...». :

CIECO - Obi che mi vengono i sudori freddi nel
pensarci...

STORPIO - «Vai a lavorare, vagabondo », ti di-
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mi... 'ndem... 'ndem de vuldda al galdp... ta’tcheter'

a ¢ orege da guiddrme pi lontan che ti pol de sta ranno,  « braccia rubate alla galera...». B perde-

citd! Andarém fora anch de Lombardia... Anda.

rém in Franza o in un sito dove no podard rivir

gimai sto Jésus fiol de Deo... Andarémo a Roma!

STORPIO - Sta’ calmo, calmo spiritdt mafido, che.

ti me sgropi in tera...

*CIECO - Ohi, te pregi, sdlvame!

STORPIO - State bon... che ag salverémo tot doj
in compagnia... no gh'® anc’mo pericolo, co la

procesién che mena ol sant Y-
e _ o no la s'& ’
moviida. . e me

CIECO - Ag fan cos'e?

STORPIO - L’han ligit a una col6na... e iedre a

pical. Ohj come i pica sti scalmandt!...

CIECO - Oh poer fiol... perché ol pichen, cos ol

g'ha fait a lori... sti scalmandt? ‘
STORPIO - L’¢ gni a parldg de ves tiiti amordsi
fompagn -de tanti fradéli. Ma ti' varda ben de no
asdrte miga . catar de cumpassién par lii, che o I
ol pii gran pericol de ves miraculdt.
CIEQO : ,I}Io,‘t}.o... no gh’ho compasién... che par
mi no I’¢ nisiin quel Crist... che no ghe ’ho gi-

- mai cognosiido mi... Ma dime cosa ag fan adeso...

STORPIO - Ag ‘spiien ad 3si P
facia ag spﬁen_,,p adoso... sgarGsi purscél, in

CIECO - E li, cosa ol f . ,
rdso_santo fiol dé-Deo?a"' cosa ol dise, sto po-

STORPIO - No dise... no I parla... no 'l se rebéla...
e no i varda miga d’inrabit, a quei scalmanit...

CIECO - E come i varda?
STQRPIO - I varda con malencunfa...
'CIECO - Oh car-fiol... no me dighi‘pﬁ 'nago't_a de

- uel Ch . . - . . .
q e va a siicéd che mi am senti sgrisci’ ol -

s;)qmego...v e.h':eg al core, che g'ho pagiira che
abia ves quajcés che somégia a la compasion.

- 20

remmo il grande privilegio che abbiamo uguale
4i signori, ai padroni, di prendere la gabella. Loro
allungando ( ingrandendo) i trucchi della legge, noi
con la pieta. 1-(tutti e) due a gabbare (imbto-
gliare) coglioni.

E CIECO - Andiamo, scappiamo via da questo incon-

tro con il santo, che io voglio piuttosto morire.
Obi mamma di me ( mia), andiamo... andiamo di .
volata al galoppo... attaccati _alle orecchie, (in
modo) da guidarmi il pii lontano che tu puoi da
questa citta! Andremo fuori anche dalla Lombar-
dia... andremo in Francia o in un sito (luogo) .
dove non potrd arrivare giamimai questo Gesi figlio
di Dio... Andremo a Roma!... :

STORPIO - Stai buono... che ci salveremo tuiti e.
due in compagnia... non ¢'& ancora pericolo, ché
la processione che mena (accompagna) il Santo
non si & ancora mossa. :

CIECO - Cosa fanno? E

STORPIO - L’hanno legato a uné colonna... e Son0
dietro a- picchiarlo (stanno picchiandolo)... obi
come picchiano, ’sti scalmanatil.. : :

CIECO - Ob povero figlio... perché lo picchiano?
Cosa gli ba fatto a loro... 'sti scalmanati?

STORPIO - E venuto a parlargli di essere tutti amo-

" yosi, ugudale a (come) tanti fratelli. Ma tu guarda
bene di non lasciarti prendere da compassione per.
lui, che & il pin gran pericolo di (per) essere -i-
racolati. :

CIECO - No, no, non bo compassione... che per me
non & nessuno, quel Cristo, che non Vho giammai
conosciuto io... Ma dimmi, cosa gli fanno adesso...

STORPIO - Gli sputano addosso... schifosi maiali,
in faccia gli sputano... ‘ :

CIECO - E lui cosa fa... cosa dice, ’sto poveraccio
santo figlio di Dio? ' :
STORPIO - Non dice, non parla, non si ribella e

non li guarda neanche da arrabbiato, quegli scal-

manati...
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1 CIECO - E come li guarﬁa?
STORPIO - Li guarda con malinconia.
CIECO - Obi, caro figlio... non dirmi piis niente di

STQRPIIO - Anch mi am senti ol fiat che am sgigp
gia al gargardz e i sgrisci in d'i brdsci... Andém
andém via de chi loga. . nde_m,
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CIECO - 8§, 'ndem a serdtse in quai Iogu dua as

? . - . .
po@a fa' a men de gni’ a cugndsar di sti robi duly.
rusi. Mi cognoso una hosterfa...

STORPIO - ’Scolta!
CIECO - Cosa?

STORPIO - Sto gran frecss... chi a renta.

- CIECO - No sard miga ol santo fiol che ariva? )
STORPIO - Oh Deo grazia, no me firme stremire

” . bt
Ch(’?‘ sarésimo perddj... 12 intorna a la culéna non
gh’¢ pii nitino... C

CIECO - Ne manco ol Jésus fiol de Deo? Dove |

se son casciadi?

STORPIO - I son qua... ecoi che i riva toeti in

procesion... a semo ruinadi!

CIECO - A gh’® chi anco ol santo?

ST(?RPIO - 81, a I't in d’ol meso... e I’han cargido
d’una crose pesanta, ol poaréto!...

CIECP - N‘? stat a pérderte in compasibne... de-
sbregate'pltésto a guidirme in quai I6gu indoe
ghe. podémo nascondere ai so ogi...

STORPIO - 8}, andémo... pégia de drita....cori, cori

_ prima che ol ghe poda varda, sto santo miracoloso.

-CIECO - Ohj che me sont inzupid in d’una cavé-

gia... che no sont pilt capiz de méverme!

STORPIQ - Tf— vegna un cancaro, improprio adeso?
... no ti podévi guardare in do te metévi i pie?

_CIECO - Eh no, che no podévo vardire... che mi
sont sguércio e no me podo védar i pie! Come’
no i podg? Si che i podo védar... me i vedo!

Me vedo i pie... o che bei doj pie che gh’o! Santi
bel..: con tut i didi... quanti didi? Cinco par pie...
e coi ongi groséte e picinine disgradante in fila...
Oh, voi basdrve toti, a un par uno.
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quello che va succedendo che mi sento stringere
lo stomaco, e freddo al cuore... che bo paura che -
debba essere qualcosa che assomiglia alla compas-
sione.

STORPIO - Auch’io sento il fiato che mi si ferma
in gola ¢ i brividi alle braccia... Andiamo, andiamo
via da qui. .

CIECO - 83, andiamo a chiuderci in uno di quei
luoghi dove si possa fare a meno di venire a
conoscere questi fatti dolorosi. Io conosco una
osterig... :

STORPIO - Ascolta...

CIECO - Cosa?

STORPIO - Questo fracasso... qui vicino.

CIECO - Non sard mica il santo figlio che arriva?

STORPIO - Ob, Dio grazia (per grazia di Dio),
non mi far spaventare, ché saremmo perduti... la
attorno alla colonna non c’é pit nessuno...

CIECO - Nemmeno Gesa figlio di Dio? Dove si
sono cacciati? i o :

STORPIO - Sono qua... eccoli che arrivano tutti in
processione... siamo rovinati!

CIECO - C’¢ qui anche il santo?

STORPIO - i, & nel mezzo e I’hanno caricato di una
croce pesante poveretto!... '

CIECO - Now siare a perderti in compassione... sbri-
gati piuttosto a guidarmi in qualche luogo dove
possiamo nasconderci ai suoi occhi. o '

STORPIO - 83, andiamo... appoggia a destra... corti,
corri, prima che ci possa guardare, questo santo

" miracoloso... - :
CIECO - Obi, mi sono axzoppato a una caviglia...
(tanto) che non sono piis capace di muovermi.
STORPIO - Ti venga un cancro, proptio adesso?
non potevi guardare dove mettevi i piedi? . ,
CIECO - Eb no che non potevo guardare... ché io
sono cieco e non mi posso vedere i piedi! Come
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STORPIO - Mato... stfite bon che ti me stiavdchi - o

Ohj... che ti m’ha copad... disgrasid... at podés;
tor a pesciddi... toi! (gli da una pedata) Po és !

'CIECO - Ohj maravégia... ag vedi anca ol ciél... ¢

i 4rbori... e le done! (Come se le vedesse passare)
Bele, le done!... Miga tute!

STORPIQ - Ma sont stait propi mi che t'"ho molat
Ig pesc1ada’...? Fame provir de novo: si... si... c’ol
sia malarbéto sto giorno... a sont roinat!

CIECO - Ol sia benedéto sto fiol santo che ol m’ha
guarit! A vedi quel che no g’ho gimai vediio in
VIda_ mia... e geri stat grama bestia a vorséme
scapdr de lii, che no gh’® roba pi dolza e zoiosa
al mondo co valga la luz. o

STORPIO - Ol diavol g’habia a mendrselo via e
con li inséma lo quei ch’ag sont -recognisénti,..
duéva propi es tant malarbio sfortundt de ves var-

dét da quel inamoros? A son desesperat, am to- .

cbera‘l morir de buéle svéie... am magneria ste
giambe rinsanide bele criie, p’ol despét! :

CIEF.O - Mato a gero mi, mo ol veghi ben, a sca--
pére del bon camino, par tegnirme su.quelo scu-
r0... che non savéva mi sto gran premio co fuse
ol vedérghe! Oh beli i colori coloradi... i ogi de -

" e done ...i lavri e ol rest... beli i formighi e’ e

. mosche... e ol sole... ag podi pii che vegna note
par. vedég i stele e gni’ a Postaria a descovrir ol
col6r del vin! Deo grazia, fiol de Deo! :

STORPIO - Ohj me mi... che ’m tocard anddr de

" sota a un padrén a siidar sangu per magndr... Ohi
mala} sventura sventurdda sporscéla,., dovard.’ndar-
me intorna a cercidrme un altro santo che ol me -
faga la grazia de storpiarme de novo i garéti...

CIE?Q - Fiol de Deo maraviglioso... no gh’® parole
né in vdlgar né in latino che péden di co’le up -
ﬁpm in piena, la tua pita! Schiscidd sota una crosg, -
ti g'ha anc’mo de giunta tanto amor de pensgr-
ghe pur anco e a desgrasio’ dé nojalteri disgrasidt!...
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non posso? Si che li posso vedere... Me li vedo!

Mi vedo i piedi... o che bei due piedi che ho!

Santi belli, con tutte le dita... quante dita? Cinque

per piede... e con le unghie grossette e piccoline

degradanti in fila... ob, vi voglio baciare tutte, una
. per una... ,

STORPIO - Matto... siatti (stai) buono che mi ro-
vesci... Obi, che mi hai accoppato... disgraziato...
se potessi prenderti a pedate... tieni! (gli da una
pedata)

CIECO - Ob meraviglia... vedo anche il cielo... e gl
albeti... e le donne! (come se le vedesse passare)
Che belle le donne!... non tutte! )

STORPIO - Ma sono stato proprio io che ti bo dato
la pedata? Fammi provare di nuovo: si... si... Che
sia maledetto guesto giorno, sono rovinato!

CIECO - Sig benedetto questo figlio santo che mi ba
guarito! Vedo quello che non bo giammai visto in
vita mia... ero stato (una) grama bestia- a voler-
mene scappare da lui, ché non c’¢ cosa pin dolce e
gioiosa al mondo che valga la luce.

STORPIO - II diavolo abbia a portarselo via, e con
lui assieme, quelli che gli sono riconoscenti... Do-
vevo proprio essere tanto maledetto sfortunato
da essere guardato da quell’innamorato (uwomo
pieno d’amore)! Sono disperato! Mi tocchera mo-.
vire di budelle vuote... mi mangerei queste gambe
risanate belle crude, per il dispetto!

CIECO - Matto ero io, adesso lo vedo bene, a scap-

pare dal buon cammino per tenermi su quello
oscuro... che non sapevo io, ’sto gran. premio che
fosse il vederci! Ob belli i colori colorati! Gli occhi.
delle donne, le labbra e il resto... belle le formiche
e le mosche... e il sole... Non posso pit che venga
notte per vedere le stelle e andare all'osteria a
scoprire il colore del vino... Deo gratias, figlio di
Dio!

STORPIO - Obi io, me (Povero me)... che mi toc-
cherd andare sotto a un padrone a sudar sangue per
mangiare... Ob mala sventura sventurata e porca!
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Dovrd andare intorno a cercarmi un altro santo
che mi faccia la grazia di storpiarmi di nuovo i
garretti...

CIECO - Figlio di Dio meraviglioso... non ci sono
parole né in volgare né in latino che possano dire
come sia un fiume in piena, la tua pietd! Schiac-
ciato sotto una croce, hai ancora in aggiunta tanto
amote da pensare perfino alle disgrazie di noialtri

- disgraziati!...

Un certo Smith, un inglese, nell’800 ha raccolto in un
volume patecchie rappresentazioni sacre d'Italia. (Ved;
foto n. 10). Ecco, questa & l'immagine di una rappre-
sentazione che ancora oggi si esegue in Sicilia, esat-
-tamente nella Piana dei Greci. Questa rappresentazione
_indica tre momenti diversi di una stessa situazione:
Pentrata di Cristo in Gerusalemme — lo vedete, & il
personaggio sotto le frasche, e tutt’intorno il popolo fe-
stante; Bacco, e infine la discesa di Dioniso all’inferno.
D_lomso & una divinitd greca, di origine tessalico-minoica,
di quindici secoli avanti Cristo. Di lui si racconta che
era talmente preso d’amore per gli uomini che, quando
un-demonio venne.sulla terra e rubd la primavera per
portarsela all’inferno e godersela tutta per sé, si sacri-
ficd per gli uomini: sall in groppa a un mulo, scese
all’inferno e pagd di persona, con la propria vita, pur di
permettere agli uomini di riavere la primavera. ,
El?bene, anche Gesti Cristo, quindici secoli dopo, & quel
Dio ¢che viene sulla terra per cercar di ridare la prima-
vera agli uomini. La primavera, come ho detto prima,
¢ la dignitd: lo stesso tema di un altro pezzo che. ve-
dremo dopo. In mezzo c’& Bacco, il dio dell’allegrezza,
dell’ebbrezza addirittura, dell’andare in sgangherataggine
ed essere felici. ‘ E
Questo incastrare le divinitd I'una dentro I'altra, no-
tate, non & casuale: & una tradizione continua, nella sto-
ria delle religioni di tutti i popoli. '

A raccontare questa storia, dunque, abbjamo il perso-.
naggio dell'ubriacone, personaggio-guida di questa giul-
larata. Il personaggio racconta come, andato ad una
festa nuziale, si sia ubriacato con il vino fabbricato, in-
ventato espressamente da Gestt Cristo. Gest1 Cristo, dun-
que; che diventa Bacco: e che ad un certo punto viene
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rappresentato in piedi, sopra un tavolo, mentre urla a
tutti i commensali: « Imbriaghive, gente, feite alegreza,
inciuchive, feit de bon ». Siate felici, & questo che conta:
non aspettate il paradiso dopo, il paradiso & anche qua
sulla terra. Proprio il contrario di.quello che ci inse-
gnano a dottrina, da ragazzini, quando ci spiegano che
insomma, bisogna pur sopportare... siamo in una valle
di lacrime... non tutti possono essere ricchi, ¢’& chi va
bene e chi va male, ma poi tutto viene compensato dal-
l’altra parte, quando saremo in cielo... state tranquilli,
state buoni e non rompete le scatole. Questo, pilt o
meno. A
Ora, invece, questo Gesti Cristo della giullarata dice:
« Rompete pure le scatole e state in allegria ».
Due sono i personaggi legati a questa rappresentazione:
Pubriaco e I'angelo. L'angelo, meglio un arcangelo, vor-
rebbe raccontare il prologo di uno spettacolo sacro, den-
tro i canoni tradizionali: I'ubriaco, carogna, gli vuol
rovinare tutto quanto per raccontare la sbronza che s’
presa durante le nozze di Cana. L’angelo patla un veneto-
aristocratico, elegante, forbito: Ialtro-in un dialetto
campagnolo, becero, pesante, e fortemente colorito. Ese-
guo il pezzo da solo, e non per un eccesso di esibizio-
nismo: abbiamo provato a recitatlo in due attori, e ab-
biamo scoperto. che non stava in piedi. Perché quasi
tutti questi testi sono stati scritti per essere eseguiti da
uno solo. I giullari lavoravano ‘quasi sempre da soli: ce
ne rendiamo conto dal fatto che, nel testo, tutto & alluso
attraverso sdoppiamenti, indicazioni. Cosicché, attraverso
questo gioco dell'immaginazione, tutta la carica di poesia
e di comicitd viene raddoppiata. ‘
Proprio come succede . davanti al televisore, dove, per
evitare che tu faccia fatica, ti danno tutti i particolari:
e tu te ne stai 1, un po’ beota, ti puoi addormentare,
digerire, fare i ruttini rotondi... e il giorno dopo  sei
pronto per andare a lavorare, libero di testa e pronto a
farti sfruttare di nuovo.
Qui, invece, bisogna far la fatica di immaginare.
Allora, quando sard da questa parte della scena (indica
a sinistra), sard Dangelo, aristocratico, con bei gesti;
quando sard di 1 (indica a destra), sard P’ubriaco.

(Fino a quando il personaggio dell’angelo timarra in
scena, ne verrd proiettata sul fondo Vimmagine: vedi
foto n. 11). '
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LE NOZZE DI CANA

ANGELO - Féite atenzidn, brava zénte, che mi voi -

parldrve de una storia vera, una storia che 1’8 co-
minzida...

UBRIACO - Anco. mi ve voi contare de ona cioca...
-de un’imbriagadtira...

ANGELOQ - ’Briagén!...

UBRIACO - Voria patldrve...

ANGELO - Cito... no patlare!

UBRIACO - Ma mi..

ANGELO - Cito... débio sprologare mi, che son lo

sprélogo! Bona zente, tutto quello che andremo a

contare ol sard tuto vero, tuto recomenzio dai
libri o dai vanzéli. Tuto quelo che I'2 SOI‘th non
elo de fantasfa...

UBRIACO - Anco mi voi contdr, no de fantasia: 'rvne"

son catit un 1mbr1agadura si dolza, una- cioca be-
lisima che non me vogio catdr gimai plu cioche
al mondo per non desmentegdrme de questa cioca
belisima che g'ho adoso adesso...

cloca... :

ANGELOQ - ’Briagén!...

. UBRIACO - Vorria contare...

ANGELO - No! Ti non te conti... eh?!
UBRIACO - Eh... ma mi...

ANGELO - Stsss!...

UBRIACO - Ma mi... no?...

ANGELO - Bona zente... Tuto quelo. che andarémo
a contirve ol sard tuto vero, tuto o 1'¢ sortio dei
libri o dei vanzéli. Quel poco che gh’em tacit de
fantasia...

UBRIACO - (pianissimo). Dopo ve racconto de- und
cioza belisima... i
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Che I't una

LE NOZZE DI CANA

ANGELO - (al pubblico) Fate attenzione, brava

gente, che io voglio parlarvi di una storia vera,
una storia che & cominciata...

- UBRIACO - Anch’io vi voglio raccontare di una

sbronza... di una ubriacatura...
ANGELO - Ubriacone!
UBRIACO - Vorrei patlarvi...
ANGELO - Zitto... non parlare!
UBRIACO - Ma jo...

ANGELO - Zitto... devo sprologare io che sono il
prologo! (al pubblico) Buona gente, tutto quello
che vi andremo a raccontare sara tutto vero, tutto
incomincia dai libri e dai vangeli. Tutto quello

" che ¢ sortito non é di fantasia...

UBRIACO - Anch’io vi voglio raccontare, non di
fantasia: mi sono presa una ubriacatura cosi dolce,
una ubriacatura bellissima, che non wvoglio pit
‘wbriacarmi al mondo per non dimenticarmi di que-
sta ubriacatura bellissima che ho addosso adesso.
Che & una ubriacatura...

ANGELO - Ubriacone!
UBRIACO Vorrei raccontare
ANGELOQ - No! Tu non racconf_z... eh?!

: "UBRIACO - Eb, ma io...

ANGELO - Sssss...

UBRIACO - Ma io? no?

ANGELO - Buona geﬂte tutto quello che andremo
a raccontarvi sard tutto vero, tutto & sortito dai
libri e dai vangeli. Quel poco che. ci abbiamo ag-
giunto di fantasia... '

UBRIACO - (pianissimo) Dopo vi racconto di una
ubtiacatura bellissima...
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UBRIACO. - Come? Non podo fiadir?...

-ANGELO -
"UBRIACO - (sussulta e mima di ingoiare la piuma,

ANGELO - Oh! imbriagén...
UBRIACO - Non fazéva niente,
ANGELQ - Nemanco col dido.
UBRIACO - Eh, ma non fago rumér col dido!
ANGELO - Ti fa’ rumér... rrrre..

UBRIACO - Fago rumdr col dldo?..
“servélo...” mi ghe penso... penso...
ogi... e loro i capise!

ANGELO - No!
UBRIACO - Ma non fago rumér col servélo...
ANGELO - Ti fa’ rumbér!

.. solamente col didot

. Lo fagard col

UBRIACO - Fago rumér col servélo? Boial... Son

imbridgo davero... Maria Vergine!
ANGELO - No fiadar!

: Manco col
naso?... A s’ciopard! E...

ANGELO - S’ciopa!
UBRIACO - Ah... ma...

mér, ah!
ANGELO - Stsss!
UBRIACO - Ma... mi

se a s’ciopard a fagard ru-

ANGELO - De tuto quelo che andarémo a contire
ol sard tuto vero, tuto o I'¢ sortié dai libri, dai

- vanzéli: quel poc che gh’em tacit de fantasia...

(L’ubriaco si avvicina all’angelo e gli strappa una

piuma).

UBRIACO - (pianissimo, mimando di far volare la
piumad) Uhi, che bela pluma colorida...

"Briagén!...

tossisce) Eh... ma...
ANGELOQO - Stsss!
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penso... e coi

B ANGELO - Ob! Ubriacone...
UBRIACO - No#u facevo niente, solo col dito.
ANGELO - Neanche col dito.

UBRIACO - Ma non faccio rumore col dito!
ANGELO - Fai rumore... reer...

UBRIACO - Faccio rumore col dito?!... Beb, lo faro
col cervello... Io penso, penso, penso, e con gli
occhi... e loro capiscono.

ANGELO - No.
UBRIACO - Ma non faccio rumore col cervello...
ANGELO - Fai rumore!

UBRIACO - Faccio rumore col cervello? Boia!... So-
no ubriaco davvero... Maria Vergine!

ANGELO - No# fiatare!

E " UBRIACO - Come? Non posso fatare? Nemmeno

col naso? Scoppiero!

'ANGELO"- Scoppia!

UBRIACO - Ab... ma se scoppio fard rumore, eb!
ANGELO - Sssss...
UBRIACO - Maq io...

ANGELO - Di tutto quello che andremo a raccon-
tare sard tutto vero, tutto & sortito dai libri e dai -
vangeli: quel poco che vi abbzamo aggzum‘o di
fantasia...

(L'ubriaco si avvicina all’angelo e gli strappa una
piuma).

UBRIACO - (pianissimo, mimando di far volare la
piuma) Ob che bella piuma colorata!

ANGELO - Ubriacone!
UBRIACO -

(Sussulta e mima d’mgomre la pluma,

tossisce) Eb... Ma...
ANGELO - Sssss...
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UBRIACO - Eh, ma mi... non... .

ANGELO - Tuto quelo che andarémo a contér el

“sard tuto vero, tuto o I'2 sortio dai libri, dai van-
zél... : :

UBRIACO - (Torna vicino all’angelo e gli strappa

delle dltre piume, mima I'ammirazione per le me-
desime, si fa vento e si pavoneggia. L'angelo se
-ne “accorge).

ANGELO - *Briagdn!...
UBRIACO - Eh?... (buttando in dlto le piﬂme) Né-.

vega...
ANGELO - Ma ti vol sortir da sto palco?!...

UBRIACO - Mi sortarfa volentéra se ti me t’accom-
‘pagni, che mi no son capéz de tra’ avanti un pie...
ca me stravdco, a me ribdlto an grugnérme par
tera... Se ti et tanto bon de compagnidrme, dopo
mi te conto de sta cioca belissima...

ANGELO' - No me interesa de questa ci6ca... Fo-
ral... Fora!... Te descésso fora a pescidde, veh!...

UBRIACO - Ah! me scasci a peéciéde?
ANGELO - Si, a pesciade... Foral...

UBRIACO - Zente!... Avi ascultat? Un anzol chel

me vol trar fora a pescidde ... a mi! Un 4nzoll...
(aggressivo) Vegne... vegne anzel6n... vegne a
trarme fora a pescidde a mi! Che mi te strapéno
‘me ’na gafna... at strapo i plume a una a una, an-
co dal cul... dal di drio... Vegne galindn... Vegne...

ANGELO - Aida... No tocdrme... Aida... Sassinoo... .

(fugge)
UBRIACO - Sasino a mi?!... avi scultdt?... M’ha dit
- asasino... Mi che sont inscl bon che me sorte bonta
fin’anco dale orégie, che me se spantéga par tera,
svisegdrghe soravia... E come podaria non eser bon
con sta cioca belisima c’hoi catdt? Che mi non
imazindva mia che se sarfa finida si ben sta zot-

UBRIACO - Eb, ma io... non...
ANGELO - Tutto quello che andremo a raccontare

N

sard tutto vero, tutto & sortito dai libri e dai
vangeli...

UBRIACO - (Totna vicino all’angelo e gli strappa

altre piume, mima 'ammirazione per le medesime,
si fa vento e si pavoneggia. L’angelo se ne accorge).

ANGELO - Ubriacone!

UBRIACO - Eb... (buttando in alto le piume) Ne-
vica!

ANGELO - Ma vuoi sortire da questo palco?!

UBRIACO - Io sortirei volentieri, se tu mi accotn-
pagni, che io non sono capace di tirare ( buttare)
avanti un piede che casco e vado a sbattere il gru-
gno per terra... Se tu sei tanto buono da accom-

pagnarmi, poi io fi racconto di questa ubriacatura

bellissima...
ANGELO - Non mi interessa di questa ubriaca-

tura... Fuori! Fuori! Ti caccio fuori a pedate veb!...

UBRIACO - Ab? Mi cacci a pedate?
ANGELO - 83, a pedate... Fuori!

UBRIACO - Gente! Avete ascoltato? Un angelo che
mi vuol buttare fuori a pedate... a me! Un an-
gelo... (aggressivo rivolto verso I'angelo) Viexui...
vieni, angiolone... Vieni a buttarmi fuori a pedate,
a me! Che io ti strappo le penne come a una gal-
lina! Ti strappo le penne a una a una, anche dal
culo... dal di dietro... Vieni gallinone... Vieni!

ANGELOQ - Aiuto... non toccarmi... aiuto... assas-
sino... (fugge).

UBRIACO - Assassina a me?!... Avete ascoltato?...
Mi ba detto assassino! Io che somo cosi buono
che mi esce bonta arche dalle orecchie... che mi
si rovescia per terra, da scivolarci sopra... E come
potrei non essere_buono con questa sbronza bel-
lissima che ho preso? Che io non immaginavo che
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nada, ca o l'era cominzdda in una manéa malarbé.-

ta, desgrasiada... ,
Mi s’eri invitddo in un matrimonio, un spu-
salisio, in un loegu chl tacit arént, che s’cidmen
Cana... Cana... che aposta, dopo, ghe diga-

tdno: Nozze di Cana. Mi s’ero invitato... di-
go... sono arivato... gh’era gia tiitu ol banchét

per ol spusalizio impruntét, cun la roba de ma-
gndr soravia... e gh'era nisiin de invitati che fiis-
sen sent4t a magnare. Géren tiiti in pie ch’oi deve-
no pesciadi par tera... ch’oi biastemava... O gh’era
ol patre de la sposa, davanti a un mfro, col.dava
testundde... a rebatdn, cativo!... « Ma cossa & siic-
cess cosa? » dumandi mi... « Oh, disgrdssia... ».
« A V& scapét ul sposu?... ». « Ul sposu I't quelu
col biastéma piti de tiiti... ». « E cosa I'¢ siiccessu
cus’®? » « ... Oh... disgréssia... emo discovérto che
una botte intera de vin, un tinasso de vin im-
ptuntit per ul banchét de matrimoni ul s’2 re-
versit in asét...». Oh... oh.. titt el vin in
asét?... Oh... che .disgréssia... spusa bagnida a
I’¢ furtiindda, ma bagndda in t'ul asét I'¢ disgras-
sidda de schiscidre... de cascidre via!.. E tiiti

che piagnéva, biastemdva, la matre de la sposa -

la se strascidva i cavej, la sposa la piagnéva, ul
patre de la spusa dava testunade a rebatdn “siill
miiro. In quel mentre riva dent un gidine, un zG-
vine, un certo Jésus, viin che ghe digono... fiol
de Deo, de sovranome. No l'era suléngo, a no,

l’gra incumpagnét de la sua mama, viina che ghe
dighen la Madona. Gran bela dona!!l. Eveno in- -

vitati de riguardo, che rivdven gilista un pti de
ritard. Apena questa sciura Madona It vegniida

a saver de sto impiastro burdeléri che o gh'era
in pie per sto fatto che s’era roversdt el vin en

aset, la gh’® andada visin al so’ Jésus, fiol de Deo,
e anca de la Madona, g’ha dit: « Ti che ti & tanto
bon, z5vin caro, che te fa’ de robe meravigliose par
tiiti, varda se te ha el plasér de traj foera de im-,
pidster burdeléri che i ha infesciit sta povera
zent ». Apena che I'ha patlét insci la Madona, tiiti,
siibit, han vist spuntfg, forfrghe sui ldver del
Jesus, un suriso inzi dolzu, ma inzi dolzu in sit sti
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sarebbe finita cosi bene questa giornald, che eia
cominciata in modo maledetto e disgraziato...

To era invitato a un matrimonio, uno sposalizio,
in un luogo qui vicino che chiamano Cana... Cana...
che apposta dopo gli diranno: nozze di Cana. Io
ero invitato... dico... sono arrivato... c’era gid tutto
il banchetto (tavolo) per lo sposalizio pronto, con
la roba da mangiare sopra... e HesSuno degli in-
vitati che fosse seduto a mangiare. Erano tutii in
piedi che davano pedate-per terra, che bestemmia-
vano. Cera la madre della sposa che piangeva...
Cera il padre della sposa davanti ad un muro che
dava testate a ripetizione, cattivo. « Ma cosa ¢
successo che cosa? » chiedo io. « Ob disgrazia... ».
« E scappato lo sposo? » « Lo sposo ¢ quello che
bestemmia pin di tuttin. « E cosa & successo al-
lora? » « Ob disgrazia... abbiamo scoperto che una
botte intera di vino, un tino di vino preparato per
il banchetto di matrimonio, si €. rovesciato 'in
aceto ». « Ob... ob... tutto il vino-in aceto? Ob che
disgrazia! Sposa bagnata @ fortunata, ma bagnata
nell'aceto & disgraziata da schiacciare... da cacciare
vial...» E tutti che piangevano, bestemmiavano,
la madre della sposa si stracciava (strappava) i ca-
pelli, la sposa piangeva, il padre della sposa dava
testate a ripetizione nel muro...

In quel mentre arriva dentro un giovane, un certo
Gesii, uno. che gli dicono... fighio di Dio, di-so-
prannome. Non era solo, no! era accompagnato
dalla sua mamma, una che le dicono (la chiamano)
la Madonna. Gran bella donna!!! Erano invitati di
riguardo che arrivavano giusto con_un po’ di ri-
tardo. Appena questa signora Madonna viene a
sapere di questo impiastro, bordello che c'era in
piedi (questo fatto) che si era rovesciato il vino in
aceto, ¢ andata vicino al suo Gesu, figlio di Dio
¢ anche della Madonna, e gli ba detto: « Tu che
sei tanto buono, giovane caro, che fai delle cose
meravigliose per tutti, guarda se hai il piacere di
tirar fuoti da questo pasticcio che ba imbarazzato




laver, che se nu te stdvet atentu, par la cumusitin
te se stacava i rudeli di gendec e tumburldven siit
didén dei pie. Dolze stu surfsu!... Apena I'ha fin}
de parl3, stu z6vin el g’ha di un bazutin siil nas a
la sua mama e I'ha dit: « Bon, zente, podria ver-
ghe dddeze sidéle impiendide de aqua ciara e neta?s
Le stat un fﬁlmin, trachete, d6deze sidéle son riva
Ii da,vantl, impiendide d’acqua, che mi, ved2 tuta
quel’acqua in un colp sol, me sont senti infin male
me pareva de negére... bojal.. S’ fai un silensio che
pareva de vésser in gesa al Sdntus, e stu Jésus I’ha

Insciuscica un po’ cui man, dando de s'cioch, de

tiron cui dit, a s’cioch, e p6 ’ha valza su una man
cun tri dit sulamente, chi i alter dii i e tegnéva';
schiscidt, e ’ha cuminzat a far di segni suravia a
l’anua... di segni che fan solamént i fiol de Deo.
Mi, che eri soravia, che ho dit, Pacqua me f3 im-
pressién varddrla, e non varddva, s'eri pugia sora li
un po tristdnsd, e son li, d’un boto me senti riva dé
dent i bdce del nas un parfiim cume de uva schi.
scidda, nun pudéva cunfinderse... a I'era vin. Boja
che vinl Me n’han pasit una broca, g’ho pugia i la-
vte, hu mand gid un gut, bojal... Oh... Oh... beati
del purgatorio che vin!... Bucit apena, amareul in

tul funt, un frizzich frizzantin, saladin in tul mezz, .

c’ol mandava straliizz de gardnza, di barbdj da par
tiit, senza fiur né bave, tri an de stagiunadiira al
manco, anata d’ora! C’ul andava gid sluzigindo par
ul gargdzz a gorgnui fin in dul “stémigh, ul s’e spe-
neldva un pochetin, ul restava i do rimpiaz, peu,

~ gnoch, ol dava un ribasén, turnava indré a rutuliin

8i0 par ol garg6zz, ol rivava fina ai bocc del nas,
ol se spantegiva in feura tiitt el parfum... che se
pasava viin anca a cavalo, de cursa, gniuu... bll..,
« A I'# primavera! » el vusdva! Che vin!... E tiiti
che aplaudiva al Jesu, «Bravo Jesus, at sei divino!»
E la.Madona! ... la Madona, la sua mama de lii, I’an-
dava in strdmbula par la sudisfaziun, P'urguglidnza
de trovdrse un fiolo insci bravo a tra’ foeura de
I'aqua el vin. De I un poco sévum tiiti inciuchft,
imbriagati. O gh'era la matri de la sposa che

la balava, la sposa o I'era ciultsi, ol spos ch’ul

saltava, ol patri de la sposa, davanti a un miiro,
b) ’ » . - ee
c’'ul dava testundde a ribat6n, cativo... che nessiin

(messo nell'imbarazzo) questa povera gente ». Ap-
pena che ba parlato cost la Madonna, tutti subito
banno visto spuntargli, fiorirgli sulle labbra di Ge-
sit un sorriso cost dolce, ma cosi dolce su 'sie lab- '
bra, che se non stavi attento per la commozione ti
si staccavano le rotelle (rotule) dalle ginocchia e
tombolavano (cadevano) sui ditoni (alluci) dei
piedi. Dolce ’sto sorriso! Appena ha finito di par-
lare, questo giovane da un bacettino sul naso alla
sua mamma e ha detio: « Buona gente, potrei avere
dodici secchie piene di acqua chiara e pulita? »
E stato un fulmine, trachete, dodici secchie sono
arrivate i davanti, piene d’acqua, che io, a vedere
tutta quell’acqua in un colpo solo, mi sono sentito
perfino male, mi sembrava di annegare... boia!

S’¢ fatto un silenzio che sembrava di essere in
chiesa al santus, e questo Gesi, si ¢ stropicciato un
po’ le mani, dando di schiocco (schioccando le
dita) e poi ba alzato su una mano, con tre dita
solamente, che le altre due le teneva schiacciate
(comtro i palmo), ha cominciato a fare dei segni
sopra Uacqua, dei segni che fanno solamente i
figli di Dio. lo, che ero un po’ in ld, che (come)
ho detto (prima) V'acqua mi fa impressione a guar-
darla, non guardavo, ero appoggiato sopra li (in
disparte) rattristato e di colpo mi sento arrivare
dentro i buchi del naso un profumo come di nva
schiacciata... non ci si poteva confondere, era vino!
Boia che vino! Me n’banno passata una brocca, ho
appoggiato le labbra, ne bo mandato git un goccio,
boial... Ob... Ob... Beati del purgatorio che vino!...
Abboccato appena, amarognolo nel fondo, un poco
frizzantino, salatino nel mezzo, che mandava luc-
cichii (rosso) garanza, bagliori dappertutto, senza
fiori né bave, tre anni di stagionatura almeno, an-
nata d’oro! Che andava gis scivolando per il gar-
garozzo a gorgogliare fin nello stomaco, si spar-
pagliava un pochettino, restava 1} di rimpiazzo,
poi, gnocch, dava un colpo, tornava indietro a roto-
loni gite per il gargaroxzo, arrivava fino ai buchi
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ol gavéva vertido!... Ol Jesus a ’era mont4t in copa
" a un taulo, in pie, ul mascéva vin par tiiti. « Beve’

gente, feit alegria, inchiuchive, imbriaghive, no

aspeti dopo, alegria!... ». '

E dopo, in d’un colpo el s’ incurgi’ dela sua mama:

«Oh sacra dona! oh Madonna! mama! me sun smen-

tegdt, scliseme, tegnévine un goto anca vui, be-

vétne un goto »,

« No, no, fiol, grasie, at ringrasi, ma mi non podi

béver, che mi non sono abitiiada al vino, me fa

turna’ la testa... che dopo disi i stupidddi ».

« Ma no, mama, no te po' far mal, te menard so-

lamente un po’ de alegtia! no te po far mal, sto

vino, a I'¢ vin s’ceto questo, a I'¢-vin bon... a I'hu

fai me!... ».
E peu, a ghe son amd di canaja, malarbéti, che
'va intorna a racontate che ol vino a I'¢ un’inven-
sion del diaol, e I'¢ pecato, I'¢ un’invensién del
- diaol satandzzo... Ma te paresse che se ol vin ol fii-
désse un’invensién del diaol satanizz, ol Jesus ghe
P'avaria dato de béver a la sua mama? A la sua
mama de 1i? Che i I'® ciapit de tanto amor
par le, che mi no g’ho par tiita la sgnapa de sto
mundo! Mi son sicuro che se el Deo Padre, in la
persona, invece de impararghelo al Nog, tanto tem-
po dopo, sto truco meravigi6so de schiscidre I'iiga,
de trar foeura el vino, ol ghe Pavesse insegnit
subito, fin dal prinzipio, all’Adamo, subito, pri-
ma dell’Eva, subito!... non sarésmo in sto mundo
malarbéto, sarésmo tuti in paradiso, saliit! Par-
ché a P’era a basta che in tul zorno malarbéto che
atacdto, a renta a I’Adamo, a 1’2 arivato el ser-
pentln canija cont in boca.la poma e ol diseva:
«Magna la poma Adamo!... dolze, bone, dolze
tosse, bone le pome! ». Basta ca in'quel momén-
to ul Adamo ul gh'avés viit tacit, arénta, un
bicerdét de vin..., uht: Pavria catit a pesciadi tiiti
i pomi de la terra, e niim serésmo tiiti salvi in pa-
radiso! O I'2 stai li ol gramo pecit, che i friiti no
i era stati creddi par esser magnadi, ma par eser in-
torcicadi, schisciddi: che co le pome schiscisde se
fa ol bon sidro, coi scitése schisciade s'fai le bone
sgnape dolze, e l'uva... I'¢ un pecat mortale ma-
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del naso, si spargeva fuori tuito il profumo, che
se passava uno anche a cavallo di cotsa... gninuu...

bll... «E primavera! » gridava. Che vino! E tutti
che applaudivano Gessi, « Bravo Gesi, sei di-
vino! »... E la Madonna! La Madonna, la sua
mamma di lui, andava in estasi per la soddisfa-
zione e I'orgoglio di trovarsi un figlio cosi bravo a
tirar fuori (ottenere) dall’acqua il vino. Di lt a un
po’ eravamo tutti ubriachi. C'era la madre della
sposa che ballava, la sposa era giuliva, lo sposo sal-
tava, il padre dellg sposa davanti a un muro, dava
testate a ripeiizione, cattivo... che nessuno lo aveva
avvertitol... Gesit era montato in cima a un ta-
volo, in piedi, e mesceva vino per tutti: « Bevete
gente, fate allegrezza (siate allegri), ubriacatevi,
non aspettate dopo, allegrial...». ,

E dopo, di colpo, si & accorto della sua mamma:
« Ob sacra donna! ob Madonna! mamma! mi sono
dimenticato, scusatemi, tenete un goccio anche voi,
bevetene un goccio ». « No, no figliolo grazie, ti
ringrazio, ma io non posso bere, che io non sono
abituata al vino, mi fa girar la testa e dopo dico
le stupidaggini ».

« Ma no, mamma, non ti pud far male, i porterd

solamente un po’ di allegria! Non ti pud far male
questo vino, & vino schietto questo, & vino buono...
I'bo fatto io! ».

E poi c¢i sono ancora delle canaglie maledette che
vanno in giro a raccontare che il vino é un'inven-
zione del diavolo ed é peccato, che & un’invenzione
del diavolo satanasso. Ma ti parrebbe che se il vino
fosse un’invenzione del diavolo satanasso, Gesi
Uavrebbe dato da bere alla sua mamma? Alla sua
mamma di lui? Che lui & preso da tanto amore per
lei che io non ho per tutta la grappa di questo
mondo! Io sono sicuro che se il padre Dio in per-
sona, invece di insegnarglielo al Noé, tanto tempo
dopo, questo trucco mergviglioso di schiacciare

- Puva, di tivar fuori il vino, glielo avesse insegnato

subito, fino dal prinicipio, all’ Adamo, subito, pri-
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gndrla! con quela s'dev fa’ el vino! E mi a son

sicuro che per quei che son stati onesti e savi in

vita, in cielo, ol sard tiito de vin! Biastémio? No
che no biastemio mia! Mi me sont truvit in un
insognaménto, morto. Me sunt insugnat una nott
de vésser morto, e me sunt insugnit che me ve-
gnéven a catd, me purtaven foeravia in un l6gu tre-
mendu doye gh’éren tanti basloti fundi e déntar a
ogni basloto gh'era un danit, povérazzo! Incalco
déntar, in pie, in una rugiassa’ rusa, un’acquascia

rusa che la pareva sangue, in pie! E mi ho cu

minzi a pianser. « O Deo!... sunt capitdt a Iinfer-
no! maledetto che ho fai pecdt! » E intanto che mi
piangeva, me strascidven foera tiiti i pagn de dosso
e incuminziava a lavérme, a sgiirarme, a netdrme
d’una manera che cussi pulito, coll’acqua sboien-

ta, freda, che ne manco de Pasqua ne m’era gimai -

capitat de esser tanto pulito! "Na volta ca era ben
netit, m’han calat de dénter a un rugias russ, un
- baslét... glu... ghu... glu... in st’acquascia rusa ca

muntava fina ai lavri. Mi ho serd i lavri, ma una

onda, a tebatlin a I’¢ rivada e... troc... m'¢ ’nda
dentar... dentar in di bocc del nas... uf... a me
'ndai gid un... gulun... a seri in tul paradis!... a
Pera vino! Boia! E de subito ho capit che mera-
vigiosa invensitin o P'era staita quela del Deo Pa-
dre, per i beati, che erano tiiti beati 13 dentro, che

per non farghe fa’ fadiga ai poveri beati a valza'

ogni volta el gémbit, col bicer col vino a impienir,
e specid de impienfsel de novo... i aveva incar-
cdi, tiiti i beati, déntar, fina ai oregi, in bice-
roni de vino, in pie, fino a la boca, ca I'era basta
valza’ sii senza fadiga... valza’ ul laver par di’:
«Buond} sciuti» e gluch... e mi ho cuminza’ a
canta’: « La mia morosa vorfa ves voli6sa ». Glug...
“glug... Aida, aneghi, glugh.... che bel negare:
Glug... glug... galo... ga... ... galm... glo... glo...

ma dell’Eva, subito!... wnon saremmo in questo
mondo maledetto, saremmo tuiti in paradiso... sa-
lute!... Perché. sarebbe bastato che quel giorno
maledetto che appresso all’ Adamo & arrivato il ser-
pentone canaglia con in bocca la mela e diceva:
« Mangia la mela, Adamo! Dolci, buone... dolci,
rosse le melel!! » sarebbe bastato che in quel mo-
mento UAdamo avesse avuto vicino un bicchie-
rotto di vino... UbL... avrebbe preso a pedate tutte
le mele della terra e noi saremmo tutti salvi in pa-
radiso!

E stato li il gramo peccato, che i frutti non erano
stati creati per essere mangiati, ma per essere pe-
stati, schiacciati: che con le mele schiacciate si fa
il buon sidro, con le ciliegie schiacciate si fanno
le buone grappe dolci, e Vuva... & un peccato mor-
tale mangiarla! con quella, si deve fare il vino.
E io sono sicuro che per quelli che sono stati onest
e savi in vita, il cielo sard tutto di vino!
Bestemmio? No che non bestemmio no! o mi
sono trovato in sogno, morto. Mi sono sognato una
notte di essere morto, e mi sono sognato che mi
venivano a prendere, mi portavano [uori in un
luogo tremendo dove c’erano tanti bacili fondi, e
dentro a ogni bacile c’era un dannato, poveretto!
Immerso dentro, in piedi, in uwacquaccia rossa
che sembrava sangue, in piedi! E io ho comin-
ciato a piangere. « Ob diol... son capitato all’in-
ferno! Maledetto che bo fatto peccati! » E intanto
che piangevo, mi stracciavano di dosso tutti i ve-

stiti e incominciavano 4 lavarmi, strofinarmi, a

pulirmi in una maniera che cosi pulito, con ac-
qua bollente e fredda, che nemmeno di Pasqua mi
era mai capitato di essere tanto pulito! Una volta
che ero (che sono stato) ben pulito, mi banno ca-
lato dentro a un’acquaccia rossa in un gran bacile...
glu... glu... glu... in questa acquaccia rossa che
montava (saliva) fino alle labbra. Io ho chiuso le
labbra, ma un’onda, a ridosso, ¢ artivata e... troc..
w'e andata dentro... dentro nei buchi del naso...
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aff... mi é andato git un goloné (gran sorso)...
ero in paradiso!!! Era vino! E subito bo capito che
meravigliosa invenzione era stata quella del Dio
padre per i beati, ché erano tutti beati ld dentro,
che per non fargli far fatica ai poveri beati ad al-
zare ogni volta il gomito col bicchiere col vino e
riempire, aspettare di riempirselo di nuovo... [i
aveva immersi, tutti i beati, dentro fino alle orec-
chie in bicchieroni di vino, in piedi, fino alla boc-
ca, che bastava alzare su senza fatica il labbro per
dire " Buongiorno signori!” e... gluch... e io ho
cominciato a cantare: ' La mia morosa vorrebbe
essere vogliosa...” glug... glug... aiuto, annego...
glug... che bell’annegare!!! Glug... glug... gald...
galo... glam... glo... glo...

Vedi foto n. 12

Questo & un ubriaco, meglio, un giullare che recita la
parte di un ubriaco. E un affresco databile intorno al
1100, che si trova in una chiesetta romanica della Pro-
venza: pud essere che rappresenti proprio il pezzo che
ho eseguito stasera. Questo testo & comunque conosciuto
in molte lingue e dialetti diversi: se ne conosce una te-
dazione anche in Baviera. E una testimonianza di quanto
fossero importanti gli spettacoli e la figura del giullare:

come vedete, erano dipinti addirittura sui muri delle
chiese.
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Vi reciterd ora un pezzo nuovo che ho recitato solo due
volte, ieri e P'altro ieri. Ma mi fa sempre un po’ d’emo-
zione il riprenderlo, perché & un pezzo di una difficolta
estrema. Si tratta della « Nascita del giullare». E un
pezzo che & legato, nella propria origine, all’Oriente, ma
che noi conosciamo in una versione di origine siciliana. La
Sicilia era legata all’'Oriente, non soltanto da motivi eco-
nomici e commerciali, ma anche da ragioni geografico-
politiche, e quindi culturalmente. Specialmente in quel
periodo, 1200, periodo in cui in Italia si comincia a
ritrovare qualche documento di questo pezzo che io
sto per recitare. Perd ce n’® un altro, piuttosto an--
tico, del quale non si conosce con esattezza la data-
zione, che & delle nostre parti, piti esattamente bresciano-
cremonese. Il testo ritrovato non era nemmeno intiero,
ma a frammenti. Avevo l'intenzione di ricostruitlo, ma
non avevo il coraggio di impostarlo. Sono andato in Si-
cilia proprio I'anno scorso e abbiamo trovato, nella bi-
blioteca di Ragusa, grazie a un compagno che ci ha
portato, l'intiero testo in siciliano, straordinario! Di una
violenza incredibile, I’ho anche imparato in siciliano: una
lingua che ci suonerebbe perd arcaica, incomprensibile.
Ne ho fatto una traduzione lombarda, che capirete sen-
z’altro meglio. Che cosa racconta questa giullarata? Ci
troviamo davanti a un giullare il quale racconta che prima
di diventare giullare era un contadino e che fu Cristo a
renderla giullare. Come mai gli ha imposto questo nuovo
mestiere? Aveva della terra, ma un padtone voleva por-
targliela via, ma io non aggiungerd altro perché ho no-
tato che tutto quel che dico oltre a questo discorso &
inutile, lo capirete da voi soli. Non vi preoccupate se al-
I'inizio non capirete alcune frasi, alcune parole: il senso, i
gesti, il suono vi aiuteranno. Attraverso i gesti e i suoni
potrete indovinare il significato che va correndo dentro
questa storia.
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NASCITA DEL GIULLARE

— Abh... gent... vegni chi che gh’e 'l giuldr! Giuldr
ca son mi... che fa i salt e ca 'l trambula e che... oh...
oh... a u fai rider, ca foi coi alt e fai vedar com’a
sont groli e grosi i balon che vai d’intorna a far guere
son sfiglirat, o trai via el piléo e... pffs... soi sengobra,
Vegni chi ca & ora e 1ogu ca’l fa ’l pajasso tiitt inturna,
mi a v'insegni, vegna... vegna... Ul fa el saltin, ul 3
el cantin, ul fa i gitighétti! Va’ la léngua 'me la gira!
Ah... ah... a I'é un cultéll... boja st a recurdat... Ma
mi no a I'era sémpar... quest ca voi contar, come sunt
nastio. Che mi non son nasiio giular, non son vegni
d'un fiat dal zielo, e: op! e son riva chi: « Bondi,
bonasera ». No! Mi a son el frai d’on mirdcol! Un
‘mirdcol es fait st d’ me! Vuri’ crédem? U I’& fait!
Mi son nasiit vilan. Vilan, cuntadén propi. U s’eri
tristo, alegro, no g’avevi tera, no! U s’eri rivado a
'nda a lavurdr, paréi a tiiti in de sti vaj, da par-
titt. E un zorno u jtat vesen ’na muntagna, ma
de piera. U l'era de nissiin, u I’hai saiido. U di
mandat: «No! Nissiin veul sta muntagna! ». E mi
sunt andai fin su... sun ’dait raspa’ cuj ung e hu
vist che gh’era un po’ de tera, e hu vist che gh’era
un filolin di aqua co I'andéva da gid de basso, e
alora hu scuminsi a gratdre. Son andai a tacdt al
fiim, hu sbrancdt insci ste brasce, hu te portdt la
tera, u gh'era i me fjulit, la mia mujér. U I’¢ dolza
la mia mujér, blanca c’'u I, u 'ha dit zine tun-
de, e Pandar morbido cu Ihai... cu la‘ par *na giunca
ca meuvasse. Oh... I'® bela! A’g voj ben mi, e voj
parldrne. La tera u purtd sii coi brasci! e Ierba,
che fasévet: pfut... e te vegneva sii tiitu. E dai ca
Lera belo, I'era tera d’ora! U ciapéva la sapa, u
te la metéva e ..zu... te nasséva un arbero. Me-

ravegia, u l'era sta tera: u lera un merdcoll’ U

andava piopi, u andava tiiti i arbori, a roveri, an-
‘dava da pertiitu. I andava a semenar ’n la liina
. gilista, mi cunusséva! E vegniva roba de magnér dul-
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NASCITA DEL GIULLARE

— Ob, gente, venite qui che ¢’ il giullare! Giullare
son io, che salta e piroetta e che vi fa ridere e che
prende in giro i potenii e vi fa vedere come sono
tronfi e gonfi i palloni che vanno in giro a far guerre
dove noi siamo gli scannati, e ve li faccio sfigurare,
gli tolgo il tappo e... pff... si sgonfiano. Venite qui
che & Pora e il luogo che io faccia da pagliaccio, che vi
insegni. Faccio il saltino, faccio la cantatina, faccio
i giochetti! Guarda la lingua come gira, sembra un
coltello, cerca di ricordartelo. Ma io non sono- stato
sempre... e quesio che vi voglio raccontare come sono
nato, non che io non sono nato giullare, non sono
venuto con un soffio dal cielo e op, sono arrivato
qui: « Buongiorno buonasera». No! Io sono il frutto
di 4n miracolo! Un miracolo che & stato fatto su di
me. Volete credermi? E cosi! Io sono nato villano.

Villano, coniadino proprio. Ero triste, allegro, non
avevo terra, no! “ero arrivaio a lavorare -come tutti
in queste valli, dappertutto. E un giorno sono an-
dato vicino a una montagna, ma di pietra. Non era
di nessuno: io I’bo saputo. Ho chiesto: « No! nes-
suno vuole questa montagna! ». Allora io sono an-
dato fino in cima ho grattato con le unghie e bo vi-
sto che c’era un po’ di terra e ho visto che c’era un
filino d’acqua che scendeva e allora ho cominciato a
grattare. Sono andato in riva al fiume, ho schiantato
gueste braccia, bo portato la terra (alla montagna).
C’erano i miei bambini e mia moglie. E dolce mia
moglie, bianca che &, ha due seni tondi e I'andas-
mento morbido che ba, che sembra una giovenca
quando si muove. Ob! I'¢ bella! Le voglio bene io
e voglio parlarne. La terra bo portato su con le brac-
cia e Verba (cresceva velocemente) faceva: pff... e
veniva su di tutto. E dai che era bello! era terra
d’oro! Piantavo la zappa e... pff... nasceva un albero.
Meraviglia era, quella terra! Era un miracolo! C'era-
no. pioppi, roveri e alberi dappertutto. Li seminavo -
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za, btla, bona. U gh’era zicurin, u gh’era crodi, u
gh’era fazol, rave, u gh'era tiito! Par mi, par niim,
O era cunténtu! O se baldva, e po el piueva sempar
par di di e ol sol el briisava e mi andava, vegniva, e i
liine ereno giiisti, ne gh’era gi-mai tropo vento o tropa
gruma. U Dera bel! bel! U Pera tera nostra! Bela
u Pera, stu gradin. E ogni di, u ne fazéva iini...
la paréva la torre de Babele... bela cun sti gradi, u
'era ol paradis, ol paradis teréstre. Ol giiiri. E tiiti
i pasdva i cuntadén e i diséva;

— Che cii ca ghet... boja, vdrda! Da na muntigna
~ u I'ha tird feura!... Me disgrassid ca nun hai pensit!
E invidia i g’avéva e un die I'¢ pasit ul padrén. Ul
padron de tiita la vale, u la varda e I’ha dit:

— Du’ I't ca '8 nassiida ’sta torre? De chi I's ’sta
tera? . :
— Me! — a g'ho dit — a 'ho faja me con sti
mani, u I'éra de nisstin.

— De nissiin? L’ na parola ca nu gh’¢, nissiin,
a I'd la mea.

— No! nun & la tua, a sunt andd anca in dal nutar,
varda, nu gh’era! U dumanda al prévete, u I'era de
nissiin e mi ’ho fdita, toco par toco:

- — L mea, te me I’hai a darme.

— Non poit dar, padron... mi no po1 anda sota i
altri a trabajér.

— . Mi t’hai paghi! at do denar, dime quanto vo’.

— No! No, non voj dendr, no, parch, s’ te me dai
dendr, dopo a no podo comprar altra tera col dindr
che te me dai e devo anddr a lavorar, a trabajar-
ancora soto i altri. Non voi me, no voi!

~— Damela!

— No! ,

Alura lii I'ha fait una riguldda e 't 'ndai. El di
appresso a I'é vegnii el prévete a dumandir.

— L& del padrun... fa’ el bravo, mola, nun te stai a
far de caprissi, varda che quelo I’® tremendo, I’®
cativu, mola sta tera! In Deo Domini fa’ el bun...
— No! no! — g’ho di’ — no voi — e g’ho fa anca
un briit muvimént cun la man,

A ¢ vegnii el noddro, u I'¢ vegnii anca lii, ul si-
dava, boja, par vegni sii a truarme:

— Fa’ el bravo, gh’e la lege, sta’ atento, che ti nun ti
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con la luna giusta, io conoscevo (io sapevo), e cre-
sceva roba da mangiare, dolce, bella, buona. C'era
cicorino, cardi, fagioli, rape, c’era di tuito. Per me,
per noi! Ob, ero contento! Si ballava, e poi pioveva
sempre per dei giorni e il sole scottava e io andavo,
venivo, le lune erano giuste e non c’era mai troppo
venio o troppa nebbia. Era bello! Bello! Era terra
nostra. Bello era questo gradinone. Ogni giorno ne

. facevo uno, sembrava la torre di Babele, bella con

queste terrazze. Era il paradiso, il paradiso terre-
stre! Lo giuro. E tutti i contadini passando -dice-
vano:

— Che culo che bai, boia, guarda, da una pietraia.
Pbai tirata fuori! Me disgraziato che non I'ho pen-
sato!

E avevano invidia. Un giorno é passato Vz'l padrone
di tutta la valle, ha guardato e ha detto: - '
— Dua dove ¢ nata questa torre? Di chi é questa
terra? :

— Mia, gli ho detto, ’bo fatta io con queste mani,
non era di nessuno.

— Nessuno? E una parola che non c’é nessuno, é
mia! _

— No! Nown ¢ la tua! Sono andato anche dal notaio,

" non era di nessuno. Ho chiesto al prete, era di nes-

suno ¢ o 'bo fatta pezzo per pezzo.

— E wia, e tu me U'bai a dare.

— Non posso dartela, padrone io non posso andare
sotto gli altri a lavorare.

— Io te la pago, ti do denaro, dimmi quanto vuoi.
— No! No, non voglio denaro, perché se mi dai i.
soldi, poi non posso comprare altra terra coi soldi
che mi dai e devo andare ancora a lavorare sotto aglz
altri. Non voglio io, non voglio!

— Dammela.

Allom luz ha fatto una risata ed & andato.

Il giorno appresso’ é venuto il prete a domandare.

— E del padrone, fai il bravo, molla, non fare i.
capricci, guarda che quello é tremendo, é cattivo,
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ter, nun se vardava... s’andava per i paes, u te ciapa-

ven a buciade, a sasade, a piere. Vusaven:

— Oh... beu...! No g'hai la forza de far feura onor

che nu te ghhai, bestia che te set, la tua mqjéra a

P'ha incalcada €l padroh e ti te se’ stait tranquilo par

un miicc de tera, desgrasid!

E la mia mujér 'andava intdrna;

— Piitana, vaca! — u ghe disevan, e i scarpavan,

Nanca in giesa la lassaven pasar. Nissiin! :

E i fiulit no i podeva ’ndare intorna, tiiti erem

Il e no ghe guardava pii nissiin. La mia mujér a I'¢
-scapdda! Mi Phai pii vidila; mi no so indie 1’

* ’ndada, e i fiulit nu me varddva: maladi son vignit,
ne manco i plangéva. E son morti! E mi son restai
sol! Sol cun sta tera! Nun saveva cossa che fare.
Una sera hu ciapai un toc de corda, hu biitd sii una
trave, me la son metiida inturna al colo, hu dit:

— Bon, me lassi andi, adess!
Fo per lassam andd impicatt, u me senti pugid una

-manada, a me volti, a gh’® viin co ’nha facia smorta,

"cui ogi grosi che ’l me dis:

— Me daj un po’ de bévar?

— Ma te par el mumént de vegnl a dumandd de
bévar a viin che fi I'impicitt? Boja!

Ul vardi e ’l g’avéva una facia de pover crist anca
li e vardi e ghe n’era altri doi, anca lor con una
facia patida.

— Va ben, ve dard da bévar; dopo me impichi.
A vo’ a teu par bevar, i vardi ben: v
— Pii che bevar, vialtri avi’ beségn de magnir! Ma
mi I’¢ tanti di che nun fai de magnate... Ungh’¢ de
farlo, se vuri. : _

" Hu ciapdt un baslot, hu metiid in sul feug, a g’ho
fait scaldare de le fave, e gh’i ho dai, un baslot per
iin, e i magnava! I magnava! Mi no g’aveva voia d'e
magnar... « Speci che adess i magna e peu me impi-
chi », E intanfo ch’el magnava, quel cui 8g plu grandi
che’l pareva propi un pover crist ul surideva e ul
diseva: e
— Briita storia I'¢ ti che te vOret impicéss! Mi so
ben ul perché t'ol voi fare. T’¢ perdii tiit, la mujerd,
i fiulit e te g’ha sojament una tera, bon, mi sdvie
ben! Se fiisse in ti no lo vorria fare.
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re, tu. sei povero, sei contadino, villano, non puoi
bensare a onore e dignita, quella & roba per i si-
gnori, i nobili! Che poi si arrabbiano se gli fanno la
figlia, se gli fanno la donna, la moglie, ma tu no!
Lascia fare. Vale piit la terra che Vonore di te, di me,
pite di tutto! Manza sono io, manza per amore di te.
E io a piangere... piangere su questo affare, ho guar-
dato tutto. I bambini che piangevano. E loro, col
padrone, di colpo sono andati via ridendo contenti,
soddisfatti. Era un piangere tremendo (il nostro),
non riuscivamo a guardarci in viso 'un Udltro. §'an-
dava in paese, ti prendevano a sassate, a pietre. Gri-
davano: '

— Ob bue che non hai la forza di difendere il tuo
onore perché non ne hai, bestia che sei, tua moglie
Vba montata il padrone e tu sei stato tranquillo per
un mucchio di terra, disgraziato!

E mia moglie andava in giro: ,

~— Puttana, vacca! — le dicevano — e scappavano.
Neanche in chiesa la lasciavano entrare. Nessuno!
I bambini non potevano andare in giro, tutti erano
B, e non ci guardava piis nessuno. Mia moglie é
scappata! lo non I'bo pits vista; io non so dove é
andata. 1 bambini non wi guardano, sono venuti

‘ammalati e manco piangevano. Sono morti. Io sono

timasto solo. Solo con questa terra. Non sapevo cosa
fare. Una sera ho preso un pezzo di corda I'bo but-
tato su ung trave, me la sono messa intorno al collo,
ho detto: '

— Bene, mi lascio andare, adesso! ,
Faccio per lasciarmi andare, impiccato, quando mi
sento battere una mano sulla spalla, mi volto (e
vedo uno), c’¢ uno con una faccia pallida, con gli
occhi grandi che mi dice:

— Mi dai un po’ da bere?.

~— Ma ti sembra il momento di venire a chiedere
da bere a uno che si sta impiccando? Boia! _
Lo guardo (e vedo che) ci aveva una faccia da po-
vero cristo anche lui, poi guardo (e vedo che) ce
werano altri due, anche loro con una faccia. patita.
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E’l magnava! E'l magnava! E peu a la fin I'ha metiid

gid tiit e I’ha dit:

— Ti sai chi son me? o o

— No! Ma gho aviit un diibi che ti te set Jesus

Ciristo. o .

— Bon! T°¢ induinat. Quest I'¢ Pietro, €'l Marco l’g
quel 14, .

‘— Piazér. E cussa fait qua? .

— Ti te m’hait dait de magn4r e mi te do de parlare.
‘— De parlare? Cussa I’ sta roba? o
— Disgrassia, gitista che t’hai tegnit la tera, gilista
che non te voi de padron, giiista che thai iit la

forsa de no molar, giiista.... At vol ben, aite forte, .

bon! ma t’ manca un qui cos che t'ha d’avér: qua
e qua! (Fa segno alla fronte e alla bocca?. No star i
atchi in sii la tera, vai d’intorna e a quei che te'tldra
piére, ti parla e-dighe, faig -compre,r\lder, e fai de
manera che sta vesciga sgiunfidda ca I'2 ol to p?droq,
ti sbiisa cun la tua lengua e fa’ andar feura l.acqua}
e ul sier ca vegn feura a sbrod.ér rr.1.al;scio..T1 devi
schiscidre sti padrun, e i préviti e tiiti quei che va
intdrna, i nodéri, i avogaddr, quei che va d mtf)rn}?.
" No par ben de ti, par la tua tera, ma par quei che
& come ti, ca non han tera e che non han gnente e
che han de soffregire sojaménte, e che non h?n' di-
gnitad da vantare. Campar de servélo, e no de pie! ’
Z_ Ma noi comprende? Mi non son capazle_.'M} g }éo
'na lengua che non se move de rentra, em’blscggo. .el
. par tiito e intopigo a ogni patlar... e no g’ho e’i)t‘l
e g'ho el servélo che u I’¢ ﬁoco,.molo! Come fabia
a %ar le robe che te diset, andd intorna a parlar co
i altri? ‘ ,
— No arpénza, che ol miracol gne adess.’ N
Ul m’ha catat per la crapa, ul m'ha catit visin e
1 m’ha dit: .
Iiu]esus Cristo a soi mi ch§ t vegna a ti a c!z}t
parlar. E sta lengua u la beuciard e 'ndrd a SChlSCIaI"
’me 'na lama da partiito vescighe a far sbfqgare,. a'vda.
contra i padroni e li far schisciare parc’h.e i al.tlzl ica
pissa, parché i altri imprenda e pa’rche i altri 11 p?c}a
rigoldr. Che no & che col ridate ch’ol padron ul s da
sbragare, che se i ride contra i padr9n, ol padron, da
montagna ca I'é dijen colina e peu niente ca se move.
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— Va bene, vi dard da bere e poi mi impicco.
Vado 4 prendere da bere, li guardo bene:

— Pid che bere voialtri avete bisogno di mangiare!
Ma io sono tanti giorni che non faccio da mangia-
re... C’¢ da farlo, se volete. _

Ho preso un tegame ¢ ho messo syl fuoco a scal-
dare delle fave e gliel’bo date. Una ciotola ciascuno,
e mangiavano, mangiavano! Io non avevo voglia di
mangiare. « Aspetto che mangino e poi mi impicco ».
E intanto che mangiava, quello con gli occhi pin
grandi, che sembrava proprio un povero cristo, sor-
rideva e diceva:

— Brutta storia questa che vuoi impiccarti. Io so
bene perché lo vuoi fare. Hai perso tutto, la maglie,
i bambini e ti & rimasta solo la terra, bene, io so
bene! (Ma) Se fossi in te non (lo farei) lo vorrei
fare. o '
E mangiava mangiava! Poi alla fine ba appoggiato
tutto e ha detto: :

— Tu sai chi sono io?

— No, ma ho avuto il dubbio che tu sei Gesi Cri-

sto, :

— Bene! Hai indovinato. Questo é Pietro e il Mar-
co & quello 1a.

— Piacere! E cosa fate qua?

— Tu mi hai dato da mangiare ¢ io ti do dg par-
lare. ,

~— Da parlare? Cos’¢ questa cosa? 7
— Disgraziato! Giusto che bai tenuto la terra, giu-
sto che non vuoi padroni, giusto che hai avuto Iy
forza di non mollare, giusto... Ti voglio bene, sei
forte, buono! Ma ti manca qualche cosa che & giusto
che tu devi avere (abbia): qua e qua. (Fa segno
alla fronte e alla bocca). Nou vimanere qui attac-
cato a questa terra, vai in giro e a quelli che ti tirano

le pietre digli, fagli comprendere, ¢ fai in modo che

questa vescica gonfia che & il padrone tu lg buchi

- (possa:bucare) con la lingua, e fai uscire il siero e,

Pacqua a sbrodolare marcio. Tu devi schiacciare quie-
sti padroni, preti e tutti quelli che gli stanno intor-
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Tegne! A t' do un baso che at fara parlare. .

E’l m’ha basgo sii la boca, lungo el m’ha basio. E
de bot ho sentit la léngua ca sbissava da partiito, e
un zetvel c’al se mueva, e tiiti i jambi ‘che s'andava
in dar par lori, e sunt andd in mess a la piassa del
paes a vusa: o ) .
— Gniii! Zente! Vegni chi! Giuldre! Ai fao giugd,
giosrdre col padron, vesciga granda o l’é e mi d,e
léngua i v sbiisare! E ve raconto de tiito, come 1
vien, come 'l vaga e come el Deo nu.l e 'qqelq che
'l roba! E ’I rubdr che pregne e i legi siii libri che
son lor... patlare, patlare. Ehi gente! (‘)l'padron se
va a schisciare! Schisciare! O I’¢ de schisciare!

no: i notai, gli avvocati, eccetera. Non per il bene
tuo, per la tua terra, ma per quelli come te che non
hanno terra, che non hanno niente e che devono sof-
frire solamente e che non hanno dignitd da vantare.
(Insegna loro a) Campare di cervello e non di piedi!
— Ma non capisci? Io non sono capace, io ho una
lingua che non si muove di dentro (dentro la boe-
ca), mi intoppo ad ogni parola e non ho stile (dot-
trina) e ho il cervello fiacco e molle. Come faccio a
fare le cose che iu dici, e andare in giro a parlare
con gli altri?

— Non preoccuparti che il miracolo viene adesso.
Mi ha preso per la testa, mi ba tirato vicino e poi mi
ha detto:

— Gesa Cristo sono io, che vengo a te a darti la
parola. E questa lingua buchera e andrd a schiacciare
come una lama vesciche dappertutto e a dar contro
ai padroni, e schiacciarli, perché gli aliri capiscano,
perché gli altri apprendano, perché gli dltri possano
ridere (riderci sopra, sfotterli). Che non & che col
ridere che il padrone si fa sbracare, che se si ride
contro i padroni, il padrone da montagna che & di-
viene collina, e poi pits niente. Tieni! Ti do un bacio
che ti fard parlare.

Mi ba baciato sulla bocca, a lungo mi ba baciato. E
di colpo ho sentito la lingua che guizzava dapper-
tutto e il cervello che si muoveva e tutte le gambe
che andavano da sole, e sono andato in merzo alla
biazza del paese a gridare:

— Venite gente! Venite qui! C'¢ qui il giullare! Vi
faccio far satira, giostrare col padrone, che vescica
grande ¢ e io con la lingua la voglio bucare. E vi
racconto di tutto, come viene e come va, e come Dio
non & quello che ruba! E il rubare impunito e le
leggi sui libri che sono loro... parlare, parlare. Ehi

gente! Il padrone si va a schigcciare! E da schiae-
ciarel...




Vedi foto n. 13

Si tratta di un’immagine tratta da una mini'atura. Ela
rappresentazione di un pezzo di un famoso giullare: Ma-
tazone da Caligano. Matazone & un soprannome che"
vuol dire mattacchione (questa volta non e'scurnle, co-
me vedete ci sono delle eccezioni);' Cahg'fmo, Caa:x-
gnano, & un paese vicino a Pavia. Il lm.gu.agglo, un dxa:
letto dell’allora territorio di Pavia, & chiarissimo: per noi

lombardi; e, dico la veritd, ho provato ad eseguirlo an--

che in Sicilia, ed arrivavano a capire tutto. V§dete: lasstt
‘¢’z un angelo, qui il padrone, il s1gnqre,.11 signore delle
terre, e qui ¢’ il contadino, o meglio 1.1 v1llano.‘

Che cosa succede in questa rappresentazione? E 11. mo-
" mento della consegna, al padrone, del primo villano
dal Padreterno. )

(I:f: a;?ullarata racconta dell’uomp c.he, stanco di lavorare
la terra, dopo sette generazioni, va dal“Padretfcfarpo
‘e gli dice: «Senti, io non ce .Ia fac<':10 pitt a sc; rire
la fatica in questa maniera, devi al_levlafe la mia aixc}':\.
Mi avevi promesso che avresti rlmedlatq in qualche
modo! » « Come non ho rimedjato?! », dice il Padre-
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terno, « ti ho dato I'asino, il mulo, il cavallo, il bue... »
«Eh s, ma sempre io devo spingere dietro l'aratro,
dice I'vomo, sempre io devo andare a remondare la
stalla, sempre io devo fare i lavori pitt bassi, come met-
tere lo sterco nei campi, mungere, ammazzare il maiale...
To vorrei che tu mi creassi qualcuno che mi ajutasse in
tutto e per tutto, che mi sostituisse anzi, e io potrei
finalmente riposate! » « Ah, ma tu vorresti un villano! »
«E chi & » « E proprio uno di quelli che vorresti tu...
Dralira parte non lo puoi conoscere, non I’ho ancora
creato! Vieni, andiamo a crearlo adesso... ». E vanno da
Adamo. Appena Adamo vede arrivare il Padreterno as-
sieme ad un uomo, zac! si mette le mani intotno al to- -
race e urla: «No, basta, io di costole non ne mollo
pitt! ». « Ecco, va be’, hai ragione anche tu, dice il Pa-
dreterno, ma cosa posso fare? ». In quél momento passa
un asino, e al Padreterno viene un’idea: fa un ‘gesto
con le dita, e l'asino si gonfia. Rimane incinto,

Ecco: da questo momento seguo il testo originale, E
Matazone da Caligano che parla — esiste un testo
stampato in una forma un po’ diversa da questa, che &
stata ricostruita mettendo insieme vari frammenti, per
dare maggiore continuiti e logica al testo. .

La nascita del fzillano
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LA NASCITA DEL VILLANO

As reconta int'un liber ormai desmentegi, che pa_s?d_i
set volt set generasitin del gramo di de la descgscxada
d’ol paradis, I'omo, stiifo desp.er‘é per tanta fatiga che
ghe tucava per campa, I’¢ ndait inla presenza de Deo,
in la persona, e I’ha scomensa a piagni e mpl\ufal che
ghe mandase quajcuno a darghe una man, a fa i laVl‘l‘r
d’la tera che lii, de par li solengo, no.ghe la faseva pii.

« Ma no ti g’ha sforse i 4seni e boj, par quel? » g’ha
respundit Deo. o
«Ti g’ha resdn, Segnor Pater Nosger... ma sora a 1 ara-
tro ghe dobiémo. starghe noi altri omeni a sping 'me
i danati. E i 4seni no i & capaz de poddr vigne e no i
riese a imprend a miing i vache per tanto cl.le g.h in-
segni. Insci che innanz ol temp, Yégnum veci n’()la'ltin
per fatiga e le nostre done sfiorisen, che a vent’ani e
son de gia paside ». o
Deo, che I'2 tanto bon, a senti sti robi ol s’¢ fait tor
de cumpasibn e la dit in un sospir: « Bon... vard,arc?
‘de credrve siii do pie una creatiira che av poda ’gni
id a scargirve de sta pena ».
%aspo’ 1’ég andait de corsa de I’AQamo: « ’Sent Ada-
mo, fam un plagér, valza su la-camisa che g ho de trat
* foera ’na c6stula che g’ho besogn par un speriment ».

. s g ..
Ma I’Adamo, a senti sta noeva, & s’ciupad a caragna:

« Segnur pieta che te m’n’e gia tolta veuna de c6stula
per fa’ nass la mia sposa, I’Eva trafhtf)ra... Scf ,a;ldes§
t’am privet d’un’altra costula anc’md no g'n'avrd
asé par ingabiarme ol stémego, a me sboterdn foera
toti i frataj ’me on capon scandt! »

« Ti g’ha reson anc ti » ’ha biasega ol Segnor gra-
tandose in testa, « as g’ho de fa? »,

In quel menter pasava de liloga un 5§f:nc3\e al SelgnUf
gh’ait fillmena un’idea: che par quel, I, I'¢ un vu can!
L’ha fait un segn invers a I'4seno e quel de bota ol, 58
sgiunfa. Pasa i noev mesi, la panza de la ‘besl’:lfl lerai
ingrusida de s’ciupa... se sent un gran frecds, 'dsen o
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LA NASCITA DEL VILLANO

Si racconia in un libro orma; dimenticato che, pas-
sate sette volte sette generazioni dal gramo giorno
della cacciata dal paradiso, P'uomo, stufo, disperato

. ber tanta fatica che gli toccava ( fare) per campare,

¢ andato alla presenza di Dio in persona e ha comin-

© ciato a piangere e a implorarlo che gli mandasse qual-

cuno a dargli una mano a fare i lavori dells terra che
lui da solo non ce la faceva pisr. « Ma non bai forse
gli asini e i buoi per quello? », gli ba risposto Dio.
«Hai ragione, Signore Padre Nostro... ma sopra Ua-
ratro ci dobbiamo stare noidtri womini a spingere
come i dannati, e gli asini non sono capaci di potare
vigne e non riescono a imparare a mungere le vac-
che per quanto gli insegni. Cosi che innanzitempo ve-
niamo vecchi noi altri per fatica e le nostre donne sfo-
riscono, che a vent’anni sono gid appassite ».

Dio, che ¢ tanto buono, a sentire queste cose si & fat-
to prendere dalla compassione e ha detto in un sospi-
ro: « Bene, vedrd di crearvi sui dye piedi una crea-
tdara che possa venire gt a scaricarvi da questa pena ».
Poi ¢ andato di corsq dall’ Adamo: « Senti Adamo,
fammi un piacere, alza lg camicia che ho da tirarei
fuori una costola che (ne) ho bisogno per un espe-
rimento ».

Ma PAdamo a sentire questa novitd ¢ scoppiato a
piangere: « Signore, pietd che me ne bai gid tolta
una di costola per far nascere la mia sposa, I’Eva
traditora... Se adesso mi privi di un’altra costola an-
cora non ne avrd abbastanza per ingabbiarmi lo sto-
maco, e mi usciranno fuori tutre le frattaglie come
(a) un cappone scannato . )

« Hai ragione anche tu », ha biascicato i Signore grat-
tandosi la testa « cosa devo fare? »,

In quel mentre passava di I} un asino e al Signore gli
¢ fulminata un'idea: che, per quello, lui é un vulca-
no! Ha fatto un segno verso lasino e quello di colpo
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trd una slofa tremenda e con quela salta foera ol vilan
splisénto. ,
« Ohi che bela nativita! ». o
~« Cito ti! ». In de quel vegn oltra un tempurdl diliivi
e gid acqua revérsa a el fiol de I’asino e poe grandina
e torménta e filmeni e tiiti sul curpasén del vilan,
parche ol se faga de siibit coscienza de la vita che ghe
se presenta. _
, ’Nap volta che I'¢ ben netdd, riva gid I'angel dol Signur,
‘ol ciama 'omo e ol ghe dise: o
« Par ordine del segnur, ti; da sto momento, ti serd
patrén e magiér e lu vilan minor..
Mo est stabilicto et scripto
che sto vilan débia aver par victo
pan de crusca con la scigola criida
faxoj, fava alésa e spiida. o
C’ol debia dormir sora a un pajén
ché d’ol so stato as faga ben rasén.
Da po’ che lii I’¢ nato snudo
Deighe un toco d’canovizo crudo
de quei c’as dopra a insacdr sarache
parché ol se faga un bel par dg brache.
Brache spaci in d’ol mezo e dislasa .
che n’ol débia perd trop ol temp in d’ol pisa».

90

si & gonfiato. Passati i nove mesi, lg pancia della be-
stia era ingrossata dg scoppiare... si sente un gran fra-
casso, Vasino tira una scoreggia tremenda e con quel-
la, salta fuori il villano puzzolente.

« Ob che bella nativita! ». ,

«Zitto tus. In quel (mentre) viene avanti un tem-
pordle diluvio e giis acqua q rovescio sul figlio del-
Pasino e poi grandine e tormenta e fulmini e tusti,
sul corpaccione del villano, perché si faccia subito co-
scienza della vita che gli si presenta. Una volta che &
ben pulito arriva gis Vangelo del Signore, chiama
Vuomo e gli dice: '

«Per ordine del Signore, tu da questo momento sarai
padrone e maggiore e, lui, villano minore.

Ora ¢ stabilito e scritto

che questo villano debba aver per vitto

pane di crusca con la cipolla cruda,

fagioli, fava lessa e sputo.

Che debba dormire sopra un Dagliericcio

che del suo stato si faccia ben ragione.

Dal momento-che lui ¢ nato nudo

dategli un pexzo di canovaccio crudo ,
di quelli che si adoperano per insaccare saracche
perché si faccia un bel paio di braghe.

Braghe spaccate nel mezzo e slacciate

che nor debba perdere troppo tempo nel pisciare ».

\
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Sembra proprio di titrovarci con i.padroni di adesso! An-
dando in gito per I'Italia, ci capita continuamente di in-
contrarci con la realtd di fatto. Per esempio, siamo ar-
rivati a Verona, e c’erano delle ragazze in .teatro con
dei manifesti che avevano anche appeso ai muri, erano
in sciopero. Erano in sciopero perché il padrone ‘aveva
proibito di andare al gabinetto. Ciog, una sentiva il bi-
sogno... « Scusi, posso? » « No... e no! ». Dovevano an-
dare tutte al gabinetto alle 11,25: driiiin, e pipl. E
chi non aveva bisogno, basta, turno dopo. Erano in
sciopero pér ottenere il privilegio di fare pipl quando
ne sentivano impellenza. Non so come sia andata a §-
nire la questione. Perd, il massimo del grottesco rimane
il fatto avvenuto alla Ducati di Bologna, una fabbrica
molto - grande, di grande importanza, classe internazio-
nale. Ebbene, che cosa & successo? I proprietari, i non
c’® « il padrone », ma i padroni, hanno deciso di tagliare
corto col tempo concesso per andare al gabinetto. Chi
ci stava sette minuti, chi quattro, no, basta! Hanno liti-
gato anche con i sindacati, c’¢ stata una lotta tremenda,
a un certo punto hanno deciso. Proprio un colpo secco:
« Due minuti e trentacinque secondi sono pili che suf-
. ficienti per fare i propri bisogni... in totale ». Ora, detto
cosi, sembra normale, poi uno pensa: « Beh, avranno
fatto degli studi, si saranno consultati con dei tecnici... »
Invece, vi assicuro, credete alla mia parola, & un record!

- Due minuti e trentacinque secondi: un record! Tanto
& vero che gli operai mica vanno cosi... si allenano a
casa! Se voi non credete che sia un record provate per-
sonalmente, prendete dei libri interessanti, aspettate una
giornata buona, prendete qualche disco hawaiano, ve lo
consiglio: guiahmun! Aiuta molto. Ebbene, vedrete, &

impossibile! E impossibile, soprattutto quanto tu hai la .

psicosi del toc... toc... toc... Si, perché in ogni gabinettc
della Ducati c’® un orologio. Come uno entra, subito,
toc... toc... toc... Ora il tremendo, il grottesco della situa-
zione & che uno pensa: « Come verra stabilito il tempo?

Quando scatterd? ». S’immagina naturalmente che 1'ope-
raio entri nel gabinetto e (mima U'entrata) to... ta... tata...
prende un bel fiato, aaah... come quando uno si butta

nell’acqua gelata e poi... (mima) toc... toc toc toc (fischio) .

_uhjj... gni... No! neanche per idea: perché, & logico se

" scatta il congegno vuol dire che ¢’® un pulsante sotto.

asse, no? e quindi, se uno s’appoggia all’asse schiac-
cerd il pulsante e fard scattare I'orologio marcatempo.
Ma il padrone sa che 'operaio & furbo, svelto, sa che
non si appoggerebbe mai all’asse, ma che se ne stara sulle

92

punte... ¢ non tocca!... resiste delle ore senza toccare,
<’<E no, allora jo ti frego ». Lo scatto non sard sotto
'asse, ma sulla maniglial E appena Poperaio appoggia
la mano sulla maniglia, scatta il congegno elettrico, toc
toc... toc... toc... « maledette bretelle che non... orco
g1uda.... la carta... » (fischio, poi, rivolto alls tazza):
« Scusi per il disturbo ». Allora ecco dove sta il problé-
ma Qelltallenamento: bisogna arrivare sciolti ‘nei movi-
menti, llbgri al massimo... Quindi per prima cosa: via
i pantaloni. I pantaloni gia piegati sulla spalla... stanno
anche bene... sembra una mantelling no? liberi! la ca-
micia alla bajadera (i turzo o mimagto), se non ci si im-
braga, e Soprattutto non incominciare a dire: « Oh Dio.
(cerca' di coprirsi davanti) ». Bisogna fregarsene, senza
étl\estloni di pudore cretino. O
¢ un grosso studioso tedesco, Otto Weini :
fatto degli studi straordinari su questoe?rlggfer;rx:}:lee}l;a}
bene, I'lanno scoperto che & Iatteggiamento pudico che
deterrpma negli a'ltri la consapevolezza che uno & ‘nudo.
loglcg,.uno va in giro cosl (mima uno che si copre con
le; mant ¢ genitali e il sedere) e subito viene segnato a
dito: « Ohelg... uno nudo!! Mamma guarda, uno nudo! »
Ma se uno si libera di quesia pudicizia idiota e se ne sta
tranquillo, chi.se ne frega! Nudo, bello, tranquillo
sparato... la gente dice: « Oh, guarda, un conte! » ’
Ecco allqra che I'operaio deve diventare conte qL'lando
va a'l gabinetto; e deve imparare anche, oltre ai ’ritm'i del
cottimo, quello del gabinetto. Sono ben diversi, ma fon-
dgmentah (mima saltellando Poperaio che entra nel a-
binetto e si siede) un... due... tre... Una danza! £

Ma torniamo alla storia de] villano e sentiamo che cosa

consiglia I'angelo al padrone del vill e
glielo consegna. ano nel momento che
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Par insegna d’ol so’ casit zentil , 1 Ad insegna del suo casato gentile

métighe in spala vanga e badil mettigli in spalla vanga e badile.
Fal’anda intorna semper a pie biot ' B Fallo andare intorno sempre a piedi nudi,
che tanto niiin ol te dird nagét. ] che tanto nessuno dird miente.

De zendro daghe un furcdn in spala B Digennaio dagli un forcone in spalla,

E cascialo a remunda’la stala. .
De febraro fa’ che ol siida nei campi a fringer i zol
ma no fat pena se ol g’ha i fiac al col
se ol gnird impiegnid de piaghi e cal se verra pieno di piaghe e callj,
ag n'avra vantdgio cg to fcaval 72 avrd Zaf;ltaggio z'/lg tuo ;avalilo
liberat di moschi e di tafan | iberato dalle mosche e dai tafan; _
che toti ’gnirdn a sta de casa d’ol vilan. che tutti verranno a star di casa dal villano.
Pénighe ’na gabéla su omnia roba ol faga Ponigli una gabella ( tassa) su ogni cosa faccia,
métighe 'na gabela infine a quel che caga. mettigli una gabella persino 4 (su) quel che caca.
De carnovél laselo pur balar . Di carnevale lascialo pur ballare
e pur cantar che ol s’abia de legrax: ¢ pur cantare, che s'abbia da rallegrare,
ma poc, che no s’ debiz} smentegdre n/z?a poco, che non si debba dimenticare
co I'¢ a sto mundo par fatigdre. cbe & a ’sto mondo per faticare.
Anco de marzo falo andar descilzo. Anche di marzo fallo andare scalzo.
Faghe podir la vigna Fagli potare la vigna,
c’ol se cati la tigna. che si prenda la tigna.
Del mese d’avrile 1 Nel mese di aprile
c’ol stia in d’el ovile §  che stia al’ovile,
co’ e pegore a dormir 1 con le pecore a dormire,
. dormire desvegiétof fro. : a dormire svegliato (da sveglio)!
che ol luvo el s’& afaméto. 1 Che il lupo ¢ affamato!
~ Se I'afamito luvo vol torse gualche armento - 4 Se Uaffamato lupo vuol prendersi quaiche armento
as’ tolga ol vilan pure che mi no me lamento. si prenda pure il villano, che io non mi lamento.
Mandalo a ranzar I'erba - ; Mandalo a tagliar Ierba d maggio con le viole
de majo con le viole | ma guarda che non si perda ( distragga)
ma varda che no se perda , | rincorrendo le belle figliole.
corendo le bele fiole. , 7 Le belle figliole sane,
Le bele fiole sane non importa se villane,
n’importa se vilane - fale ballar distese
fale balar distese con te per tutto il mese.

con ti, par tutto ol mese. Quando poi ti verrd a noia
? . .
Das po’ che at ’gnira noiosa. dalla al villano in sposa,

. déghela al vilan in sposa. in sposa gid piena (incinta)

In sposa gia i.mpregnid? che non debba far fatica.
che no 'l debia far fadiga. Di giugno a prender ciliege
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e caccialo a ripulive la stalla, _
Di febbraio fai che sudi nei campi a franger le zolle,
ma non darti pena se avrd le fiacche al collo,




De zugno a tor scirese fait che ol vilan vaghi '
" su i arbori de brugne de peschi e de mugqaghl
ma innanz parche no debia sbafarse le pili bele

faghe magndr la crusca che ’ag stopi le budéle. |

De lulio e de I’agosto
col caldo che at manda a rosto
per farghe pasdr la set
daghe de bévar 'azet
e s’ol biastéma d’inrabidt
no te cascidr de so’ pecat:
che ol vilan sia bon o malndt
sempr a l'inferno I’¢ destinit.
D’ol mese de setembre,
par fatlo ben desténdre,
mandelo a vendemiare
" ma innanz fale ben schiscidre
che no’l se poda imbriagare.
D’ottber bel, faghe mazi ol purscél
e a lii par premio lasighe i biidel
ma non lasarghe proprio tiite che vien bone
par sacar salsize. :
Al vilan laseghe i sanguinazi
_che i & venenusi e intosigézi.
T bon parsuti stagni
" l4sighe a quei vilani
lasegheli da salare
da po’ fali menare

a la casa de ti, che ol sard un gran bel magnare.

 De novembre e ancotr dezembre
c’ol fredo no’ deba ofendre
par farlo descaldare
méndelo a caminare
miéndelo a taiar legna

e fa che speso vegna
ch’ol vegna carigido
che no ’l gnira infregiado
e quando as présa al fogii

. casalo in altro Iogu

casalo fora de I'iis

che ol fogo ol rimbambis.

96

fai che il villano vada

sugli alberi di prugne di pesche e di albicocche

ma prima, perché non debba mangiarsi le pii; belle,

fagli mangiar la crusca, che gli stoppi (chiuda) le
- [baudelle.

Di luglio e d’agosto,

col caldo che ti manda arrosto,

per fargli passar la sete,

dagli da bere Vaceto,

e, se bestemmia arrabbiato,

non ti preoccupare dei sioi peccati:

che il villano sia buono o malnato (cattivo)
sempre all'inferno é destinato.

Nel mese di settembre,

per farlo ben distendere,

mandalo a vendemmiare

ma prima fagli ben pigiare

affinché non si possa ubriacare.

Dlottobre bello fagli ammazzare il maiale

€ a lui per premio lasciagli le budelle,

ma non lasciargliele proprio tutte, che vengono buone
(possono servire) :

per insaccare salsicce.

Al villano lasciagli i sanguinacci

che sono velenosi e intossicanti.

I buoni prosciutti sodi

lascia a quei villani, -

lasciaglieli da salare,

e poi falli portare

dlla case di te (tua), che sard un gran bel mangiare.
Di novembre e ancor dicembre

affinché il freddo non lo debba offendere,
per farlo riscaldare,

mandalo a tagliar legna,

e fa che spesso venga (torni)

che venga caricato, o _
che (cost) non verra raffreddato (non si raffredders).
E quando si avvicina al fuoco

caccialo in un altro luogo,

caccidlo fuori dall’uscio,
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Se fora ol piov de spesa

digh’ che vaga a mesa

in gesa I’& ripara

e ol podrd anc prega

prega per pasatémp

che tanto ghe vegn nient

che tant no gh'n’avra salvamént

che 'anema no ghe I’ha

e ol Deo nol po’ sculta.

E come podria aveg 'anema sto vilan bec
se I'¢ ’gni foera d’un aseno cun t'un pet?

ché il fuoco lo rimbambisce.

Se fuori piove 4 dirotto,

digli che vada a messa,

in chiesa ¢ riparato

e potra anche pregare,

pregare per passatempo,

ché tanto non gli viene niente (non ne avrd profitto).

Ché tanto non ne avry salvamento,

ché Uanima non ce I'bhg

e Dio non lo puod ascolare.

E come potrebbe avere Ianimg questo villano becco
: (cornuto)

se & venuto fuori da un asino con una scoreggia?
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Voglio velocemente ‘soffermarmi su un -particolare: la
storia dell’anima. Dice Matazone: « Tu, villano, non
puoi avere un’anima in quanto sei stato partorito da un
" asino ». Ebbene, & quasi un consiglio ad accettare questa
condizione, a non accettare I'anima: poiché P'anima co-
stituisce il pretesto per il pitt grosso ricatto che si possa
fare. & quanto sostiene Bonvesin de la Riva nel Rispetto
tra Uanima e il corpo: « Ringrazia Dio, anima, di non
avere il sedere, perché te lo riempirei di pedate: tu sei
il mio piombo, io non posso volare perché mi pesi ad-
dosso ». Perché, questo rifiuto dell’anima? Perché & il
pitt grosso ricatto cui il padrone possa ricorrere contro
di noi. Nel momento. della disperazione uno potrebbe
anche dire: « Ma che me ne frega, un minimo di dignita,
io la coltellata gliela dd a questo padrone bastardo! ».’
E allora il padrone, o il padrone attraverso il prete:
« No! Ferma! Ti vuoi rovinare? Hai sofferto tutta la
vita e adesso che hai la possibilitd, tra poco crepi, di

andare in paradiso, perché Gest Cristo te I'ha detto, tu’

sei Pultimo degli uomini e avrai il regno dei cieli... Eb-
bene, vuoi rovinare tutto? Calmati, stai tranquillo, non
ribellarti!... e aspetta dopo. Io si, perdio, sono rovinato!
To sono il padrone, per la miserial E cosa mi ha detto
Gest Cristo? “Tu non entrerai mai nel regno dei cieli,
tu sei come il cammello (o meglio il cameo, che & la fune
delle navi), che non passerd mai attravetso la cruna di
un ago...”. L’hai capita la fregatura? Per forza devo far-
melo qui, un piccolo paradiso. Ed & per questo che mi
do da fare a tenerti sotto, a schiacciarti, a derubarti:
ti porto via anche P’anima, certo! Io voglio il mio pic-
colo paradiso, piccolo ma tutto per me, subito, per il
tempo che sto al mondo. Beato te che ce I'avrai tutto
quanto, il Paradiso! Dopo, & vero, ma per I'eternital... ».

Passiamo ora al miracolo di Lazzaro.
Questo testo & un «cavallo di battaglia » da virtuosi,
perché il giullare si trova a dover eseguire qualcosa

come quindici-sedici personaggi di seguito, senza. indi--

carne gli spostamenti se non-con il corpo: nemmeno va-
riando la voce, con gli atteggiamenti soltanto. Quindi &
uno di quei testi che costringe chi lo esegue ad andare
un po’ a soggetto, regolandosi sul ritmo delle risate, dei

tempi e dei silenzi del pubblico. E, in pratica, un cano-

vaccio sul quale dovrd improvvisare di volta in volta.
Motivo dominante del testo & la satira a tutto cid che
costituisce il « momento mistico », attraverso 1’esposi-
zione di cid che il popolo intende normalmente per « mi-
racolo ». La satira si rivolge contro Uesibizione del mi-
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racolisticp, della magia, dello stregonesco, che & una co-
- stante di molte religioni, compresa la cattolica: il fatto
ciot di esibire il miracolo come un evento sopranhatu-
rale, ,allo scopo di indicare che, indubbiamente, & Dio
ch'e I'ha eseguito; laddove, all’origine del racconto del
miracolo, predomina il significato di amore e dj attacca-
mento della divinita al popolo, all’uomo.

Qui, il miracolo & raccontato dal punto di vista del po-
polo: tutto' & visto e raccontato in funzione di uno
spettacolo eseguito da un grande prestigiatore, un mago
qualcuno' che riesce a fare cose straordinarie e immensa-
mente divertenti, Nessun accenno a quello che si pre-
tende ci sia dietro. P
In una sinopia del camposanto di Pisa & raffigurata la
resurrezione di Lazzaro. (Sinopia & I’abbozzo che precede
Pesecuzione dell’affresco: strappato I'affresco per un re-
stauro, & venuto alla luce I’abbozzo, ben conservato)
Lazzaro non appare neariche: Dlattenzione & tutta concen-
trata, come in teatro, su una folla di personaggi atto-
niti, che esprimono col gesto la meraviglia per il mira-
colo. Un elemerito grottesco, come grottesca & la rappre-
sentazione — quasi che teatro ¢ tappresentazione figu-
rativa vadano di pari passo: c® anche un personaggio
che {nﬁla le dita nella borsa di uno spettatore che gli
sta vicino. Approfitta della meraviglia, dello stupore, del
miracolo, per fregargli i quattrini. ’

Vedi foto n. 14
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RESURREZIONE DI LAZZARO

‘— Oh scusé! Oh I'¢ questo ol simitéri, campusanto
due che vai a fi ol siiscitamento d’ul Lassaro?

— Si, I'& quest.

— Ah bon.

— On mument, des palanche par entrér.

— Des palanche? :

— Fasemo do.

 — Doi palanche?! Boja, e parché?

— Parché mi a sont ol guardian d’ol simitéri e vial-
tri a vegnit déntar a impiascicim tiitu, a rilinagm i
sciési e a schiscidrme 1’etba, e mi ho da ves cumpensat
de tiiti i fastidi e i scruseri che me impianti. Doi pa-
lanche o no ’s vede ol mir4col. .

"‘— .Bon! As ben un bel furb4sso anca te, va’!

— Doi palanche anca vi altri, e no me importa, se
avi’ i fiolit, a non m’importa, anca quei virden. Si,
d’ac6rd: mesa palanca. Vai gid disgrassiat dal miir. Al
vol vede o] mir4col a gritis, ol fiitbaso! As paga, no?!
Doi palanche... no, non hait pagit. Doi palanche, anca
vui doi palanche par ’gni déntar. :
~ On bel furbisso quelo! Ol fa i dané coi miracoli.

Adés bisogna ved 'ndua I’¢ ol Lassaro... Ag sard ol

-nom sii la tomba! L’altra volta son gnit a vede ol
miricol d'un altro, sont stai mezza giurnida a spe-
cidre e p6 ol miracolo a me I'hait fait in funda 13! Sunt
stait chi-cume un babie, un baltréc, a vardag. Ma sta
volta ca so al nom, me sont interesat, a treuvi ol nom
in sii la tumba, a sunt ol primo! Lassaro?!... (cer-
cando) me meti... Lissaro?! me meti davanti a la tum-
ba, a veuri véde tiit dal prinzipi. Varda! Lassaro?! E
anca se treuvi la tumba cun scrit Lassaro, ca non son
capize a lézar? Bon! A beh! Induini! Sto chi. M’
'ndai mal Poltra volta, sperém adésso. Chi ariva in-
torna? No, non cominzum a spigner! A sont rivai mi
prem, e voi sta davanti! No m’importa se ti sie pic-
colo! Queli piccoli vien la matina presto a torse el po-
sto. Furbo eh! A 1’8 picolo e el vegn davanti! A fem la
scaléta? I piccoli davanti, quei lunghi de drio! E.peu
el piccolo el riva dopo e I'¢ cuma s’el fiiss riva prima!
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RESURREZIONE DI LAZZARO

— Scusi! E questo il cimitero, camposanto, dove
vanno a fare il resuscitamento (resurrezione) del
Lazzaro?

— 81, & questo.

— Ab, bene. .

— Un momento, dieci sold; per entrare.

— Dieci soldi? . :

— Facciamo due.

~— Due soldi?! Boia e perché?

— Perché io sono il guardiano del cimitero e voi al-
h.'z venite dentro a schiacciarmi tutto, a rovinarmi le
siepi, a schiacciarmi Perba & jo devo essere ricompen-
sato di tuiti i fastidi e i danni che mi impiantate. Dye
soldi 0 non si vede il miracolo. A

— Bene! Sei bene un bel furbacchione anche ts
va la! ' ' ' ]
— Due soldi anche voi altri e non m’imporia se ave-
te i bambini, non mi importa, anche loro guardano.
81, daccordo, mezzo soldy. :

Vai gitr disgraziato!- dal muro. Vol vedere il mira-
colo gratis il furbastro! Si paga, n0? Due soldi... no,
non hai pagato. Due soldi anche voi, due soldi per
venire dentro. ' ‘ :
— Un bel furbo quello, fa i soldi con i miracoli.
Adesso bisogna vedere dov’s ;] Lazzaro... Ci sars il
nome sulla tomba! L’altra volta sono venuto a ve-
dere il miracolo di un altro, sono stato mezza- gior-
nata ad aspettare e poi il miracolo me Thanno fatto
in fondo la! Sono stato qui come un cretino a guar-
dare, ma questa vqlta che so il nome, mi sono inte-
ressato, irovo il nome sully tomba, sono il. primo!
Lazzaro... (cercando) mi metto... Lazzaro... Mi met-
to davanti dlla tomba, ¢ voglio veder tutto dall’ini-
zio, guarda! Lazzaro? E anche se trovo Iz tomba con
scritto Lazzaro, che non sono capace di leggere? Va

" beb! Indovino! Sto qui. M’¢ andata male Ualtra vol.
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Non spigner, me fait anddr déntar la tumba! Boja!

No m’interessa, sti¢ indrio! Eh?! Ah! Le done, anca

lor i spigne adesso! :

— No ariva? No & ora de sto miracolamento?

— No gh’® un quai viign ca conbss stu Jésus Cristo,

che ol pd anda a ciamérlo, che niim sem arivadi, no?

'N se po aspecidre sempre pai miracoli, no?

— O dit un uréri, 6 rivére, no?

— Cadréghe! Chi vole cadréghe?! Done! Catéve 'na ;
cadréga! Doi bajochi 'na cadréga! Cate’ 'na cadréga i
par insetarve, done! Che quando gh’® ol miracola-

mento e ol santo el fa vegni feura ul Léssaro in pie,

c’ul parla, ul canta, ul se move, ve cate un tal stre-

mizio, quant de li a renta, par de dre, andari dentra

a picér par tera su una:bbcia, un sas, cu’ la testa, e

restet cupadi! Morti! E ul santo ne fa iin solamente de
miracolamento, int un ziorno, eh! Catéve! Catéve

la cadréga! Doi bajochi!

— Ohi, nol pense propri che a fa dané, eh!

— Alora a gh’® nisiin.che o vaga...?

— No spigner! No m’interessa!

— No muntir sii le cadréghe! Ah furbo! L’hai vist?

Ol piculu as piassa sii le cadréghe! A :

'— E non appogiare, eh! Cu gh’¢ la tumba che...

— Ariva? Non ariva! ,

— Sardéle! Dolze le sardéle! Doi bajochi le sardéle!

Dolze! Brustolide! Bone! Bone le sardéle! Che fa su-
scitare i morti! Bone! Doi palanche!

—- Sardéle, sardéle, d4ghen un cartocio al Lézzaro,

ca’l se prepara ul stomego!

— Cito, blasfémo!

— Boni!

~ Ul riva! Ul riva! L’& chi!

— Chi I'¢? cu l'e?

— Jésus! , o ‘ ]
— Quale? = :

. — Quelo negru? Uh, che ogio cativu!
— Ma no! Quelu I’¢ ol Marco!
— Quelo de drio?
— Qual’e? Quelo alto?
— No, quel picolin.
— Quel finlin?
— Quelo 1i cun la barbéta.
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ta, speriamo adesso (che vada meglio). Chi sta ve-
nendo avanti? No, non cominciamo a spingere! Sono
arrivato io prima e voglio stare davanti! Nown m’im-
porta se tu sei piccolo! Quelli piccoli vengono la mat-
iina presto a prendersi il posto. Furbo eh? E piccolo
e viene avanti! Facciamo- la scaleita?. I piccoli da-
vanti, quelli tunghi ¥i dietro! E poi il piccolo arriva
dopo ed é come se fosse arrivato prima! Non spin-
gere, mi fai andare dentro la tomba! Boia! Non nii
importa, state indietro. Eb! Ab! le donne, anche loro
spingono, adesso! o

— Non arriva? Non é ora per ’sto miracolo?

— Non ¢’é qualcuno che conosca quesio Gesit Cri-
sto che possa andare a chiamarlo, che noi siamo arri-
vati, no? .

Non si pud aspettare sempre per i miracoli no?

~— Mettete un orario e rispettatelo!

— Seggiole! Chi vuole seggiole?! Donne! Prendete-
vi una seggiola! Due soldi una sedia! Prendete una
sedia per sedervi, donne che quando c¢’é il miracolo
e il Santo fa venir fuori il Lazzaro in piedi, che par-
la, canta, si muove, vi prendete uno spavento quando
gli luccicheranno gli occhi (vivi) che andrete a sbat-
tere di dietro e a picchiare per terra su un sasso con
la testa e resterete ammazzate! Morte! ¢ il Santo ne
fa uno solo di miracolo in un giorno. Prendetevi una
sedia! Due soldi!

— Obi, pensa proprio solo a fare soldi, eh!

— Allora, non c’é nessuno che vada...?

— Non spingere! nom ni'interessa!

— Non salire sulle sedie! Ab furbo! Avete visto?
Il piccolo si piazza (in piedi) sulle sedie.

- — E non (ti) appoggiare che ¢’¢ la tomba (davanti) '

che...

— Arriva? Non arriva! :

— Sardelle! Dolci, le sardelle! Due soldi le sardel-

le! Dolci! Abbrustolite! Buone! Buone le sardelle!

Cbhe fanno resuscitare i morti! Due soldi! '
— (chiamando) Sardelle, sardelle... danne un car-
toccio al Lazzaro che si prepara lo stomaco!
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Non spigner, me fait andar déntar la tumba! Boja!
No m’intetessa, stié indrio! Eh?! Ah! Le done, anca
lor i spigne adesso! ,

-— No ariva? No & ora de sto miracolamento?

— No gh’ un quai viign ca conbss stu Jésus Cristo,
che ol po andi a ciamirlo, che niim sem arivadi, no?
"N se pd aspecidie sempre pai miracoli, no?

— O dit un urdri, 6 rivére, no?

— Cadréghe! Chi vole cadréghe?! Done! Catéve 'na
cadréga! Doi bajochi ’'na cadréga! Cate’ ’na cadréga
par insetarve, done! Che quando gh’t ol miracola-
mento e ol santo el fa vegni feura ul Léssaro in pie,
c’ul parla, ul canta, ul se move, ve cate un tal stre-
mizio, quant de li a renta, par de dre, andari dentra
a picir par tera su unabbcia, un sas, cw’ la testa, e
restet cupadi! Morti! E ul santo ne fa iin solamente de
miracolamento, int un ziorno, eh! Catéve! Catéve
la cadréga! Doi bajochi!

— Ohi, nol pense propri che a fa dané, eh!

— Alora a gh’e nistin.che o vaga...?

— No spigner! No m’interessa!

— No muntir sii le cadréghe! Ah furbo! L’hai vist?

Ol piculu as piassa sii le cadréghe! A

— E non appogiare, eh! Cu gh’¢ la tumba che...

— Ariva? Non ariva! o

— Sardéle! Dolze le sardéle! Doi bajochi le sardéle!
Dolze! Brustolide! Bone! Bone le sardéle! Che fa su-
scitare i morti! Bone! Doi palanche!

— Sardéle, sardéle, ddghen un cartocio al Lézzaro,
ca’l se prepara ul stomego!

— Cito, blasfémo!

— Boni!

— Ul riva! Ul riva! L' chi!

— Chi I’g? cul’e?

— Jésus! '

— Qual’e? . :
. — Quelo negru? Uh, che ogio cativu!

— Ma no! Quelu I’¢ ol Marco!

— Quelo de drio?

— Qual’g? Quelo alto?

— No, quel picolin.

— Quel finlin?

— Quelo Ii cun la barbéta.
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ta, speriamo adesso (che vada meglio). Chi sta ve-
nendo avanti? No, non cominciamo a spingere! Sono
artivato io prima e voglio stare davanti! Non ni'im-
porta se tu sei piccolo! Quelli piccoli vengono la mat-
tina presto a prendersi il posto. Furbo eb? E piccolo
e viene avanti!. Facciamo-la scaletta? I piccoli da-
vanti, quelli lunghi di dietro! E poi il piccolo arriva
dopo ed & come se fosse arrivato prima! Non spin-
gere, mi fai andare dewntro la tomba! Boia! Non mi
importa, state indietro. Eb! Ab! le donne, anche loro
spingono, adesso! :

~— Noun arriva? Non & ora per 'sto miracolo?

— Non ¢’é qualcuno che conosca questo Gests Cri-
sto che possa andare a chiamarlo, che noi siamo arri-
vati, no? .

Non si pud aspettare sempre per i miracoli no?

— Mettete un orario e rispettatelo!

— Seggiole! Chi vuole seggiole?! Donne! Prendete-
vi una seggiola! Due soldi una sedia! Prendete una
sedia per sedervi, donne che quando ¢’é il miracolo
e il Santo fa venir fuori il Lazzaro in piedi, che par-
la, canta, si muove, vi prendete uno spavento quando
gli luccicheranno gli occhi (vivi) che andrete a sbas-
tere di dietro e a picchiare per terra su un sasso con
la testa e resterete ammazzate! Morte! e il Santo ne
fa uno solo di miracolo in un giorno. Prendetevi una
sedia! Due soldi!

— Obi, pensa proprio solo a fare soldi, eb!

— Allora, non c’é nessuno che vada...?

— Non spingere! non m’interessa!

— Non salire sulle sedie! Ab furbo! Avete visto?
Il piccolo si piazza (in piedi) sulle sedie.

- — E non (ti) appoggiare che c’¢ la tomba (davanti)

che...

— Arriva? Non arriva!

— Sardelle! Dolci, le sardelle! Due soldi le sardel-
le! Dolci! Abbrustolite! Buone! Buone le sardelle!
Che fanno resuscitare i morti! Due soldi!

— (chiamando) Sardelle, sardelle... danne un car-
toccio al Lazzaro che si prepara lo stomaco!
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— Oh ma 'l par un fiulin, boja!

— Varda! Gh’¢ de dre tiiti!

— Ohé! Giuvanni! Cugnissi mi el Giuvanni. Giu-
vanni! Jésus! Che simpdtic co I'¢ ol Jésus!

— Ohé! Guarda! Gh’& anca la Madona, gh’¢ tiita.la
parentelal Ma ’l va in turno sémpar con tiita...> O
1al...

' No 'l lasseno and4 in turno soléngo, parché a I'¢
un po’ mato! ‘

— Jésus! Sempiatego! M’ha schiscia 'dgiu!

— Jésus! Jésus, fag ol miracolamento dei pessi e
dei pani come Paltra vélta, che i era 'sl boni!

—- Cito, blasfemo, sta’ bon! :

— Silenzio! In genbgio, I'ha fait segn de 'nda in ge-
nbgio, besogna prega.

— "Ndue I'? la tumba?

— Eh... I't quela la. :

— Ohia! Varda! L’ha dit de tira sii ol tumbin!

— Oh, la piera!

— Cittu!

— In gendgio, in gendgio, sii, gid tiiti in gendgio, va!
— Ma mi no, no va in gendgio parché no ghe credo!
O bella!

— Cittu!

— Fam vedé.

— No, gid de 1i, gid de la cadrega.

— No, lasséme montar che voi védar! _

— Boja! Ohi guarda! L’ha tira sii ol tombon, o gh’

‘ol morto, ol gh’e dentro! Boja, ol Lassaro, euh che .

spiissa, s’o I8 stu tanfo?

— Bojat!

— Cus’e?

— Cittu!

— Lassém guarda! -

— O I’& impienit de vérmini, de tafdni. Euh! Ol sara

- alménco un mese che 1’2 morto quelo, ul s’& disfat!

" Uh, la carugndda co g’han fai! Uhia che schers! No
ghe la fa stavolta, povaretto!
— De segtiro non ghe la fa, non ghe riesse! Impo-
sibil ca I'¢ bon a tirar fora? O I'd marscio! Che scher-

so, ohh disgrassid! G’han dit tri di co l'era morto!

O I’ un mese alménco! Che figiira! Por Jésus!

. — Mi digo che It capdz eguale! Quel I'* un santo .

106

— Zitto! Blasfemo!

~— Buoni. :

— Arriva! Arriva! E qui!

— Chi &? Qual é?

— Gesi!

— Qual é?

— Quello nero? Ub! che occhio cattivo!
— Ma no! Quello é il Marco!

— Quello dietro?

— Qual &, quello alto?

— No. Quello piccolo.

— Quel ragazzino?

— Quello i con la barbetta.

— Ob, ma sembra un ragazzino, boia!
— Guarda! Ci sono dietro tutti,

— Obé il Giovanni! Lo conosco io il Giovanni.
(chiamando) Giovanni! Gesi! Che simpatico che é
Gesi! :
— Ob! Guarda! C¢ anche la Madonna! C’¢ tutta
la parentela. Ma va sempre in giro con tutta... (sta
gente) Obeu!...

— Non lo lasciano andare in giro solo, perché é un
po’ matto! o
— (Chiamando) Gesit?! Simpatico, m’bha schiaccia-
to locchio. _ :
— Ges#, Gesii! Facci il miracolo dei pesci e dei pani
come Valtra volta che erano cosi buoni!

— Zitto! Blasfemo, sta’- buono! ’

— Silenzio! In ginocchio, ha fatto segno di mettersi
in ginocchio, bisogna pregare. '

— Dov’é la tomba?

— Eb?... E quella la.

— Ob! Guarda! Ha detto di tirare su il tombone
(la pietra tombale).

— 'Ob... la pietra!

— Zitio!

— In ginocchio, in ginocchio, su, gin tutti in ginoc-
chio!

— Io no! Io non mi metto in ginocchio, perché non

-¢ci credo. Ob bella!
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c’ol fa ol miracolamento anca dopo un mese che 12
marscio!

— Mi digo che non & capize!

— Voi far scomessa?

— E femo scomessa!

— Deh! Doi baiocchi! Tre baiocchi! Diese baiocchi!
Quel che te vol scométer.

— I tegno mi? Ti te fidi? Se fida! Se fidémo tuti?
D’accordo, i tegno mi sti bajochi!

— Bon, ecco, fet atensién! Tuti in gendgio, silensio!
— U! cossa 'l fa?

— U It i ch’el prega!

— Cittu! Eh?!

— Ohia! Alzati, Lissaro!

— Oh! Ghe pd dire e anco cantare, soiamente i vér-
mini che o I'¢ impienido ven fora!... Alsdrse?...

— Cittu! U s’ muntid in genogio!

— Chi? Jésus?

— No, Léssaro. Boja, varda!

— Ma va’, impusibil!

— Fa’ vede!

— Oh varda! ol va, ol va, I'? in pie, ol va, ol va, ol
borla, ol va, ol va, sii, sii, ol va, ol va, l’e in piel...

— Miracolo! Oeh! Miracolamento! Oh Jésus, dol-,

ze che ti set creatura, ca mi non credeva miga!

— Bravo Jésus!

— Ho vinciti la scumessa, da’ chi. Uehi! Fa’ mia ul
fiirbasso!

— Jésus, bravo! _

— La mia borsa! Me I'han robida! Lider!

— Bravo Jésus!

— Lader!

— Jésus, bravo! Jésus! Bravo!... Léder...
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-— Zitto!

— Fammi vedere.

— No! Gin di b, gi: dalla sedia.

— No! Lasciatemi salire che voglio vedere!

— Boia! Gaarda! Hauno alzato la pietra, ¢’é il mor-
to, & dentro boia, (¢) il Lazzaro che puzza! Cos’é
’sto tanfo?

— Boia!

— Cos’é?

~— Zitto!

— Lasciatemi guardare!

— E pieno di vermi, di tafani! Obeu! Sard alme-
no un mese che é morto quello, s’¢ disfatto. Ob, che
carognata che gli hanno fatto! Ub che scherzo! Non
ce la fa ’sta volta, poveretto!

— Di sicuro non ce la fa, non ci riesce! Impossibile
che sia buono di (che riesca a) tirarlo fuori (resu-
scitarlo). E marcito! Che scherzo! Ob disgraziati!
gli hanno detto tre giorni che era morto! E un mese
dlmeno! Che figura! Povero Gesi!.

— To dico che é capace ugualmente! Quello é un
Santo, che fa zl miracolo anche dopo un mese che é
marcito!

— To dico che non & capace!

— Vuoi far scommessa?

— E facciamo scommessa!

— 83! Due soldi! Tre soldi! Dieci soldi! Quello che
vuoi scommettere!

— Li tengo io? Ti fidi? Si fida! Ci fidiamo tutti?
D’accordo, li tengo io questi soldi!

— Buoni! Ecco fate attenzione! Tutti in ginocchio,
silenzio.

— Cosa fa?

— E li che prega.

— Zitto eb!

— Obia! Alzati, Lazzaro!

— Ob! Glielo pud dire e anche cantare, solo i vermi
di cui & pieno vengono fuoril... Alzarsi?!

— Zitto! Si & montato (alzato, messo) in ginocchio!
— Chi? Gesu?
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— No! Lazzaro! Boia, guarda!

— Ma-va, impossibile!

— Fammi vedere.

— Ob, guarda! Va', va’, ¢ in piedi, va’, va', cade!
Va, va’ su, é in piedi!...

— Miracolo! Ob! Miracolamento. Ob Gesa, dolce
creatura che sei, che io non credevo!

— Bravo Gesu! _

— Ho vinto la scommessa, déi qui. Uebi! non fare
il furbacchione.

— Gesa, bravo!

— La mia borsa! Me I'banno rubata! Ladro!

— Bravo Gesu!

— Ladro! A

— Ges# bravo! Gesi bravo!... Ladro...

E arriviamo a Bonifacio VIII, il papa del tempo di Dan.

te. Dante lo conosceva bene: lo odiava al punto che lo-

mise all'inferno prima ancora che fosse morto. Un altro
_che lo odiava, ma in maniera un po’ diversa, era il frate
francescano Jacopone da Todi, pauperista evangelico,
un estremista, diremmo oggi. Era legato a tutto il movi-
mento dei contadini poveri, soprattutto della sua zona,
al punto che, in spregio alle leggi di prevaricazione impo-
ste da Bonifacio VIII, che era una bella razza di rapina-
tore, aveva gridato in un suo canto: « Ah! Bonifax, che
come putta hai traito la Ecclesia! ». Ahi Bonifacio,
‘che hai ridotto la Chiesa come una puttana! Bonifacio
se la legd al dito: quando finalmente riuscl a mettere le
mani su Jacopone, che era fra I'altro uno straordinario
‘'uomo di teatro, lo sbatté in galera, seduto, costretto a
rimanete in questa posizione (indica), mani larghe e piedi
legati, per cinque anni, incatenato sulle proprie feci. E
-si racconta che dopo cinque anni, quando uscl grazie alla
sopravvenuta morte del papa, questo povero frate, an-
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cora giovanissimo, non riusciva pill a camminare: era
costretto a trascinarsi in giro piegato in due. Quando, un
anno e mezzo dopo, mori, cercarono di stenderlo nella
cassa da morto: non ce la facevano, ogni volta che lo
stendevano... gniiii!, tornava alla posizione originale, Alla
fine si sono stufati e lo hanno sepolto seduto.

Non era comunque il solo ad avere in odio il papa: gia
Gioacchino da Fiore, vissuto ancor prima di San Fran-
cesco, che pud esser considerato un po’ il padre di tutti
i movimenti ereticali, aveva detto pid o meno: «Se
vogliamo dare dignita alla chiesa di Cristo, dobbiamo di-

“ struggete la Chiesa. La grande bestia di Roma, la bestia

tremenda di Roma. E per distruggere la Chiesa non ci
basta far crollare le mura, i tetti, i campanili: dobbiamo
distruggere chi la governa, il Papa, i vescovi, i cardina-
li ». Un po’ radicale, come atteggiamento. Fatto sta che
il papa del tempo gli mandd subito in visita un centi-
naio di armati che lo cetearono per le montagne dove
viveva, individuarono grazie ‘ad una spia la grotta in
cui abitava, ma, loro sfortuna, lo trovarono morto: an-
cora caldo, ma morto. Era morto due minuti prima che
arrivassero: non si sa se per lo spavento d’aver visto i
soldati che arrivavano, o perché era un po’ carogna e vo-
leva fargli dispetto. Io credo che sia cosi: Gioacchino
da Fiore era un maligno, molto maligno.

Vedi foto n. 15

Ecco un’immagine di Bonifacio VIII, molto realistica:
lo vediamo usare come sedile il frate Segalello da Parma.
Segalello da Parma éra dell’ordine degli insaccati, cost
detti perché vestivano di sacco: un. altro estremista,
tanto per rimanere all'interno del linguaggio di questi
giorni, che sentiamo cosi spesso patlare di estremismi di
ambo le parti, di opposti estremismi...

L’estremista che fa da sedile, dunque, era di quelli che
pretendevano che il papa e la chiesa fossero poveri, estre-
mamente poveri, che tutto venisse consegnato nelle mani
della gente pitt umile: che «la dignita della chiesa, di-
ceva Segalello, si fondasse sulla dignitd dei poveri ».
Quando tu chiesa hai al tuo interno un povero disgra-
ziato che muore di fame, sei una chiesa che non pud
gloriarsi di essere viva. A proposito del soprannome (il
popolo lo chiamava Segarello): Segalello era di quelli che
predicavano la castitd assoluta, e gli derivava evidente-
mente dal fatto che non lo vedessero mai andare a don-
ne. Ebbene, questo frate dal soprannome quasi da giul-
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lare se ne andava in giro a provocare i contadini: « Ehi,
voi, ma che fate? Giocate? Ah no! Vangate la tetra? La-
vorate! E di chi & la terra? Vostra, immagino! No? Non
& vostra? Ma come! Voi lavorate la terra e... Ma ne
avete un profitto?! Che profitto? Ah... una percentuale
cosi bassa? E come, tutto il resto se lo tiene il padrone?

11 padrone di che cosa! Della terra? Ah ah ah! C’¢ un
padrone della terra? Voi credete davvero che sulla Bib-
bia il tal appezzamento di terra sia assegnato al tal dei
tali... Cretini! Deficienti!l La terra & vostra: loro se la
sono fregata, e poi ’han data da lavorare a voi. La terra
& di chi lalavora: chiaro?! ».

Pensate, nel Medioevo andare in giro a dire certe cose:
la tetra & di chi la lavora! E da pazzi incoscienti dirlo
oggi, figuratevi nel Medioevo! Infatti I’hanno subito pre-
s0 e messo sul rogo, lui e tutta la sua banda di «insac-
cati ».

Scampd uno solo. Si chiamava fra’ Dolcino, e si ritird
dalle sue parti, dalle parti di Vercelli: ma invece di star-
sene a casa in pace e in silenzio, visto il rischio che ave-
va corso, nossignoti, andd intorno ancora a provocare i
contadini, a fare il giullare. Andava e cominciava; « Ehi
contadino!... la terra & tua, tientela, cretino deficiente, la
terra & di chi la lavora... ». E i contadini del vercellese,
fotse per il fatto che lui parlava il dialetto del luogo e lo
capivano bene, lo guardavano e dicevano: « Eh eh...
che pazzo & quel fra’ Dolcino! Perd mica dice delle
cose sceme! Sai, io quasi quasi la terra me la tengo...
No, anzi, la tetra la lascio al padrone, io' mi tengo il rac-
colto! » E da quel giorno, ogni volta che arrivavano i
« dimandati », 1i prendevano a sassate. E comincia-
rono a strappare anche il contratto, che si chiamava « an-
gheria ». S, il contratto ¢he nel Medioevo univa i conta-
dini al padrone si chiamava « angheria ». Allora aveva il
solo significato di contratto: poi la gente ha cominciato
a capire, e si & arricchito di sfumature: « Ah, un’anghe-
ria?... »: ciod, un contratto tra contadino e padrone. Be-
ne, stracciavano questo contratto: ma, sapendo di non
poter resistere da soli, si univano, si associavano I'un con
Paltro: tutti i contadini della zona. Non solo, ma com-
prendendo che bisognava allargare I'unione, perché aves-
se pitt forza, si univano con gli artigiani minori, con i
salariati, che nel Medioevo cominciavano ad esistere in
_gran numero. Fu cosl che giunsero all’otganizzazione di
una comunitd straordinaria. Fra di loro si chiamavano
« comunitardi ». - A 7

Sono i primi comunitardi della stotia” che conosciamo:
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come centro di organizzazione, avevano la « credenza ».
La credenza & oggi in tutta Italia, dalla Sicilia al Veneto,
quell’armadio che teniamo in casa per riporvi la roba
da mangiare. Il sostantivo deriva evidentemente dal ver-
bo ctedere: credere in qualcosa. Credenza: credere nella
comunitd, quindi; e queste forme di comunitd avevano
cominciato ad esistere dal VI secolo. La prima « creden-
za » di cui abbiamo notizia & la « credenza » nella comu- -
nitd di Sant’Ambrogio; un armadio enorme, immenso, tut-
to fatto a stive, con tanti sportelli di legno particolari, nei
quali si conservavano i generi alimentari della comunita,
il grano dall'umidita, tutto quanto potesse servire alla
comunita nei periodi di carestia.

Li a Vercelli, invece, per la divisione dei beni comuni
non si aspettava la carestia: si radunava tutto quanto e

lo si distribuiva a ciascuno secondo il bisogno. Secondo

il bisogno, notate bene, non secondo il lavore che cia-
scuno aveva prodotto. ’ ’
Questo modo di autogovernarsi aveva dato molto fa-
stidio ai padroni: soprattutto a quelli che si sentivano
« derubati » della terra. Uno in particolare, il conte del
Monferrato, organizzd una spedizione punitiva, parti
con i suoi sbirti, acchiappd un centinaio di comunitardi
e taglid loro mani e piedi. Era un vezzo di allora: in
Bretagna, 200 anni- prima, i signori avevano fatto lo
stesso con i propri contadini. Mani .e piedi tagliati, fu-
rono messi a cavalcioni di asini, e spinti verso la cittd
di Vercelli: perché i comunitardi si rendessero conto
di quel che capitava ad agite con troppa liberta e «pre- -
sunzione ». ' X , :

Quando i comunitardi videro i propri fratelli ridotti e
malconci in questa maniera non si misero a piangere.
Partirono la notte stessa ed arrivarono a Novara all’im-
provviso, entrarono in cittd e fecero un vero e proptio
massacro degli sgherri, dei boia massacratoti: non.solo,
riuscitono a convincere la popolazione a rendersi libera
e ad organizzarsi a sua volta in comunitd. Con una rapi-
ditd incredibile: Oleggio, Pombia, Castelletto Ticino,
Arona, tutta la parte a nord del Lago Maggiote, Domo-
dossola, la zona verso il Monte Rosa, tutto il Lago d’O-
tra, la Valsesia, Varallo, la Val Mastallone, Ivrea, Biella,
Alessandria... insomma, mezza Lombardia e mezzo Pie-
monte si ribellarono. Non sapendo piit dove metter le ma-
ni, duchi e conti mandarono a Roma un messo che atrivd
urlando al papa: « Aiuto, aiuto... aiutaci-tu, per Dio! ».

Davanti al per Dio, che pud fare il papa? « Per la mi-

-
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seria, per Dio, devo aiutarli... ». Per sua fortuna — e per

fortuna dei signori del nord, stava per imbarcarsi a.

Brindisi la quarta crociata (quella di cui noi non sap-

piamo niente, perché ci viene passata del tutto sotto si-

lenzio, e per « quarta crociata » ci contrabbandano quel-
la che in realta fu la quinta). E allora fece dire ai cro-
ciati dal messo: « Fermi tutti, scusate, ho sbagliato: gli
infedeli non stanno dall’altra parte del mare, stanno
lassti, in Lombardia, travestiti da contadini ribelli. Via
subito! ». A marce forzate ottomila uomini, quasi tutti
tedeschi, arrivarono in Lombardia, si unirono alle truppe
del duca Visconti, dei Modrone, dei Torriani, dei
Borromeo, del conte del Monferrato — c’erano anche
due nuovi personaggi, i Savoia, che proprio allora co-
minciavano a farsi strada: e diedero luogo ad un mas-
sacro ferocissimo. Riuscirono a rinchiudere in un monte
presso Biella tremila comunitardi, uomini, donne, bam-
bini: in un colpo solo li massacrarono tutti, li brucia-
tono, li scannarono...
Di questa storia che vi ho cosi sommariamente raccon-
_tato, sui libri di testo in uso nelle scuole non si fa cen-
no. Ed & giusto, d’altra parte: chi organizza la cultura?
Chi decide cosa insegnare? Chi ha linteresse a non dare
certe informazioni? Il padrone, la borghesia. Fin che
_glielo permetteremo, & naturale che continuino a fare
quello che ritengono giusto. Vi immaginate che que-
sti qui, impazziti, si mettano a raccontare che nel ’300,
in Lombardia e in Piemonte, ci fu una vera e propria
rivoluzione; durante la quale, nel nome di Cristo, si tiu-
scl a costituire una comunitd in cui tutti erano uguali,
si volevano bene, non si sfruttavano l'un Paltro? C’&
la possibilitd che i ragazzini si esaltino e gridino « Viva
fra’ Dolcino! Abbasso il Papa! ». E non si pud, perdio,
non si-pud! o
Esagero, naturalmente, per amore di polemica: perché,
per la veritd, in qualche libro di testo un po’ pill avan-
zato, in qualche scuola di grande tradizione (il Berchet
per esempio, la scuola che frequenta mio figlio), la noti-
zia si trova. Magari in una nota a pie’ di pagina, che suo-
na cosi (la cito a memoria): « Fra’ Dolcino, eretico, nel
1306 fu bruciato vivo insieme alla sua amica ». Capito?
Cosl i ragazzi imparano che fra’ Dolcino era eretico in
quanto’ aveva un’amica!

Eseguo adesso la giullarata di Bonifacio VIIL. Inizia con
un canto extra-liturgico antichissimo, catalano, esattamen-
te della zona dei Pirenei: durante il canto il papa si ve-
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ste per una cerimonia importante. Va ticordato un vez-
20 che aveva Bonifacio VIII:quello di far inchiodare per
la lingua dei frati, ai portoni dei nobili di certe citta.
Poiché questi frati pauperisti e legati ai « catari », ad altri
movimenti ereticali, avevano la cattiva abitudine di an-
dare in giro a parlar male dei signori: ‘allora il papa li
prendeva e zac... (mima Uatto di inchiodare per la lin-
gua). Non lui personalmente, che anzi aveva orrore del
sangue: aveva degli uomini apposta per questo... Non
era un accentratore.

Un altro episodio che si ricorda di lui, tanto per dare
un’idea di che tipo fosse, & Porgia che organizzd il ve-
nerd! santo del 1301. Tra le tante processioni che ave-.
vano luogo a Roma quel giorno ce n'era una di « catari »,
che approfittavano dei canti liturgici per insultare, con
battute sottobanco, proprio il papa. Dicevano: « Gesti

Cristo eta un povero cristo che se ne andava in giro

senza neanche il mantello: c’¢ invece qualcuno che il
mantello ce I'ha, e pieno di pietre preziose. C'¢ qualcuno
che se ne sta in cima a un trono tutto d’oro, mentre
Cristo camminava a piedi nudi. Cristo, che era Dio, Pa-
dreterno, per essere uomo era sceso in terra: C'& qual-
cuno che non & nemmeno uomo, e fa tanto il padre-
terno, per essere dio si fa portare in giro su portan-
tine... ».

Per la miseria! Bonifacio, che era piuttosto sveglio, pen-
$0: « Vuoi vedere che ce I'hanno con me? Ah si? E
io gli faccio lo sfregio! ». Organizzd un’orgia proprio
di- venerdl santo: chiamd alcune prostitute, alcune si-
gnore di buona famiglia, che spesso & la stessa cosa,
vescovi e cardinali, e pare che tutti assieme abbiano
fatto delle cose proprio turpi e ignobili. Tanto che tutte
le corti d’ Europa si scandalizzarono, anche quella di
Enrico ITI d’ Inghilterra che, secondo i cronisti del tem.-
po, era un re piuttosto grossier.

Dicono infatti che, per far divertire i suoi baroni duran-
te i banchetti, spegnesse una candela con un rutto, a

_tre metri di distanza! Qualcuno aggiunge addirittura —

ma fo non ci credo — che riuscisse a spegnerle addirit-
tura di carambola, cioé facendo il rutto vetso il muro...
di sponda... (mima) tac-tac... E umorismo inglese, di
cui non siamo in grado di cogliere tutte le sottigliezze,
naturalmente; dobbiamo accontentarci, & come il cricket.
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BONIFACIO VIII -

(Il giullare recita il personaggio di Papa Bonifacio
VIII. Mima il gesto di pregare e canta)

AL JORN DEL JUDICI

PARRA QUI AVRA FET SERVICI
UN REY VINDRA PERPETUAL
VESTIT DE NOSTRA CARN MORTAL
DEL CEL VINDRA TOT CERTAMENT
AL JORN...

(S’interrompe e si rivolge ad un immaginario chie-
“rico dal quale si fa consegnare la mitria. Riprende
a cantare)

ANS QUEL JUDICI NO SERA
UN GRAN SENAL SA MONSTRARA...

(Mima di togliersi la mitria dal capo)

oh! se ol & pesanto questo' No, andémo... devo an-
dare a caminare mi..

" (Finge di afferrare un dltro copricapo)

eh, questo ol & bon...

(Se lo caccia in capo e riprende a cantare)
AL JORN DEL JUDICI

(S’interrompe)

Ol spégio...

(Mima di rimirarsi allo specchio)

I’¢ storto, eh!... Ol guanto!

(Riprende a cantare mimando di infilarsi il guanto.
Canta)

ANS QUEL ]UDICI NO SERA
- UN GRAN SENAL SA MONSTRARA

I’6lter... un guanto doma? g’ho do mani, no? no g'ho
’na mano sola... voi ch’'me la tdie? (Canta)

LU SOL PERDRA LU RESPLANDOR
LA TERRA TREMERA DE POR '

- (Ordina)

116

'BONIFACIO VIII-

(Il giullare recita il personaggio di Bonifacio VIII.
Mima il gesto di pregare e canta)

IL GIORNO DEL GIUDIZIO

APPARIRA COLUI CHE HA CREATO TUTTO
VERRA UN RE ETERNO

VESTITO DI NOSTRA CARNE MORTALE
VERRA DAL CIELO CERTAMENTE

IL GIORNO...

(S’interrompe e si rivolge ad un immaginario chie-
rico, dal quale si fa consegnare la mitria. Riprende
a cantare)

COSI QUEL GIUDIZIO NON SARA

'UN GRAN SEGNO SI MOSTRERA...

(Mima di togliersi la mitria dal capo)
Ob se ¢ pesante questo! No, andiamo... devo an-
dare. a camminare, io...

(Finge di afferrare un altro copricapo)
Eb, questo va bene. ‘

(Se lo caccia in capo e riptende a cantare)
IL GIORNO DEL GIUDIZIO...
(S’interrompe)

Lo specchio...

(Mima di rimirarsi allo specchio)

E storto, eb!... Il guanto!

(Riprende a camminare cercando di infilarsi il guan-
to. Canta):

COS! QUEL GIUDIZIO NON SARA
UN GRAN SEGNO SI MOSTRERA...

Paltro... Un guanto solo? Ho due mani, no? non
ho una mano sola... Vuoi che me la tagli? (Canta)

IL SOLE PERDERA LO SPLENDORE
LA TERRA TREMERA DI PAURA...

(Ordina)
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Ol mantélo!... ol mantelén
(Mima di afferrare un largo, pesante mantello)

AL JORN DEL JUDICI
PARRA QUI AVRA...

Ohi s'o I'¢ pesanto questo...

(Cérca di caricarselo in ispalla. Cbzede aiuto ai chie-

rici)

PARRA QUI AVRA FET SERVICI
Spigné ansémbio, andémo...

(Canto rallentato)

uhei! volét spignere voialtri?... cantéla anco! A debio
far tiito da me?... cantare, spignere, portd ol man-

télo, portd ol capélo... andémo! Férmo e recomen- -

sémo!

(Sempre rivolgendosi a chierici zmmagmarz)

e ti, canta: la prima vose!

(Canta ﬂﬂge‘ﬂdo di impostare il canto del chierico):
FET SERVICIII

(Riprende dirigendo col capo)

UN REY VINDRA PERPETUAL

secunda vox

(Indica un altro chierico)

VESTIT DE NOSTRA CARN MORTAL

terza

(Torna ad indicare il primo chierico)

DEL CEL VINDRA TOT CERTAMENT
(S’interrompe scoraggiato)

A seit stonat, eh!!! 'Demo a spignere ansémbia.
(Canta salendo in acuto e blocca di scatto)

'PER FER DEL SETGLE JUGIAMENT

chi I'¢ che monta coi pie sul mantelo?!
(Si gira imbestialito)

A te se te, eh? stunat! At faghe tirdr sii per la léngua
mi! disgrasid... no cante ¢ no spigne!... 'demo... Al-
Palleluidtico te parti.
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Il mantello... il mantellone.

(Mima di afferrare un largo, pesante mantello)

IL GIORNO DEL GIUDIZIO

APPARIRA QUELLO CHE...

Obi se & pesante questo!...

(Cetca di caricarselo in ispalla. Chiede aiuto ai chie-
rici)

APPARIRA QUELLO CHE HA CREATO TUTTO
Spingete insieme, andiamo...

(Canto rallentato)

Ebi! Volete spingere, voialtri?... Cantatela anche!
Devo far tutto da me? cantare, spingere, portare il
mantello, portare il cappello... andiamo! Fermi e ri-
cominciamo!

(Sempre rivolgendosi a chierici immaginari)

E tu, canta: la prima voce! ' :
(Canta fingendo di impostare il canto al chierico):

CREATO TUTTO-0-O
(Riprende dirigendo col capo)

VERRA UN RE ETERNO

seconda voce

(Indica un altro chlenco)

VESTITO DI NOSTRA CARNE MORTALE
terza

(Torna ad indicare il primo chierico)

VERRA DAL CIELO CERTAMENTE
(S’interrompe scoraggiato)

Sei stonato,.eh!!! Mettiamoci a spingere insieme.
(Canta salendo in acuto e blocca di scatto)

PER FARE IL GIUDIZIO FINALE

Chi & montato coi piedi sul mantello?!

(Si gira imbestialito) 7

Sei tu?! Stonato! Ti faccio tirar su per la lingua,

io! disgraziato... non canta e non spinge!... andia-
mo! All'alleluiatico parti.
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(S’interrompe - incredulo)

no ’l sa nemanco cosa 1’2 Palleluidtico?... I'alleluidtico
"™ 7
1'% quel rissul ch’as fa con la vose... 'demo...

AL JORN DEL JUDICI ,

PARRA QUI AVRA FET SERVICI

( Gorg/_aeggia e tira il manto. Si arresta esausto)
ohi che mesté de boja fa lu papie!

(Da Vultimo strappo per caricarsi il manto)

UN REY VINDRA PERPETUAL
VESTIT DE NOSTRA CARN MORTAL

(Di nuovo rivolto a un chierico)

L’anélo

(Alza il tono della voce)

L’anelo!

(Sempre cantando s'infila anello. Lo rimira e dopo
averci alitato sopra nel gorgheggio) '
oh come el sbarluscial

(Ordina)

Loltro... 'a I’ grandu questo, a I’¢ par ul didén.
(Infila Vanello nel pollice, continua a cantare)
DEL CEL VINDRA TOT CERTAMENT...

Ol bastén!

(Gridando)

Ol bastén... No quel par pica; andémo... quel col
turcicén. :

- (Indica la spirale. Riprende il canto)

DEL CEL VINDRA TOT CERTAMENT

A semo pronti? a partisomo eh? Ansémbia andémo.
No star a spignere de boto, disgrasid: te me voi védar

stravasciddo col miisén in la mota? Aténto ti... Stu-
nit. A femo baldnsa, avanti: do colpi de balansa

avanti de partir: on, doi, su I'alleluidtico! (Canta):

'LOS INFANTS QUI NATS NO SERAN
DINTRE SES MARES CRIDARAN
DIRAN TOT PLOROSAMENT
AJUDANS DEUS OMNIPOTENT

Come canto ben!

:'_\' e

(S’interrompe incredulo)
Non sa neanche cos’¢ Valleluiatico?... L’alleluiatico
¢ quel ricciolo che si fa con la voce... andiamo...
IL GIORNO DEL GIUDIZIO

APPARIRA QUELLO CHE HA CREATO TUTTO
(Gorgheggia e tira il manto. Si arresta esausto)
Obi che mestiere da boia fare il papa!

(D4 un ultimo strappo per caricarsi il manto)
VERRA UN RE ETERNO :
VESTITO DI NOSTRA CARNE MORTALE...
(Di nuovo rivolto a un chierico)

Lanello!

(Alza il tono della voce)

L’anello!...

(Sempte cantando s'infila l'anello. Lo timira e dopo
averci alitato sopra nel gorgheggio)

Ob come luccica!

(Ordina) »

L'dltro... E grande questo, é per il pollice...

(Infila 'anello nel pollice, continua a cantare)
VERRA DAL CIELO CERTAMENTE

1l bastone!

(Gridando)

11 bastone... non quello per picchiare, andiamo! quel-
lo col torciglione.

(Indica la spirale. Riprende il canto)
VERRA DAL CIELO CERTAMENTE...

Siamo pronti? Partiamo, eh? Andiamo insieme. Non
stare a spingere di colpo, disgraziato: vuoi vedermi
stravaccato col muso nel fango? Attento a te, stonato!
Facciamo bilancia, avanti: due colpi di bilancia pri-
ma di partive: un due, su Valleluiatico! (Canta)

I BAMBINI CHE NATI NON SARANNO
DENTRO. LE LORO MADRI GRIDERANNO
DIRANNO TUTTI PIANGENDO

AIUTACI O DIO ONNIPOTENTE

~ Come canto bene!
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Dove andi voialtre... dove parti?... dove va tiita sta’

zente?... a me impianti chi da par mi soléngo?... el
papie a son! Bonifax me! mia son un caretér...
chi elo? Chi?... chi & quelo co’ la crose... Jesu?...
ah Cristul... Jesus Cristo...

g}larda guarda... orcu... com a I'* cunzdd... desgra-
sid! Adess cumprendi parché ol cidmen « pover cri-
stu »... oh boja... ohi come el va intdrnu... Maler-
bélt)ta!... andemo. che mi fa impressién a guardar ste
robe... '

(Finge rispondere a un chierico che é di diverso
. avviso)

At diseto che I't mejor che mi ghe vago a preso...
che me faga védar par la zente che mi son bon
che me fago védar ad ajuddrlo a portar la croze...
magari che tiiti me pldudeno, che dicon « Ca bon ca
I’é sto Bonifazio... ». Ma si, fasémo contenti sti min-
ci6ni... andémo.

(Finge di spogliarsi) ,

‘Dai, téite el mantelon... teinitelo... ol bastén... I' &
- mejor che adeso vago... Non te credera... a go i trem-
bér... Jesus, cum vala... Jesus, non te me cognose?
a sun Bonifax... Bonifacio, ol pépie... Come chi &
lu pipie. Andémo... lu pastdr... quelo co lo vien
da Pietro, co i alteri in fila... a no te me ricogndse?...
A¢h, I’ por ol capelén... 'era parché ol piove... ma-
gara...

(Rivolto al chierico)

"Egna torme fora tuto... 'anélo!... No far vedere che
g’ho i anéli.

(Mima di far&z' spogliare di ogni orpello)
No far veda roba che sbarliissega... oh a 1’¢ gbtico

tremendo quelo! A 1’2 un originalim... fora le scat-
pe... fora!

el vol védar zente a pie bidti, ’demo, foral!!...
dame quai cossa da sbordegir... la tera in facia

(Si strofina il viso con il fango)

dai, sbordégame tuto: el vor védar cosi!
Cosa vo’, I’¢ mato! '

(Si rivolge a Cristo)

122

Dove andate, voialtri? Dove partite?... dove va tutta
'sta gente?... Mi piantate qui da solo? Sono il papa!
Bonifacio, io! Non sono mica un carrettiere...

Chi ¢? Chi?... chi & quello con la croce... Gesit?...

" Ab, Cristo! Gesi Cristo...

Guarda guarda... orco... com’¢ conciato! Adesso ca-
pisco perché lo chiamano « povero cristo »... ob bo-
ia... obi come va in giro... 7
Maledizione! andiamo che mi fa impressione guar-
dare queste cose...

(Finge di rispondere a un chierico che & di diverso
avviso) .

Dici che & meglio che gli vada vicino?... che mi fac-
cia vedere dalla gente che sono buono, che mi faccia
vedere aiutarlo a portar la croce... Magari poi tutti
mi applaudono, dicono: « Che buono che &, questo
Bonifacio »... Ma s, facciamoli contenti 'sti minchio-
#i... andiamo.

(Finge di spogliarsi)

Dai, tieniti il mantello... tenetelo... il bastone...

E meglio che adesso vada. Non ci crederai, mi tre-
mano le gambe... Gesti, come va?... Gesh, non mi
conosci? Sono Bonifacio... Bonifacio, it papa... Come,
chi & il papa! Andiamo... & il pastore, quello che vie-
ne da Pietro, con tutti gli altri di fila... non mi rico-
nosci? : ' ‘
Abh, & per il cappellone... Era perché piove... Magari...
(Rivolto al chierico)

Vieni a levarmi via tutto... Uanello!... non far ve-
dere che ho gli anelli... :
(Mima di farsi spogliare di ogni orpello)

Non far vedere roba che luccica... E un fissato tre-
mendo, quello! un originalone:.. Fuori, levami le scar-
pe... fuori! Vauol vedere la gente a piedi nudi... an-
diamo, fuori!

Dammi qualcosa per sporcarmi... la terra, in faccia.
(Si strofina il viso con il fango)

Dai, sporcami tutto: vuol vedere cosi!

Cosa vuoi, é matto! .

(Si rivolge-a Cristo)
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A te me ricognGset -adéss? A sont ol fidl de ti...
uxplle cl3e mi- ol so che fai pietd... Jesus... varda,
mi me ingindci devanti a ti... che mi sunt gimai
 ingenugide, che tiiti me fa i... Jesus.., Jesus... dame
a tra’ un mumént, orco!

Ma come, mi at parlo, e ti no me dait ascolto? Be-
ne.deto, un po’ de crednza, ecco!

Mi at disevo...

(8i arresta come se Cristo 'avesse interrotto)
Mi?... mi... '

Co hait dito? che mi ho amaziit i frdite?... mi?
che ho fait de mal? '

No & veral... I & de robe cative... i so de le busie
che trae intorna i maleléngue par gelosfa... che...

(Additandolo con foga)

Anca de ti m’han dito de robe... caro! Ma mi no
ghe credo miga! Benedeto, a i cativi, ti sa...
(8’inginocchia disperato)

Jesus! Jesus, virdame nei ogi, che mi te vojo ben...

che ai fréite? ma no, che ghe vojo ben, mi g’ho sem-
pre vorstdo ben ai frditi. '

(Rivolto all’immaginario chierico)

Manda a torme un frdite, svelto!

(Al Cristo) '

mi ghe voio ben...

(Al chierico)

~ dove .ti va a trovarli i frditi? Ma in presén, che
gh'® impiegnide!... '

. (Al Cristo)

Jesus, mi... Jesus, guarda un fraite, guarda che bel.

 (Mima Vabbraccio e il bacio, volta il viso disgu-
stato) : '

Che spussal...
(Al Cristo)

Jesus, féite ajddre de mi a portdr la crose, che mi
son forte, che ti te fait fadiga... che mi sont abi-
tudt.... sont un boeu mi... a porto certi manteldn...
liseme... Ciranéo... fora de le bale...
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Mi riconosci adesso? Sono tuo figlo... Umile, che
lo so che faccio pietd. Gesis... guarda, io m’inginoc-
chio davanti a te... Io che non mi sono mai inginoc-
chiato, che tutti.mi fanno i... Gesi... Gesh... Ma dam-
mi retta un momento, orco!

Ma come, io ti parlo e tu non mi dai ascolto? Bene- -
detto, un po’ di creanza, ecco! '

Ti dicevo...

(Si arresta come se Cristo I'avesse interrotto)

Io?... i0?...

Che hai detto? Che io ho ammazzato i frati?... io?
Che bo fatto del male? Non é vero! Sono cattiverie,

sono tutte bugie che mettono in giro le malelingue,

per gelosia... cbhe...

(Additandolo con foga)

Anche di te, m’han detto delle cose! Caro! Ma io non
ci credo mica! Benedetto, sono cattivi, lo sdi...

(Si inginocchia disperato)

Gesi! Ges#i, guardami negli occhi, che io ti voglio
bene, bo sempre voluto bene ai frati, io... :

(Rivolto all’immaginario chierico)

Manda a prendermi un frate, svelto!

(Al Cristo)

Io gli voglio bene...

(Al chierico)

Dove vai a trovarli, i frati? Ma in galera, che &
piena!...

(Al Cristo)

Gesu, io... Gesa, guarda un frate, guarda che bello...
(Mima I’abbraccio e il bacio, volta il viso disgustato)

Che puzza!

(Al Cristo)

Gesii, fatti aiutare da me a portar la croce, che io
sono forte, tu ti affatichi... io sono abituato... sono
un bue, io... porto certi mantelloni! lasciami...
Cireneo, fuori dai coglioni!... :
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(Mima scacciare il Cireneo e prendere il suo -posto)

Mi te ajdi... no, no fag fadiga... no...- i !
T g fadiga... no... no spignere!

(Viene scaraventato lontano da una terribile pedata)
Cristu!! Una pescidda a mi?! Bonifax!! Lo Prén-
se! ah b_on... canaja... malnato... Ah, s’ol savése to pa-
dse... disgrasid! Cap de’ aseni!... Sente, no g’ho pa-
giira da di'tel che me fa el piazér de vedérte inciuda
ca incoo giiista am voj ciucare, a voj torme lo plaséli
de balare... balare! anda de piitane! parché sunt

Bopl_fax a mi... prence son! Mantel6n, capélo, bastén
anéli... tuti!!! ,

- . . .
Va’, ’me sbarliiscen... canaja... Bonifax sun! Cantare!
(Se ne va tronfio e impettito cantando a tutta voce):

AL JORN DEL JUDICI

PARRA QUI AVRA FET SERVICI

UN REY VINDRA PERPETUAL
VESTIT DE NOSTRA CARN MORTAL
DEL CIEL VINDRA TOT CERTAMENT
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(Mima scacciare il Cireneo e prendere il suo posto)

Io # aiuto... no, non faccio fatica... no... non spin-
gere! Gesa, buono...

(Viene scaraventato lontano da una terribile pedata)

Cristo! Una pedata a me?! Bonifacio! Il Principe!
Ab, bene... canaglia... malnato... Ob se lo sapesse tuo
padre... disgraziato! Capo degli asini! Senti, non ho
pauta a dirtelo che mi fa piacere vederti inchiodato:
che oggi giusto mi voglio ubriacare, voglio togliermi
il piacere di ballare... ballare! Andare a puttane!!!
Perché sono Bonifacio, io... Principe, sono!
Mantellone, cappello, bastone, anelli... tutti!
Guarda come luccicano... canaglia... Bonifacio, sono!
Cantare!

(Se ne va trionfio ed impettito, cantando a tutta
voce)

IL GIORNO DEL GIUDIZIO '

APPARIRA COLUI CHE HA CREATO TUTTO
VERRA UN RE ETERNO

VESTITO DI NOSTRA CARNE MORTALE
VERRA DAL CIELO CERTAMENTE
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testi della passione
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IL MATTO E LA MORTE

(In una locanda alcuni sfaccendati giocano a carte

con il matto). :

MATTO - Ol caval sii I'dsen, la vérzen sora al vizids
e am porti a casa tiito. Ah, ah. Avf{t sempre iit
la cunvinzién ca mi fiis un poldstro de spena vu,

eh? E mo’, com’ la metiu? (Distribuiscono le

carte).

I GIOCATORE - No a It finida anc'md la par-
- tida... pécia un bot a canta!

MAT’}"O - No, che mi a canto de contra... e a balo...
- Ohi che bele carte. ,
Bona sira maiestd segnér régio, av despidse andar-
me a catir la corona de quel bastarddsc d’ol mé
amig? (sbatte una carta sul tavolo) '

II E{IOCATORE - Ah ah... at set tumburni col
régio ca mi ghe pichi I'imperadir!

"MATTO - Ohi ohi, varda a ti cosa ol me cdscia st’'im-
perac!ﬁr: ag pichi 13 quest (si volta di schiena ap-
poggza:zdo il sedere sul tavolo) e poe de giiinta
st’asasin che at copa I'imperadir 'me un porscél.

I QIQCATORE - E mi at stopi I'asasin col capi-
tant...

MATTO - E mi at fag vegnir la guera che ol capitdni
ol dev partir.

ITI GIOCATORE - E mi la carestia e ol culéra e la
peste-che le guere a fan furni, '

MATTO - E ti alora t6 'umbréla che sptilt tempe- -

sta, sptilt st’ tempuraj... sptiti piova e delugi... (Ha
- bevuto dalla brocca e spruzza tutti quanti)
I GIOCATORE - Ohi desgrasiad d’un Matazdn, at
-si mat... :
MATTO - Eh si che a son mato ah... se a me ciamft
Matazobn, son mato... e a me vincio ’e partide de

tarochi cont al deliigi che a omni pestilenza fa
- fa ol fagét.
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IL MATTO E LA MORTE

(In una locanda alcuni sfaccendati giocano a carte

con il matto)

MATTO - Il cavallo su Uasino, la vergine sul vizioso
e mi porto a casa tuito, ab ab. Avete sempre
avuto la convinzione che io fossi un pollo da spen-
nare, eb? E adesso come la mettete? (Distribui-
sce le carte) '

1 GIOCATORE - No#u é ancora finita la partita...
aspetta un po’ a (prima di) cantare.

MATTO - No, che io invece canto... e ballo. Ob
che belle carte. Buona sera maesid, signor re, vi
dispiace andarmi a prendere la corona di quel ba-
stardaccio del mio amico? (Sbatte una carta sul
tavolo)

1I GIOCATORE - Ab ab... ci sei caduto col re, per-
ché io ci shatto (sopra) Vimperatore!

MATTO - Obi obi, guarda cosa mi fa Uimperatore:
¢ci picchio (ci shatto sopra) questo (si volta di
schiena appoggiando il sedere sul tavolo) e poi
per giunta quest’assassino, che ti ammazza Uim-
peratore come un maidle. :

I GIOCATORE - E io ti fermo (arresto). lassas-
sino col capitano... ‘

MATTO - E io ti faccio venir la guerra, cosi il ca-
pitano deve partire.

IT GIOCATORE - E io la carestia, il colera e la pe-
ste che fanno terminare la guerra.

MATTO - E tu allora prendi Uombrello che... sputo
tempesta, questo tempordle... sptin pioggia e di-
luvio (ha bevuto dalla brocca e spruzza tutti
quanti). : '

I GIOCATORE - Obi disgraziato d’un Matazone,
sei matto?... - .

MATTO - Eb si che sono matto, ab... se mi chiamate
Matazone, sono matto... e io vinco la partita a
tarocchi con il diluvio che fa far fagotto ad ogni
pestilenza. '
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OSTESSA - Deighe on taj par piazér de fa’ sto bur-
deléri, che gho zente in d’ol stanzén ch’i & renta
andér a: tdbola.

MATTO - Chi a sont?

OSTESSA - No I’ sag mi... che no i g'avévi gimai
vedii chi-lo’ a Emmdus queili, in la mea lucinda.
I ghe dise i apostoli...

IT GIOCATORE - Ah, i sont quei dédes che ag van

intorno al Nazareno.

MATTO - Si: ol Gesi, che ol séria quéilo che ol
sta in del mez, vardalo 13... ch’ol m’e tant sem-
patich a mi. Ohe, Geslt Nazaren, at saliidi! Bon
apetit! Hait vist, ol m’ha schisciad I'éegio... com’
a I'é sempatich! :

IIT GIOCATORE - Ddédes e viin trédes... o i ’s met
a tabola in trédes, che ag mena s} tanto gram?

MATTO - Oh, ma se i sont matochi. Pecia che ag
fag ’na scaramanza per scascidrghe via ol maloegio
(canta) :

« Trédes a cena scalogna nol mena
maldégio std qual che at tochi sti ciapp (palpa
il sedere all’ostessa)
OSTESSA - Staite bon, Matazdn, che am fait rever-
. sare I'acqua bujénta!

I GIOCATORE - L’acqua bujénta, cosa an fan cos’®
a queili? '

OSTESSA - A credi che i se vol lavése i pie.

IT GIOCATORE - Lavirse i pie inanze de magn4r?
Ohi chi & 'mpropi mati! Matazén, ti at dobiardset
anddrghe cont lori che a queili a sont i compagnon
fadi a bela posta par ti. .

MATTO - A tl’hait dit, ti g’ha rezén: am véncio

* sta partida e cont i palanchi che am pagarét vag

" de Ia in d’ol stanzén a bevérmei - tiiti cont lori...
e vui no vegni miga, che vui no podit star coi
mati e matazoni, che a sit fiol de putine e de
ladroni. :

(Gli cambiano le carte)

HI GIOCATORE - Gioega, gioega, che am voi pro-
pi goed sta tua vinciiida. ‘
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OSTESSA - Smettetela per favore di far bordello
(fracasso), perché c'é gemte nello stanzone che
sta per mettersi a tavola.

MATTO - Chi sono?

OSTESSA - Non lo so... non li ho mai visti qui a
Emmaus quelli 13, nella mia locanda. Li chiamano
gli apostoli...

IT GIOCATORE - Ab! Sono quei dodici che vanno
dietro al Nazareno.

MATTO - Si: il Gess, che sarebbe quello che sta
in-mezzo, guardalo la... che a me & tanto simpa-
tico! Obé, Gesit Nazareno, ti saluto! Buon appe-
tito! Hai visto? mi ba schiacciato l'occhio... com’é
simpatico! ’ :

III GIOCATORE - Dodici e uno tredici... ob, si
mettono a tavola in tredici, che porta cosi male!

MATTO - Ob, ma se sono matti! Aspetta che gli fac-
cio una scaramanzia per scacciargli via il maloc-
“chio. (Canta) Tredici a cena scalogna non portd,
malocchio resta tranquillo che io tocco queste
chiappe! (Palpa il sedere all’ostessa)

OSTESSA - Stai buono, Matazone, che mi fai rove-
sciare lacqua bollente. :

I GIOCATORE- L’acqua bollente! Cosa se ne fanno
quelli? _ ,

OSTESSA - Credo che vogliano lavarsi i piedi.

II GIOCATORE - Lavarsi i piedi prima di mangia-
re? Obi! Sono proprio matti! Matazone, dovresti
andare con loro che quelli sono i compagni fatti
apposta per te. . : -

MATTO - L’hai detto, hai ragione: vinco sta partita
e con i soldi che mi pagherete vado di la nello

| stanzone a bermeli tutti con loro... e voi non ve-
nite, voi non potete stare con i matti percl_jé siete
figli di puttana e di ladroni. :
(Gli cambiano le carte) ,

III GIOCATORE - Gioca, gioca che voglio proprio .

- godermela, questa tua vincita. ' _
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MATTO - A sproposit de ladroni: ’ndua I’d 'ndad

a furni ol mat che gl'avevi in mez a i me carti?

IT GIOCATORE - Déighe un spec che ol se poda

mirdr: at truarét de sitbét la facia d’ol to mat...

I GIOCATORE - Gioega e no sta’ perd ’ol temp...
cavajer col spadén! '

IT GIOCATORE - Rejna col bastén.

MATTO - Strolega col cavrén.

III GIOCATORE - Ol bambin innozénte.

I GIOCATORE - Ol deo ’nipoténte.

MATTO - La justizia e la rezén.

IT GIOCATORE - Ol furbaso e I'avocit.

IIT GIOCATORE - OI boja e I'impicit.

MATTO - Ol papa e la papésa.

I GIOCATORE - Ol préite che fa mesa.

IT GIOCATORE - La vita bela e alegra.

III GIOCATORE - La morte bianca e negra,

II' GIOCATORE - De carte a gh’ n’et pi: caro ol
me mat ti gh’a perdii. :

MATTO - Pustbil! ‘Ma come ho fait a perdre?
I GIOCATORE - Com’ I'ha fait?! No ti & bon de

ziogdr, ol me car Matazén cojén. Paga mo’, foera

ste palanche!

'MATTO - M’avit peldt al cumplét,rboia d’un goebeo...

E di’ che a pensdg me pareva d’avérghela mi, de
seguro, sta carta de la morte... am regrdi che
ag I'avevi chi in d’ol mez. :

(Sul fondo appare la Morte: una donna bianca con
gli occhi cerchiati di nero) -

IT GIOCATORE - Ohi mama... chi a I's quela?

(Il matto volta le spalle alla Morte. E intento a
contare i soldi).

1T GIOCATORE - La Stria... la morte!
(Fuggono tutti meno il matto)

' MATTO - Si, la morte! impropi... gl'aveva mi! Ohi -

che frio... *ndua av sit casciddi tiiti? gh’s ol frio
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MATTO - A pf;oposito di ladroni: dove & andato a

finire il matto che avevo fra le mie carte?

1T GIOCATORE - Dategli subito uno specchio, che
si possa ammirare: troverai subito la faccia del
tuo matto. )

I GIOCATORE - Gioca e non perdere tempo...
(gloca) cavaliere con lo spadone.

1T GIOCATORE - Regina col bastone.
MATTO - Strega col caprone...

III GIOCATORE - Il bambino innocente.
I GIOCATORE - I Dio onnipotente.
MATTO - La giustizia e la ragione. _
II GIOCATORE - I furbo e Pavvocato.
IIT GIOCATORE - Il boia e l'impiccato.
MATTO - II Papa ¢ la Papessa. '

I GIOCATORE - II prete che fa la messa.
I1 GIOCATORE - Lz vita bella e allegra.
II1 GIOCATORE - La morte bianca e negra.

IT GIOCATORE - Di carte non ne hai pin: caro il
mio matto, hai gia perso. S

MATTO - Possibile! Ma come ho fatto a perdere?

I GIOCATORE - Come hai fatto? Non sei capace

di giocare, caro il mio Matazone coglione. Ades-
s0-paga, fuori questi soldi! :

MATTO - M’avete pelato completamente, boia d’un
gobbo, e dire, che a pensarci, mi sembrava proprio

di averla io questa carta della morte, mi ricordo

che ce Vavevo qui nel mezzo. .
(Sul fondo appare la Morte: ‘una donna bianca con
gli occhi cerchiati di nero)

" II GIOCATORE - Obi mammal... Chi & quella?
(I1 matto volta le spalle alla Morte. _E intento a’

contare i soldi)

ITT GIOCATORE - La strega!... La morte!"
(Fuggono tutti meno il matto)

MATTO - 83, la morte! Proptio... ce P'avevo io! Ob -

che freddo... dove vi siete cacciati tutti? Ho il
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ch’a’m riva in d’i osi, Sarlt sta porta. (Sbircia
appena la Morte) Bon di. Gh’s tiito serdd... d’in
“dove ol vegne sto infregiaménto ‘boia? (Vede I
Morte) Bon di, bona sira... bona note madama,
cont permes. (57 alza per andarsene) Sicome i me
amisi a sont anditt... (Ha dimenticato i soldi sulla
tavola) scerché quaidiin? La padrona I't de 13 in
d’ol stanziin a servig in tavola a i apéstul ol baslét

de lavds i pie: se a vorsi andag, no fit di cumpli-
menti. Ohi che barbéli!

MORTE - No, av rengrazio, ma preferzo de spectdre
quinve,

MATTO - Bon... se la vol senfz{rse, la s’toga sta
cadréga... I't anc’mo calda, che g'’ho scaldada mil
Ca sclisa madama... ma indes che la vardi plii

de renta am somégia d’aveg'la reconosiida n’altra
voelta.

MORTE - El sta imposible, ch’eo me sont una ch’as
conose una volta mas solamente,

"MATTO - Ahi si? una volta mas...? E la g'ha una
parlada de foresta... che'la me par toscania... no

la & La & feraresa? Romana? Trevigiana? De Ci- -

cilia? Ne manco de Cremona? Che i sont i plu fo-
resti de tiiti quei, plus foresti de i lodigiani che i

son foresti infine derénto a Lodi! Ab-omni ma-

nera, madama, am permeti’ de-dirve che av truvi

CEN . - - ’ .
un poc gid de caregidda, un poc smortina, de I'iil-
tema voelta che non ve g’ho cognosiida.

MORTE - At dit smorta?
MATTO - 8i, no ve ofendt, a spero?

MORTE - No, che eo a sont in sempitérna stada
smorta. Che smorto e gli & el meo naturale.

MATTO - Smorto al naturale? Ah, eco a chi a ghe

somegia! Vu che somegl spiiada a sta figiira ch’s -

. pintiirada sii sta cartal
"MORTE - Enficti, ch’eo sont.la Morte.

MATTO - La Morte? A sit la Morte, a vu? Oh ti
varda la combinasiu’} a I’¢ .la Motte! Bon... pia-
zere... mi a sont Matazén...

-MORTE - Te fago pagiira, eh?
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freddo che mi arriva alle ossa. Chiudete quella
porta... (Sbircia appena la Morte) Buon giorno.
E tutto chiuso, da dove viene questo freddo boia?
(Vede la Morte) Buon giorno, buona sera... buo-
na notte madama, con permesso. (Si alza per an-
darsene) Siccome i miei amici sono andati... (Ha
dimenticato i soldi sulla tavola) Cercate qualcuno?
La padrona é di la nello stanzone a servire in ta-
vola gli apostoli e la catinella per lavarsi i ?zedt:
se volete andarci, non fate dei complimenti. Ob
che batto i denti! :

MORTE - No, vi ringrazio, ma io preferisco aspet-
tare qui.

MATTO - Bene, se vuol sedersi si prenda questa
sedia, & ancora calda, Vho scaldata io! Mi scusi
signora, ma adesso che la guardo pit da vicino

[ s b -
mi sembra d’averla gia conosciuta un’altra volta.

MORTE - E impossibile, che io sono una che si co-
nosce una volta sola.

MATTO - Ab si? Una volta sola? E ha una parlata
forestiera, che mi sembra toscana. Non lo é? E
ferrarese? Romana? Trevigiana? Di Sicilia? Nem-
meno di Cremona? Che quelli I} sono i pid fore-
stieri di tutti, pits forestieri dei lodigiani, che sono
forestieri persino dentro Lodi! Ad ogni-modo, si-
gnora, mi permetta di dirle che la trovo un po
gin di carreggiata, un po’ pallida, dall'ultima vol-
ta che non I’bo conosciuta.

MORTE - Dici che sono pallida?

MATTO - 83, non vi offendete, spero?

MORTE - No, io sono eternamente stata pallida. 11
pallore & il mio (colore) naturale.

MATTO - Pallida naturale? Ab, ecco a chi assomi-
gliate! Voi assomigliate sputata a questa figura di-
pinta sulla carta! :

MORTE - Infatti, sono la Morte.
MATTO - La Morte? Ab, siete la Morte voi? Ob

guarda che combinazione! E la Morte! Bene... pia--

cere... i0 sono Matazone.
MORTE - Ti faccio paura?
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MATTO - Pagiira a mi? No, che mi a son mato
matazone, e ol san tiiti che anco in d’ol zdgo

~ de i tarochi ol mato no ol g’ha pagiira de la mor-
te. Anze, de contra la va zercindo par far copia
mariddda, che inséma i vénze omnia carta: infin
quela d’amore! ‘

MORTE - §e no ti g’hai pagura, come I’¢ che ti trem-
ba sta giamba? :

MA:I'TO - La giamba? A 't perché a no I’¢ mia, sta
glam'l.)a cl.ﬁ! Che la mia vera de mi me Ia :g’ho
p’erduda in d’ol campo a guerezdre... e alora ne
g’ho catdda una d’un capitano... che lii a 'era mor-
to e la soa giamba la svisigdva anc’mo viva como
la fu'ése una coa d'una luzértula cupdda. E donca
gl’hait taidda, sta giamba e m’la sont tacita a mi
con la spiia... che, vardit, ol se comprend ben che
no la pd ess la mia... a I'2 plii longa de ona spana

.che la me fa ’nda zopo de strdémbola, a mi! Ohi
giira, che no as deve trembdr de fifa d’enanze a
una segnora madona lustrisema compégna... ’dem
pogia! ‘ ’

MORTE - At set bon zentile a nomarme lustrisema

e madona,

MATTO. - Oh, n’el fag per zeriménia, -credime... ca
par mi, a v’al giiiri, vu s’et lustrisima e infin sim-
pétiga... e mi g’hait plazér che vui sit gniida a tro-
virme a mi, che vui me piaziu, tant che av voi
pagdt de bevdr, se am permeti’!

MORTE ‘- Ben volentera... hai dit ch’eo at plazi
a ti? :

MA:I'TO - Segiira! Tito am piaze de vui: ol pat-
fim de grizantémi che gh’i’ indéso, e ol paldr
smorto de la facia, che de noialtri as dise: « Dona
de carna fina d’ol color d’la biaca,dona che in d’ol

2

far I'amor no I'¢ mai straca ».

MORTE - Oh che ’m fait gnire svergognésa, mato
c-he no seit artro. Niuno me aveva gimai fata ro-
sire in sta manéra. ’

MAT"I"Q - Rusit imparch® vui sit dona vérzine et
. N PR . .
purisima: che a It vera che paréci 6meni vui avit
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MATTO - Paura a me? No, io sono matto e lo san- -
‘no tutti anche nel gioco dei tarocchi, che il matto
non ba paura della morte. Anzi, al contrario, la
va cercando per far coppia maritata, che insieme
vincono ogni carta, persino quella d'amore!

MORTE - Se non hai paura, com’é che ti trema que-
sta gamba? :

MATTO - La gamba? E perché questa gamba non
¢ mia. La mia vera 'bo persa in un campo a
guerreggiare... e allora ne ho presa una di un ca-
pitano che era morto, e la sua gamba si muo-
veva ancora viva come fosse stata la coda di una
lucertola ammazzata. E dungue gli ho tagliato que-
sta gamba e me la sono attaccata da solo, con lo
sputo; che, guardate, si capisce bene che non pud
essere la mia... & pit lunga di una spanna e mi
fa andare zoppo. Obi! Sta’ buona (gamba del capi-
tano), che non si deve aver paura davanti-a una
signora madonna illustrissima cosi... andiamo, ap-
poggia!

MORTE - Sei ben gentile a chiamarmi illustrissima
e madonna.

MATTO - Ob, non lo faccio per cerimonie, credete-
mi, é che per me, lo giuro, voi siete illustrissima
e anche simpatica. E ho piacere che voi siate ve-
nuta a trovarmi, ché voi mi piacete, tanto che vi
voglio pagare da bere, se me lo permettete!

MORTE - Ben wvolentieri! Hai detto che ti piaccio?

MATTO - Certo! Tutto mi piace di voi, il profumo
di crisantemi che avete addosso, e il pallore smor-
to della faccia, che da noi si dice: «Donna di
carne fina dal colore della biacca, donna che a
far Pamore mai non si stanca ».
MORTE - Ob, mi fai diventare vergognosa, matio
che non sei dltro, nessuno mi aveva mai fatto ar-
rossire in questo modo. '
" MATTO - Arrossite perché voi siete donna vergine
e purissima: & vero che parecchi womini voi avete
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imbrasdd, ma par una voelta sojaménte... che niu-
no de”guel ol meritava de ’gni a dormi con vui,
stFengluda, che niuno av porta amdr sinzér ni
stima.

MORTE - A P& vera, niuno me stima.

MAT'I:O - prparché vui set trop modesta e no fet
sondr corni, ni biter tamb6ri a nunzidr la vostra
vegnitida, con tiit che sit Rejna.., Rejna d’ol mun-
do! A la vostra sanita, Rejna!

M?RTE - Sanitd de la Morte? No’. ’ndivino si
¢ plu mato e plu poeta.

MATTO - Tuti li do: imperoché omni poeta a I'd
mato, e al roerso. 'Ewit, smortina, che ol ve dara
un poc d’coliir ‘sto vin.

MORTE - Oh ck’ I¢ bon!

MATT(R - E come n’ol podaria es bon... a I's istéso
c\he I’¢ renta a bef ol Nazareno, in d’ol stanziin de
la... e quel as n’intende e come ad vin... gran co-

N T

gnosidur I'¢, quel!
MORTE - Lo qual’t ol Nazareno in fra quei?

MA'I?TO - Ol zovin sentad ind’ol mez, quel cont i
ogi grandi e ciari. ‘

MORTE - Oh gli & un gran bel’omo, e dolze.

MAT'I"O - S1, a 't un bel omo, ma no me vorsari
far “gnir gialtso... no me vorsari far ol despét de
lasérm.e de par mi zol par andarghe in compagnia
de lori... che am vegnarfa de pldnger desesperst!

,MORTI.E - Ti me vol luzingdre oh, furbdsop! (57 to-
glie il velo nero) ' '

MATTO - Mi luzingdr? Luzingsr 'na dama che ne
manco de imperadér, nemanco de Papa no se lasa
menér in sogezién? (Lz Morte appare. coi capelli
biondi) Ohi che bela che ti & co’ sti cavéi, che ml
vo!e{ltera a cataria toti i fior de la tera per butar-
teli l,ndoso‘de covrirte tuta soto un gran mucio,
e po’ am butarfa anc mi a scercirte sota a quel
mucio e a spoiarte de i fior... e de tuto!

MORTE - At m’ fait ghir gran calor con ste pa-
‘ role, el meo mato, e am rincresce caro, che vo-
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abbracciato, ma per una volta sola... ché nessuno
di quelli meritava di venire a dormire stretto a
voi, che nessuno vi porta amore sincero né stima.

MORTE - E vero, nessuno mi stima!

MATTO - Perché voi siete troppo modesta e. non
fate suonare corni, né battere tamburi ad annun-
ciare la vostra venuia, con tutto che siete Regina...
Regina del mondo! Alla vostra salute, Regina!

MORTE - Salute della morte? Non indovino se sei
pit matto o pit poeta.

MATTO - Tutti e due, perché ogni poeta é matto,
e viceversa. Bevete, pallidina, che vi dara un po’
di-colore questo vino.

MORTE - Ob come é buono!

MATTO - E come non potrebbe essere buono? E lo
stesso che sta bevendo il Nazareno, nello stanzone
di la, e quello se ne intende eccome di vino! Gran
conoscitore egli é!

MORTE - Quale ¢ il Nazareno fra quelli?

MATTO - Il giovane seduto nel mezzo, quello con
gli occhi grandi e chiari.

MORTE - Ob, & un gran bell’'uomo, e dolce.

MATTO - 83, & un bell’'uomo, ma non vorrete inge-
lositmi? Non mi vorrete fare il dispetto di lasciar-
mi solo per andare con loro?... ché mi verrebbe
da piangere disperato!

MORTE - Mi vuoi lusingare, eb, furbacchione?!
(Si toglie il velo nero) '

MATTO - Io lusingare? Lusingare una dama che non
si lascia mettere in soggezione né da Papi, né da
Imperatori? (La Morte appare con i capelli biondi)
Obh! Che bella che sei con questi capelli, che io vo-
lentieri coglierei tutti i fiori della terra per buttar-
teli addosso da coprirti tutta sotto un gran mucchio,
e poi mi butterei anch’io a cercarti sotto quel muc-
chio, e ti spoglierei dei fiori... e di tutto!

MORTE - Mi fai venire un gran caldo con queste pa-
-role, caro il mio matto, e mi spiace, ché volentieri

141




. P S .
lentera avria vorsido starte in compagnia e pot-
tarte seco a mi. 4

MA:I_'TO - No ti & gniida par quel, par portarme
via con ti? Ah ah, no set gniida par mi... ah
a.h.... e mi che am figurava... ohj che a I’* gran

, rldlcul'éso sto fato... bon, am fa majér plazér sto
scambio, a sont propi content... ah ah!

MORTE - Mo a vego ben che ti eri falzo... bosidr-

do... che ti fazévi mostra de amdrme par tegnér- -

me bona, per pagura de la morte... che a sont eo,
quela.

MATTO - No, no ti g’ha capit, smortina... a mi sont
content imperché vu no v'et gniida de mi par
Interese... no v'et restdda in compagnia de mi par
ol mesté de tram foera l’iiltem sospir... ma soia-
mente imparché mi a ve sont sempdtec a vui... a
Ie vcfra? av sont sempdtic me... smortina? Dime.
Se ‘I’e gh’av sucéd? Che av gota foera i lgroem
da i ogi? Oh sta It grosa: la mort che la piang...
a V’ait purtdt ofesa, a mi? )

"MO'RTE, - No, ti ne me g’hai ofesa... ti m’hai mol-
cido ol cor soiamente... eo plango par malenconia

de quel fiolo Jesus si dolze... che el 1
:chera‘l de téllerme a morir. o e ne for

MATTO - Ah, par li at set gniida... Par ol Crist!
Ber}, a me rencrés anc a mi... por zdvin, cont la
facia insci de bon c’ol g’ha. E par quale azidént

? . 4
t'ol menarét via: maladia de stémec, de cor o
curedéla? :

MORTE - Maladia de la croze...

MATTO - De la croz? Ol fornira inciuddd? Oh po-
ver Crist... che n'ol podéva veg n’alter nom plu
sventurdt? Sent smortina: fam un piasér, lasa che
mi ag vaga a visal... c’ol se prepara a sto siiplizi
treménd. _ '

-MORTE - Gli¢ inutil che ¢ Iavisi, imparch? si 'l co-
nose... el sape ben de quand nascio al mundo che
d;gnén e dobiara slongdrse in croze.
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sarei rimasta in tua compagnia e ti avrei portato
con me.

MATTO - Non sei venuta per quéllo? Per portarmi
via con te? Ab! Non sei venuta per me... Ab, ab...
E io che credevo... Ob, & molto ridicolo 'sto fatto,
bene! Mi fa proprio piacere 'sto scambio, sono
proprio contento... Ab, ab.

MORTE - Ora vedo che tu eri falso e bugiardo e che
fingevi di amarmi per temermi buona, per paura
della morte... che sono io, quella.

MATTO - Now hai capito, pallidina, io sono con-
tento perché non sei venuta da me per interesse,
non- sei rimasta in mia compagnia per il tuo me-
stiere di tirarmi fuori Uultimo respiro, ma sola-
menute perché io sono simpatico a voi, non é vero?
Vi sono simpatico io, pallidina? Ditemi, cosa vi
succede? ché vi gocciolano fuori le lacrime dagli
occhi? Oh, questa ¢ grossa, la morte che piange!
Vi bo fatto offesa io? :

MORTE - No, tu non mi bai offeso, tu mi hai addol-

cito il cuore solamente, io piango per malinconia -

di quel figlio Gest (che &) cosi dolce, che & lui
quello che mi tocca portarmi via a morire.

MATTO - Ab, per lui sei venuta? Per il Cristo!
Bene, mi spiace proprio, povero giovane, con la
faccia cosi da buono che ha. E per quale acci-
dente lo porterai via? Malattia di stomaco? Di
cuore? O di polmoni? '

MORTE - Mdlattia della croce...

MATTO - Della croce? Finira inchiodato? Ob po-
vero Cristo, che non poteva avere un altro nome
pits_sventurato. Senti, pallidina, fammi un piacere,
lascia che io vada ad avvisarlo che si prepari a
questo supplizio tremendo.

MORTE - E inutile che tu lo avvisi, perché lui lo sa
gid; lo sa da quando & nato. che domani dovré al-
lungarsi in croce.
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MATTO - Ol sape... ol cognos e, de giunta, ol resta

li loga tranquil a cuntarla sii e ghe surid beat ai
so compagnén? Oh che a I't mat anc li pegiér
de mi, quel? ’

MORTE - Te I’hait dito... e como no el podaria es
mato, un che 'ama de tanto amor i émeni, im-
perfino quei che el meneranno a la croze... in’nper-
fino ’1 Giuda che I'andera a trajrlo? » '

MI'XTTO - Ah, ol sard ol Gitida? Quel 13 che e sta
in un cantdn a la tibola, che ag fard ol servizi?
Ag-varia scumetiid... Sta facia de giiida! Spécia
che ag vag 13 a darghe un para de sgiaftni a stu
maln4t... e ag spiidi in t'un ogio.

MORTE - Lasa cotir... n’ol val la pena... che a tuti
ad dovardjghe spuddrghe in I'ogi, che tuti ag vol-
terano le spalle quand le vegnerd el momento.

MATTO - Tiiti? Anc ol sant Pedar...?

MORTE - Lo quel par el primo, e tre volte de re-
_torno. Vien, no stdmoce a pensare plu... ’egni! a

versdrme el vino che me voio imbriacare... slon-
tanir de sta trestizia.

MATTO - At ghait rezon... ol meiér & avérghe la
morte alegra. Donca: bevémo a scaciamagén! Bela
smortina... vegn in alegreza: sldzate sto mantél che
at voi védar ste braze stagne d’ol color &’ la liina...
ohi che e son bele... e slazét anc ol gibst d’inanz
che at voi lustrdrme i ogi con sti to dei pomi d’ar-
zento che par le stele Diane...

MORTE - No, a te pregi mato... che eo 2 mi sont
df)nzela, 0 garzonéta e me svergogno tuta... che
niuno omo el ma gimai tocata snuda!

MATTO - Ma mi 'no sont omo... mi a sont mato...
e no ghe sard pecdt par la morte far 'amor con
un foll baléngo che a song mi quel... no t'gabia
pagura che ‘mi a smorzerd tiiti i limi... e a un
soléngo‘ an lasard... o andaremo a baldr... di bei
paseti che at voi ’nsegndr ...at voi far cantdr de

- sospiri e de lamenti inamorosi. '

-

MATTO - Lo sa e resta li tranquillo a raccontarla su,
e q sorridere beato coi suoi compagni? Oh, che é
matto anche lui peggio di me!

MORTE - L’hai detto... e come non potrebbe essere
matto uno che ama di tanto amore gli womini, per-
sino quelli che lo porteranno in croce, persino Giu-
da che lo tradira!

MATTO - Ab, saré il Giuda? Quello la che sta in un
angolo della tavola, che gli fara il servizio? L’avrei
scommesso! Con quella faccia da giuda! Aspetia
che vado di 13 a dargli un paio di schiaffoni a ’sto
malnato e poi gli sputo in un occhio.

MORTE - Lascia-correre, non vale la pena, ché a tutti
dovresti sputargli negli occhi, ché tutti gli volte-
ranno le spalle, quando verra il momento.

MATTO - Tutti? Anche il san Pietro?

MORTE - Lui per primo e tre volte di seguito. Vieni,
" won stiamoci a pensare piti, vieni a versarmi del
vino che mi voglio ubriacare, allontanare da ’sta
tristezza. ' '

MATTO - Hai ragione, é meglio avere la morte al-
legra. Dunque: beviamo e scacciamo il magone.
Bella pallidina, vieni che stiamo allegri. Slacciati
questo mantello che voglio vedere queste braccia
sode del color della luna... Ob, come sono belle!
E slacciati anche il giubbetio davanti che voglio
vedere e lucidarmi gli occhi con questi due pomi
d’argento che sembrano le stelle Diane.

MORTE - No, ti prego matto, che io sono signo-
tina e ragazzina (vergine) e mi vergogno tutta,
ché nessun womo mi ba mai toccata nuda!

MATTO - Ma io non sono un uomo, io sono matto
e la morte non fard peccaio a fare U'amore con un
matto, con un folle pazzo come sono io. Non aver
paura, ché io spegnerd tutti i lumi e ne lascero uno

solo, e andremo a ballare (balleremo) dei bei pas-
setti che ti voglio inseghare e ti voglio far can-
tave di sospiri e di lamenti amorosi. ‘
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MARIA VIENE A CONOSCER
E
DELLA CONDANNA IMPOSTA AL FIGLIO

(Maria sta in compagnia di Zoana e per strada in-

contra Melia)

MELIA - Bon di Maria... bon di Zodna.
MARIA - Bon di Mélia, sit 'dre’ aﬁdar a far spesa?

MELIA - No, ag I'ho d’ gia
] ,» ag ’ho d’ gia fatta st i
g'ho de dive un rob, Zogaina. O At v
ZOANA - Disime. Cunt pa i
. arm ]
Mtano e parlano concitatel; . @ Maria... (s appar
ARIA - In doe la va tiit
t N ]
o siced 15 in Fandey a sta zente? cosa I'¢ ’dre
1%4%%11\11;‘& - s?l sara quai sponsalizi de segdro...
-SLaleon .. Y 1 . e
i sde on sponsahm._.. vegni de 13 impro-
MARIA - ,Oh ’ndgrr} a vedar, Zodna, che a me pidsen
tanto i “sponsalizi, a mi. A 1'% zdvina. la sposa? E
ol sposo chi a I'¢? :
ZOANA - i di i L
JANA No sag mi... a credi col débia es un de
MELIA - ’I?em’, Maria, no stit a perd ol tempo co’ i
matrimon... ndemo a casa che g’avém anc’mé de
- métarghe I'acqua al fogo per la menestra.
QJSI}IA - Sp'ecft:, 'scultl. A i & ’dre’ a biastema!
ANA - O i biastemera par ’legria e contentesa!

Mz:RtIA - No, che me soméia... col fdgan con rébia:
«s feigona.so », g’han criad... si g’ho intendio ben
scultl co 1 va a repét. Contra a chi e gl’han? )

/

ZOANA - Oh, 'des che me ’egn in mente... no I'¢
per un sponsalizio, che i vosa, ma contra a iin che
lhfm descovérto sta note che ol balava con un
vrén che po a Iera.on digvulo. - e

MARIA - Ah, par quel ag disen: stregondso?
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MARIA VIENE A CONOSCERE
DELLA CONDANNA IMPOSTA AL FIGLIO

(Matia sta in compagnia di Giovanna e per strada
incontra Amelia)

AMELIA - Buon giorno Maria... buon giorno Gio-
vanna...

MARIA - Buondi Amelia, state andando a fare la

spesa?
AMELIA - No, P’ho gid fatta questa mattina... ‘devo
dirvi una cosa, Giovanna.

VGIOVANNA - Ditemi; con permesso, Maria. (Si ap-

partano e parlano concitate)

MARIA - Dove va tutta questa gente? Cosa sta suc:
cedendo 14 in fondo?

GIOVANNA - Sard qualche sposalizio di sicuro...

AMELIA - i, & uno sposalizio... vengo di la proprio
adesso.

MARIA - Ob, andiamo a vedere, Giovanna, che a me

. piacciono tanto i matrimoni. E giovane la sposa?
E lo sposo chi &2

GIOVANNA - Io non lo so... credo che debba essere
uno di fuori.

AMELIA - Andiamo Maria, non state a perdere tempo
con i matrimoni... andiamo a casa, che dobbiamo
ancora mettere. Vacqua sul fuoco per la minestra.

MARTIA - Aspettate, ascoltate. Stanno bestemmiando!

GIOVANNA - Ob, bestemmieranno per dllegria e
contenteza... A :

MARIA - No, che mi sembra che lo facciano con rab-
“bia: - « stregone! », banno’ gridato... si, ho inteso
bene... ascoltate che vanno a ripetere. Con chi ce

Vhanno?

GIOVANNA - Ob, adesso che mi viene in mente, non :

é per uno sposalizio che gridano, ma contro 4no che
banno scoperto questa notte che ballava con un
caprone, che poi era il diavolo.

MARIA - Ab, per quello gli dicono stregone?
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ZQANA- - §i, par quel... ma no femo tardi, Maria...
’ndem a casa che no le son robe da védar quele, che
ag pod siicedegh de catdrse ol maldgio. ’

Mlt\RtIAd- AI gh’¢ una crose che la sponta de sora e
este de la zente! E altre doe crose
feste » che spunta

ZOANA - Sy, st’altre a son de doe ladroni‘;.

MARIA - Povra zente... i vano a ’ncrosdre tiiti e
(tirle... Chi ol sa la mama de lori! E magara le, pora
dona, no lo sa gnanca che i & drie a masdrghe ol

so fiol de le.

(Sopraggiunge correndo la Maddalena)
MADDALENA - Maria! Oh Maria... ol vostro fiol
]gsus... ’

ZOANA - Ma si, ma si, ol gh’sa de gia 1
state cito... ’sgrasiéd;. & cae (@ parie)

MARIA - Cos’ I'2 che so de gid mi? ..’s I't capi
R e gla mi? ..’s I'& capitdt

ZOANA - Nagéta... \cos’ag dovarfa éserghe capitdt, o
santa don,a? A gh’¢ duma che... Ah, no t’avevi dit?
Ohj che sxrie{ltegéda che sont... m’era gnid via d’
la testa de *visdrte che I, ol to fiol, m’aveva dit
c{xe no e’l vegnara a casa a magndr a mezdi, che ol
g'ha de 'ndare sii la montagna a cuntdr pardbule.

:MARIA - A I’& quest che set gniida a dirme anc’ti?
MADDALENA - Si, quest, Madona.

MARIA - Oh, ol sia rengrazidd ol Segnore... ti eri ri-

v?da tanto de corsa... cara fiola... che mi n’evi ca-
- tét un stremizi de quei... me s’evi gia figiirdt no so

miga quale desgrazia... Come semo stiipide de volte

m?altre mame! Ag femo preoccupsde par nagéta!

ZOANA - Si, ma anco le, sta balenga, che la ’riva

~correndo scalmanada par ‘gni a darte ol nunzi de
ste bagatele..,

MA,_.RIA . B\ona, Zoéna... no starghe a cridr adeso... a
Il.nﬁ.n‘e 't gniuda par farme un plazér d'una co-
mission... At rengrazi fiola... come ad ciamit ti, che
mi am pare de cogndsarte? ’

- MADDALENA - Mi sont la Madalens...
MARIA - Madalena? La qual? Quela...?
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GIOVANNA - Si, sara per quello... ma non facciamo
tardi, Maria, andiamo a casa che non sono cose da
vedere quelle, che pud succedere di prendersi il
malocchio. )

MARIA - C’¢ una croce che spunta sopra le teste del-
la gente! E dltre due croci che spuntano adesso!

GIOVANNA - 83, queste altre sono di due ladroni...

MARIA - Povera gente... vanno a crocifiggerli tutti
e tre... chissd la loro mamma! E magari lei, povera
donna non sa neanche che stanno ammazzando suo
figlio. (Sopraggiunge correndo la Maddalena)

MADDALENA - Maria! Ob, Maria... vostro figlio
Jesus...

GIOVANNA - Ma si, ma si, lo sa di gid lei... (a parte)
Stai zitta disgraziata.

MARIA - Cosa é che so gia io? Cosa & capitato a mio
figlio? : '
GIOVANNA - Niente... cosa dovrebbe essergli capi-
tato, o santa donna? C'¢ solo che... ab, non te lo
avevo detto? Ob, che smemorata che sono... mi-era
uscito dalla testa di avvisarti che lui, tuo figlio, mi
aveva detto che non verrd a casa a mangiare 4 mez-
zogiorno perché deve andare sulla montagna a rac-
contare parabole. :

MARIA - E questo che sei venuta a dirmi pure tu?

MADDALENA - i, questo, Madonna.

MARIA - Che sia ringraziato il Signore... eri arrivata
tanto di corsa, cara figlia, che io mi ero presa una
paura di quelle... mi ero gia figurata non 5o mica
quale disgrazia... Come siamo stupide alle volte, noi
dltre mamme! Ci preoccupiamo per niente!

GIOVANNA - 83, ma anche lei, questa matta che
arriva correndo accaldata per venire a darti I'annun-
cio di queste stupidaggini... S

MARIA - Buona, Giovanna... non stare a sgridarla

" adesso... infine & venuta per farmi il piacere di una
commissione. Ti ringrazio, figliola... come ti chiami
tu, che mi sembra di conoscerti?

MADDALENA - Io sono la. Madddlena...

MARITA - Maddalena? Quale? Quella...
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ZOANA - Si, a I2 le... la cortizana. "Ndem via, Ma- )

Lgia 9 :
ria, ndem a casa... co I’¢ mejér, che no ghe femo
védar con zente compagn... no ’l sta ben

MADDALENA - Ma mi no fago pii ol mester.

ZOANA - Ol sara perché no i trovi
perché no ti trovi pl -
de catar... Va’, desvergognada. plu smorbisi

MARIA - No’, no descasatla... povra fiola... se bl me
car Jesus s’la tegne in tanta fiducia de mandam’la

o mi . T e .
2 mi a fam di cumisién, 1’2 segn che ades la fa giti- -

 dizi... vera?

MADDALENA - Si, a fag giiidizi ades.

 ZOANA - Vag a créderghe... la question I’& che ol to

ﬁol.c‘ie ti a I'¢ tropo bono, as lasa catare &’ Ia com-
pasion e ol freghén toeti! Ol g’ha sempre d’intorna
;l; rtx_luglo- fde poltro’... zente senza ladro ni arte,
| queli ;! e tame; desgrasid e putane, compagn a

MARIA - At patlet de cativa ti, Zogna... lii, ol me
fiol, ol .dxse sempre co 1’8 par loro, sovra ’éni cosa
par lori, sbandati e sperdiii, che o I'a gniudo a sto
mundo 2 darghe la speranza.

ZOANA - D’acordi, ma at cumprendi che a sta ma-
nera 1o ol fa un bel varda... ol se fa parlar a dre’
an.fu.ta la zente de bon-levada co gh’s in citd; i
cavajéri e soi dame, i dotori e i siori... che lii cont’ol
so f::lr_e zefltile savénte e 'rudito a s’truarfa de siibet
in t l‘a manega e avérghe onori, farse aidire se ol
g avése beségn. No, cripante: ol va a méterse co i
piogidt vilan! E de contra a quei!

MARIA - Scolti’ come i i ri
edo e ot vosa, e i r%de... ma no se
ZOANA - A parte che ol podria farghe a men de
spal:lérghe sempre a dre’ ai prévet e a i preldt... che
quei no gh’la perdonano a niuno. '
%/IOABIA - Eco de novo e tre crose...
ANA - i iag i
_ dfo?male?uel un di a g'la fardn pagare! Ag farin
MA“'RIA - Fag d’ol male al me fiol? E parché, co I’
si bon... no ol fa che d’ol ben a tiiti, anco a quei
cbe no ghe domanda! E tuti i ghe vol ben! Sen-
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GIOVANNA - S?, élei..la 'cortigiana; Ana’z’amo:'_ via,

facciamo vedere con gente simile, che non sta bene.
MADDALENA - Ma io non faccio pits il mestiere.

GIOVANNA - Sara perché non trovi pit sporcac-.
cioni da prendere... ma va’ via, svergognata. -

"MARIA - No, non cacciarla, povera figliola... se il mio

“caro.Gesis se la tiene in tanta fiducia da mandatla a
me per farmi delle commissioni & segno che adesso
ba-messo giudizio, vero? :

MADDALENA - 83, faccio giudizio adesso.
GIOVANNA - Vdi a crederle... la questione é che tuo
figlio & troppo buono, si lascia prender dalla com-
passione e lo fregano tutti! Ha sempre attorno
un mucchio di poltroni, gente senza lavoro né ar-
te, morti di fame, disgraziati e puttane... uguali a
quella! -
MARIA - Parli da cattiva tu, Giovanna! Lui, il mio
figlio, dice sempre che é per loro, sopra ogni cosa
per loro, shandati e sperduti, che é venuto a questo
mondo, per dargli la speranza. ‘
GIOVANNA - D’accordo, ma non capisci che in que-
 sta maniera non fa un bel vedere? Si fa parlar
dietro... con tutta la gente bene allevata che c’é in
citta: i cavalieri e le loro dame, i dottori, i si-

gnori... che lui con il suo fare gentile, sapiente ed

- erudito, si troverebbe subito nella loro manica e
avrebbe onori, farsi aiutare se ne avesse bisogno.
No, sacripante: va a mettersi con i pidocchiosi vil-
lani! E contro a quelli! : . )

" MARIA - Ascoltate come gridano, e ridono... ma non

si vede la croce.

GIOVANNA - A parte che potrebbe fare a meno di
sparlar sempre dei preti e dei prelati... quelli non
la perdonano a nessuno! .

MARIA - Ecco di nuovo le tre croci...

GIOVANNA - Quelli, un giorno gliela faranno. pa-

gare... gli faranno del male! - -
MARIA - Far del male a mio figlio? E perché, che é
“cosi buono... non fa che del bene a tutti, anche a

quelli che non glielo domandano! E tutti gli vo-
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Maria, andiamo a casa, che & meglio che non ci




tt... i son dre’ a sghignasdr de n'ovov d i

ol dué es borlad per tera... Titi- ghe vol ben 4]

me fiol... no a I’¢ vera? ghe vol ben al
MADDALENA - 81, anco mi ag voi tanto ben!

ZOANA - O, ol sconoscemo tiiti che spirg
voi ti al so fiol de la Maria! © spitéto ben at

MADDALENA - Mi ne gho
par on fradél par lii! idescls n amore compagn che

ZOANA - Adeso... parche prima donca...?

MARIA - Zoana, daghe un tsio. infina de intormen-
tarla sta fiola... cos’’ha t’ha fait... no vedi co I’e
smortificdda... coml’¢ che cria tanto... E anco o] fi-
dfese che I, sta z6ina, la aga a tégner un amor par
Iu de.quei che e done de normale a gh’han par i
Smeni, che ghe piase... bon? No a It omo sforse
oliml’é fiol, oltra che ves Deo? De omo ol gh'ha i
ogl, le man, i pie... e tii o i
ogt, | l’aleg;es ;)! e tiito de omo... financo i du-

_ Doni:a ag tochera a lii, ol me fiol, a decid... co ol
savra ben lii se fa, quando gnira ol so mumént se
ol yore{'é térsela una sposa. Par mi, quela che lii ol

- Scernera, mi ag vurard ben ’me fiides la mia fiola...
E ag sperl tanto ca vegna prest quel di... che ormai
q! g'ha compit trentatri ani... e I'¢ ora che ol meta
sii famégia... Oh che briit cri che fan 13 in funda
e com I'¢ nera sta croze.

TanEo me plazeria avérghe per casa di bambin so’
de Ilf, de far ziogdre, ningr... che mj ne so tante
canzén de cuna... e darghe i vizi... e contdrghe fa-

bole, de quele bele fabole che i fini
ne... e i zocondfa! nls?e sempre be-

'ZOANA - 81, ma adeso basta de starte a insognire;
Maria... andémo che da sta banda, no magnémo pii,
hemanco a sira... '

MARIA - No g'ho fame a mi... no ghe descévro Ia
resdn... ma m'¢ gnit a doso un strencio de st4-

. > mego... bisogna proprio che vaghi a védar cos’ I's -
ca va, a la in funda.

ZOANA - Nq, no te vaghil... che a sont robe quele
co e fano intrestizia e at menardn un s’ciopama-
89n par tiito ol ziorno.
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gliono bene! Sentite... ,stqmﬁo sghignazzando di

nuovo... uno di quelli deve essere caduto per terra...

Tutti vogliono bene a mio figlio... non é vero?
MADDALENA - S3, anch’io gli voglio tanto bene!
GIOVANNA - Ob lo conosciamo tutti, che ispirato

bene gli vuoi tu, al suo fighio della Maria! .

MADDALENA - Io non ho un amore uguale che per
un fratello, per lui! Adesso...

GIOVANNA - Adesso... perché prima, dunque?

MARIA - Giovanna, smettila infine di tormentarla,
questa figliola... Cosa ti ha fatto?... Non vedi com’é
mortificata? Com’é che gridano tanto? E anche se
fosse che lei, questa giovane, abbia a tenere un amo-
re per lui, di quello che le donne normali banno per
gli uomini che gli piacciono... Bene? non & forse
un uomo mio figlio, oltre che essere Dio? Da uo-
mo ba gli occhi, le-mani, i piedi... e tutto da uo-
mo, finanche i dolori e Pallegria! Dunque tocche-
ré a lui, a mio figlio, decidere... che saprd bene
lui cosa fare, quando verrd-il suo momento, se lui
vorrd prendersela una sposa. Per me, quella che
lui sceglierd, io le vorrd bene come se fosse una
mia figliola. E ci spero tanto che venga presto,
quel giorno... che ormai ba compiuto trentatre
anni, ed & ora che metta su famiglia... Ob che
brutto gridare che fanno la in fondo... E come &
nera, questa croce! Tanto mi piacerebbe averci per
casa dei bambini suoi di lui... da far giocare, cul-
larli,.. che io ne conosco tante di canzoni da culla..,
e dar loro i vizi... e raccontar loro favole, di quelle
belle favole che finiscono sempre bene, e in gio-
condita!

GIOVANNA - S3, ma adesso basta di stare a sognare,
Maria... Andiamo, che di questo passo non man-
giamo pits nemmeno 4 sera. ' :

MARIA - Non ho fame, io... non ne scopro la ragio-

ne... Ma mi & venuto addosso una stretta di sto-
maco... Bisogna proprio che vada a vedere cos’é che
succede, la in fondo. ,
GIOVANNA - No, non vail... che sono cose, quel-
le, che fanno tristexza. Ti porteranno uno strap-
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Ol to fiol no ol sari contento... po es che in stu mo-
mento ol sébia gia in la casa e che a te spécia... che

ol g’ha fame.
MARIA - Ma se ol m’ha manda a dire che no 'l ve-
gnaral! :

ZOANA - Ol pd avérghe it on respensamente. At
set’ com’? i fioli. Quando te i speci a casa no j
torna... e i retorna quando no i speci miga! E bi-
50gha ves sempre a pronta cont ol magnér al fogo.

'MARIA - 8, ti g'ha resdn... andémo..
anco ti Madalena, a magnarne una
MADDALENA - Bon

sciament...
(Sul fondo passa la Veronica)

MARIA - Cos’ It capitit a quela dona..
un mantin tuto insenguindt? Ohj bona dona... av
set fada male?

VERONICA - No, miga mi... ma un de quei cun-
‘danit che g’han metiio de soto a la crose, lo quelo
co a ghe crieno stregondso..

‘ma santol.. Santo de segdro
ogi dolzi ch’ol tene. A g
guagnénta...

"MARIA - Oh dona pitésa...

VERONICA - ..con sto mantin e gh’ n’® sortit on -

miracol... ol m’ha lasdd 'emprunta d’la soa figura,
che ol pare un ritrat.

MARIA - Fam’lo védar.
ZOANA - No ves curiosa, Maria, che n’ol sta ben. -

. At véret 'gn
scudéla?

» che ol se capisce da i
ho sugad la facia insan-

MARIA - No sont cutiosa... a senti ch’ol devi vedel.
VERONICA - D’acordi, at lo fago védar, ma in prima

ségnat con-t'ol segn de la crose... eco, a I'¢ ol fiol
de Deo!

MARIA - Ol me fiol... ah... a I'* me fiol de mi!
(corre disperata verso Vesterno)

ZOANA - Go t¢ fat... benedeta donal

VERONICA - Ma mi no credévi ch’

a fiis la sua
mama... de quel! :

154

, voluntera, se no v’ dag infe-

. co la g'ha- .

. € che no I'¢ stregén,

‘ il gi ' lio non sard
cuore per tutto il giorno. Tuo fig ‘
fgntento.pPub essere che, in questo momento, lui
sia gia in casa e che ci aspetti... che lui bha faMfa.
MARIA - Ma se mi ba mandato a dire che lui non
ovi ipensamen-
IOVANNA - Lui pud avere avuto un ripens
N to. Lo sai come sono i figli. Quando li aspetti a cats;zi
non tornano... e ritornano quando non li asp.c; t
| mica! E Lisogna essere sempre pronte, col mangi
~ sul fuoco. : o -
MARIA - Si, bai ragione... andiamo. Vuoi ven;re an
che tu, Maddalena, a mangiare una scodellfz.
MADDALENA - Ben wvolentieri, se non vi do fa-
stidio... b Veronica)
(Sul fondo passa la Veronica
MARIA - Cos’é. capitato a quella donna, cZe ba; u:i
tovagliolo tutto insanguinato? Ob buona donna,
siete fatta male? . ' -
VERONICA - No, mica io... ma uno di quei colndz;r;
nati che banno messo sotto la croce, qu;lio :za ?van-
7 ¢ stregone,
le gridano stregone... e che non é str . :
tz ’g Santo di sicuro, che lo si capisce daglz .occbz
do.lci che tiene... gli ho asciugato la faccia insan-
guinata... ‘ |
MARIA - Ob donna pictosa... ‘ '
j sortito
ICA - ... con questo tow.zglzol?f eneé
VEsz{zOaniracolo... lui mi ha lasciato Vimpronta della
sua figura, che sembra un ritratto.
MARIA - Fammelo vedere. o
GIOVANNA - No# essere curiosa, Maria, che non sta
bene. ,
MARIA - No# sono curiosa... sento che devo vederlq.
VERONICA - D’accordo, te lo faccio vedere\, ”lmﬁ plriz(;
-ma segnati col segno della croce... ecco, € 1 [1§
di Dio! ~ o
MARIA - Ob, mio figlio! Ob, ¢ il mio figlo, di me!
(Corre disperata verso I'esterno)
GIOVANNA - Cosa hai fatto... benedetta donna!
VERONICA - Mg io non credevo che fosse l“, sua
mamma... di quello!
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GIOCO DEL MATTO SOTTO LA CROCE

(In scena il matto, soldati e quattro crociatori. Si
stende un lenzuolo dietro al quale Gesi viene fat-
to spogliare)

MATTO : VDope! Eh)’ done inamorate d’ol Crist, gnit
a !uftratve i ogi... gnit a vidél belo snudo ch’ol se
sbidta, ol vostro moroso... doi palanchi par sguar-
d4da, ehnit done... Oh che I’ belo de catd’! A disfu
.che a I'era ol fiol de Deo: mi am parés col sébia
igual a un altro omo, par tiito cumpdgn!... Doi pa-
lanchi, done, par sguardal!

Ag n.’é niuna ch’as voia tor sto sfizi par doi pa-
lanchi? Bon, I'* di de festa incoe... am voi rui-
ndrme... Vegn chi te, ch’at ol fagard vide’ a gratis
ohj che smérbia... vegn scia!
No pe'rd st’acasion... no ti & ti quela, la Madalena
tanto inamorusa de lii che, no trudnd mantin ni sal-
vieta par sugdrghe i pie, ti g’ li ha siigdd con i to
cavéi? Bon, peg par vui: che ades, par lege, a
- duarém cuarcidl coverto in s’ul pecit... con tun
~sc’1:1sar1n/c’ol somegiard a ’na balerina!
L’¢ a I'drdin ol cap di comichi? Tira su ol telin

7 ch§ andarém a incomenzare ol spectdcol: scena

prima: ol fiol de Deo, gran cavajér cont la corona

ol monta a cavglo... un bel cavalét de legn par anda

a torneo in giostra. E, par fa che n’ol borla in
- tera, a Pinciodarém sora la sela... man e pie!

CAPO DEI CROCIATORI - Méchela de fa ol pa-
iaso e egn chi-a dag ’na man... tachéghe ’na corda
ai pols, viin par part, c'ol se slonga de polito... ma
la}sétzne sgumbrdt e palme, ch’as poda filzaghe i
ciodi. Mi ag picard in questa de drita, e...

T QROCIATORE - E mi in ’st’oltra. B

ciodo, che ol martel a gl’ho del me.

II CROCIATORE - Ohi che cioddsc! A scuméti che
in sete martelade ol pichi déntar tuto?

titéme un
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GIOCO DEL MATTO SOTTO LA CROCE

(In scena il matto, soldati e quattro crociatori. Si
stende un lenzuolo dietro al quale Gesu viene fatto
spogliare)

MATTO - Donne! Ebi donne innamorate di Cristo,

venite a lucidarvi gli occhi... venite a vederlo bello
nudo che si spoglia, il vostro innamorato... due pa-
lanche per un’occhiata, venite donne! Ob, & cosi
bello da comprarlo! Dicono che era il figlio di Dio:
a me sembra che sia uguale a un altro uomo, ugua-
le in tutto!... Due palanche, donne, per guardarlo!
Non ¢’¢ nessuna che ha voglia di prendersi que-
sta soddisfazione per due palanche? Bene, & gior-
#o di festa oggi... mi voglio rovinare... Vieni qui
tu, che te lo fard vedere gratis... o che smorfiosa...
vieni qua! Non perdere questa occasione... non sei
tu quella, la Maddalena tanto innamorata di lui
che, non trovando né mantello né salvietta per
asciugargli i piedi, glieli ba asciugati con i capelli?
Bene, peggio per voi: che adesso, per legge, do-
vremo coprirlo, coprirlo sul posto del peccato...
con un grembiulino, da farlo assomigliare a una
ballerina! , E '

E pronto il capo dei comici? Tira su il telone
che andremo ad incominciare lo spettacolo! Scena
prima: il figlio di Dio, gran cavaliere con la co-
rona, monta a cavallo... un bel cavallo di legno,
per andare intorno in giostra! E per fare che non
cada a terra Vinchioderemo sulla sella... mani e

piedi!

" CAPO DEI CROCIATORI‘- Smettila di fare il pa-

gliaccio e vieni qui a darci una mano... attaccagli
una corda ai polsi, una per parte, cosi si allunga per
bene... ma lasciatemi libere le palme, che si pos-
sano infilzargli i chiodi. Io ci picchierd su que-
sta di destra, e...

I CROCIATORE - E io quest’altra. Buttatemi. un

chiodo che il martello ce I'ho di mio (io).

II CROCIATORE - Ob che chiodaccio! Scommettia-

mo che in sette martellate lo picchio dentro tutto?
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Scllili)lgtI;‘\TORE - E mi an fard in sese, at vo%
II dSiR.gCIA:rOBE -ID’?cordi. Forza, slarghive vui
e ag’ metum le ale a st’angiuloto, ch’al g’abi
a volar me I'Icaro in d’ol ziel, giuloto, ch'al gabia
II{i 'CROCI{&TORE - Trajém inséma... inséma ho
- dit... a m lo stravachi pian c’ol dev rests in d’ol
mez d’la sela, ol cavajér... un poc piis¢ a mi... bon
ag son al segn... propi in d’ol béegio. ’
I bCR(.)CIATORE". - Mi no ag son miga, hait fait i
Oegi trop destdnti... riisa ti... forza... t'e magna’
la furmagela a sto mesdi? Sforza!
I CBOCL@TQR.E - 81, sforza, va a forni che ag
sciuncarém i ligadiri de e spale e d’li gumbét.
III .(IROCIATQRE - Ti no te casciare, che no e
miga toe le ligadire! Riisa! Eh eh, sforza!

EJLOZZSzto di Ges#, contrappunto lamentoso delle

I CROCIATORE - Ohj, hait sentit ol s’cepp!?

I ,CB_OCIATORE - 8, no I'? stait Bel... a It un
sici:jlgtcc i:ol me fa sgrignl i osi... de contra, ol s’
gl bé::1e gsi (()).ngad de mllsura: ades ag sont anc mi sora

I CROCIATOI}E - Bon, tegnit in tir la corda; e ti
valza ol martél che a partisum insémbia, |

I CROCIATORE - Sta
didi! (risata degli altri)

IHf';. CRO,C_IATORE - §larga sto sciampin che no te
lqg ’gahglgo, at seguri! ...oh ti varda sta man, come
ag ha impruntit ol rigo de la vita!... a I's un segn
tani’:‘vlongg) che ol parese eghe ol destin de campir

- ancmo_sinquant’ani alménco, sto cavajér! Vag a
créderghe a le bigole de ’e strélighe, a ti!

g aténto a mica picirte i

II CR '
margE,IATORE' - Stopa sta léngua e valza ol

I CROCIATORE - Son prunt a mi.

ITT CROCIATORE - Dfighe alo i
] ( ghe alora... Daaighee d’ol
prem bot... (zonfo) Ohioa ahh! che a sbﬁsg f;alm(i)!
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I CROCIATORE - E io ce la farei in sei, vuoi scom-
mettere? -

1I CROCIATORE - D’accordo. Forza, allargatevi voi
due che mettiamo le ali a questo angiolotto, (co-
si) che possa volare come Icaro in cielo.

111 CROCIATORE - Tiriamo insieme... insieme, ho
detto... me lo rovesciate, piano che deve restare in
mezz0 alla sella, il cavaliere... un po’ verso di me...
bene, sono sul segno, proprio sul buco.

1I ‘CROCIATORE - Io no# ci sono mica, bai fatto i
buchi troppo distanti... tira tu... forza... hai man-
giato il formaggio a mezzogiorno? Forza!

I CROCIATORE - S, forza, ma va a finire che gli
romperemo i legamenti delle spalle e dei gomiti.

II1 CROCIATORE - Non ti preoccupare, non sono
mica i tuoi i legamenti, tira! Eb! Eb forza! (Lamen-
to di Gesil, contrappunto lamentoso delle donne).

‘1 CROCIATORE - Obi, avete sentito lo schianto?

II CROCIATORE - Si, non ¢ stato. bello... & stato
uno schiocco che wi fa scricchiolare le ossa... in cam-
bio, si ¢ giusto allungato di misura: adesso ci sono
anch’io sopra il buco. :

I CROCIATORE - Bene, tenete in tiro la corda; e tu
alza il martello, che partiamo insieme. :

II CROCIATORE - Stai attento a non picchiarti le

- dita (risate degli altri). '

III CROCIATORE - Allarga questo zampino che non
ti faccio il solletico, te Uassicuro... ob, tu guarda.
questa mano, come ha segnata la linea della vita: é.-
un segno tanto lungo che sembrerebbe che avesse il
destino di campare ancora cinquant’anni_almeno, .
questo cavaliere! Vai a credere alle balle delle stre-
ghe tu!

II CROCIATORE - Ferma lalingua e alza il martéfljl,o.

1 CROCIATORE - Io sono pronto.

IT1 CROCIATORE - Dagli allora... diamoghi il pri-
mo colpo... (tonfo) abioa ahb! a bucare le palme!
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CAPO DEI CROCIATORI - (Contrappunto dell'ur-"

lo di Cristo) Ohoo, ol tremba da iit. Sti’ i
) , par tiit, Sti’ calmi.
Dg?ghee d’ol segiind bot... ohaoioachh! a slarga i
osi!
Ohol\l. ag spiida ol sangu a gnochi
Daighe ol terzo boto ohahiohoh
Sto ciod t'ha sverzendt

Ohoh che e done no ti g’ha dimai sforzdt
El quarto t’ol regala i soldét ohahiohoh
Ch_e ti g”hait dit de no masire - ohahiohoh
E i nemisi 'me fradeli i dovarfa amare
Ol quinto t’ol manda i vescovi d’la senagoga

L ohahiohoh
Che ti g’hait dit che i sont falzi e malarbéti
o ' ohahiohoh
Che i toi vescovi i sard tiiti umili e povareti
10)1 sesto ,l ¢ ol regalo de i segnéri ~ ohahiohoh
Che ti g’hait dit che i no anderdn in ziélo
o : ohahichoh
Eti 8 hait fait I'exemplo del camélo e
¢)| sétemo t"ol pica i ‘mpostbri ohahiohoh
Che ti g’hait dit che n’ol cunta nagét se i prega
: " ohahiohoh -

Che i & boni a fregir minciéni in tera
ma ol Segnér quel no’l se frega.

I CROCIATORE - Hiit venciiid me. At duaré )
gam de bévar, recordes. e. At duarét pa-

II CROCIATORE - Ag bevaremo a la santita do sto
cavajére a la soa sfortiina! Come av trouvit, majsta?.’
Av sentit ben saldo in d’i mani, sto destrér?

) aaeso andaremo in glostr
€ sanza SCudO. - :

CAPO DEI CROCIATORI - G’hait slazdde le corde

dai polz’i? Bravi i me baroni... strenzéghe ben sardda
 sta coréza intorna a e spale, che nol débia borl4ghe
~a doso in d’ol tirarlo in pie, sto campidén! Daspd
na volta incioddd i pie a g’la toiarémo... ‘ o

II CR'OCIATO}{E - ’Gni chi toeti... spiigve in t'i
mani c.:lze a gh em de ’ndrisdr I'arbor de la cucdgna!
Vialtri ’gni inanze co e corde e fele pasir de soravia
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CAPO DEI CROCIATORI - (contrappunto dell'ur-

lo di Cristo) Oboo, trema dappertutto. State calmi!
Dagli col secondo tempo... Obaoioaohh! Ad allar-

gare le ossa!

Obhob e gli sputa sangue a fiotti -

Dagli il terzo colpo ohabiohoh .
Questo chiodo £'ha sverginato

‘Ohob e le donne non le ba mai forzate

11 quarto te lo regalano i soldati ohabioboh
Cbhe gli bai detto di non ammazzare . ohahioboh
E ;i nemici come fratelli dovrebbero amare

11 quinto te lo mandano i vescovi della- sinagoga

ohabiohoh
Che gli hai detto che son falsi e maledetti
obabioboh
E che i tuoi saranno tutti umili e poveretti
~ ohabiohoh
Il sesto & il regalo dei signoti obabioboh
Che gli bai detto che non andranno in cielo
ohabiobob

E gli bai fatto l’esempi'o del cammello ,
11 settimo te lo picchian gli impostori obabiobob
Che gli hai detto che non conta niente se pregano

: obabiohoh
Ma il Signore quello non lo si frega.

I CROCIATORE - Ho vinto io. Dovrai 'pagarmi da

bere, ricordatelo. _

II CROCIATORE - Berremo alla salute di questo
cavaliere, e alla sua sfortuna! Come vi trovate, mae-
st3? Ve lo sentite ben saldo nelle mani questo de-
striere? Bene, allora adesso andremo in giostra,
senza lancia e senza scudo!

CAPO DEI CROCIATORI - Avete slacciato la corda

~ dai polsi? Bravi i miei baroni... stringete ben chiu-
sa.questa cingbia attorno alle spalle, che non debba
caderci addosso nel tirarlo in piedi, questo campio-
ne! Appresso, una volta inchiodati i piedi, glielo
toglieremo.

II CROCIATORE - Venite tutti qi... sputatevi sulle
mani che abbiamo da raddrizzare Ualbero della cuc-
cagna! Voi venite avanti con le corde e fatele pas-

161

T :;._-:-.,;:,::.:.;;;,;,;,;;;;‘—;———7——::: i
& T et e




aéla traversa de tranzét... Vegn scia anca ti, Mata
. 1 ’ ’ i
z0n: monta in co’ a la scala, pront a tegnil.

MATTO - Me dispi i
! piase ma mi no podi ai .
che ol me gha fat nagst a mi, quelo... widdrve:

IT .CR.OCIATORE - O baléngo! ma nemdnco a no
jaltri ol ne g'ha fait nagot... a I'em gitista incmsé;
par pasatém, ah ah, e g’han dait de gitinta dese
palanche a testa par ol destirbo... d daghe un
man che apres at fem lonur de gi"gar;ghe ’na para}

tida a dadi cun ti...
Mﬁg’;(:n-f}rl; 'b%n, se a}\l’é par ’na partida no me tiri
miga in dre! ont gid su la scala, varda... a podi
I CROCIATORE - Brao! Sem a I'érden toti...?

b
srtllflemI alora, riizém insema, me aricoméndi... un
ep longo a la volta. Av dag ol temp:

Ohj izarémo ' Ehiee
sto penén de nave hoh
par fag de drapo Ohoho
gh’em tacad un mato OhOhO
Ohj izarémo Ehiee e
sto palon de festa hoh
cucagna grosa OhOhO
‘ Gesti Cristo in cofa , Ohoho
Ohi che cucagna - Ahaa oo
che !a sbusa ol cielo hoh
ag piove sangue ghoho
: patre nostro ol plange ohgh0
Legrive legrive - Ehee °
Czh’em trovat chelo bravo ohoh
c’ol s’& fat s’ciavo h h0
par vestirghe da novo ghghg

: RTIRY N X
llglgeu, a} & ase; me par che ol stévia ben franco.
n... alora tra’ foera i dadi che fem sta ziogida

gIl matto giocando ai dadi e a tarocchi ba vinto la
unica di Cristo e le paghe dei « crociatori »)

Mz:TTQI— Oh se vorsit toti indré i vost palanchi, mi
2 veé 11 asi de voluntera, cumprés la culsna i uregit
[Lanélo... e varda, ag tachi anc’mo quest. ’
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sare sopra Uasse trasversdle... vieni qui anche tu,
Matazone: sali in cima alla scala, pronto a tenerlo.

MATTO - Mi dispiace ma io non posso aiutarvi: non
mi ha fatto niente, quello. :

II CROCIATORE - O balengo... ma nemmeno a
noialtri non ba fatto niente: Pabbiamo giusto cro-
cifisso per passatempo, ab, ah, e ci hanno dato per-
dipiis dieci palanche a testa per il disturbo... Dii,
dacci una mano, che dopo ti faremo Vonore di gio-
care una partita a dadi con te.

MATTO - A beb, se & per una partita non mi tiro
miica indietro! Sono gia sulla scala, guarda... potete
incominciare! '

1. CROCIATORE - Bravo! Siamo a posto tutti? An-

diamo allora... Tiriamo insieme, mi raccomando,
uno strappo lungo alla volta: vi do il tempo.

Obi issiamo Ebiee _
questo pennone di nave obobo
per far da bandiera ohoho
gli abbiamo attaccato un matto ohobo

Obi issiamo Ebiee :
questo palo da festa obobo
cuccagna grossa _ obobo
Ges# Cristo in coffa " ohobo

Obi che cuccagna Abaaa
che buca il cielo obobo
ci piove sangue obobo
il padre nostro piange obobo
rallegratevi rallegratevi obeee
che abbiamo trovato quel bravo obobo
che si & fatto schiavo ohoho
per vestirci di nuovo o ohobo

Als, ¢ abbastanza: mi sembra che sia ben saldo.
Bene, tira fuori i dadi che facciamo una giocata.

(Il matto giocando a dadi e a tarocchi ha vinto
la tunica di Cristo e la paga dei crociatori).

MATTO - Se volete indietro tutti i vostri soldi io ve
li lascio volentieri, compresa la collana, gli orecchi-
ni, Vanello... e guarda, ci aggiungo anche questo.
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I CROCIATORE - E

réset in scambi?
MATTO - Quel la...
IT CROCIATORE - Ol Cristo?

MATTO - 81, voeri che m’ol lasi stacal via de la

par tiita sta roba cus te vora-

crose.
CAPO DEI [ i
Por to'fJROCIATORI - Bon: pecia c’ol meura
MATTO - i i 7
(AT No, mi ol voeri ades che 't anc’mo

I

SCIESC}]AT(;ORE- Oh mat de tiiti i mati... at vo-

rest che de contra a g’hdbium de sfurni’ inciod4t
y utl niinc e quétar al so rempiaz?

ATTO - é ira,

taragagolt\io, no'_av%:ghe pagiira, che no av capi-

a vui: abastard che ag pi i un’
ter al so post, viin d e e
~al g e la sua taja, e at vedaré

no s’incorgerd niiin d’ i et che

' ol scambi... che i

sli']a crose a se insomégen tuti e
I CROCI : 4

CROCIATORE - Quest I'* anco vera... inscur-

tegdt in sta manera
gratiréela...

CAPO DEI CROCIATORI - Ol sara vera, ma.mi no

ghe stago. E poe, chi ti g’avariat i
t , i g'avariat i
cighe d’ol rempisz? s 0 ment de ta-

MATTO - Ol Giiida!
CAPO DEI CROCIATORI - O! Giiida? Quel...

Mﬁ{gt- Si,dguel so apGstul traditér che ol s’

lp pendiit per disperaziin al figo de dri

a la sces, sinquanta pas de chi. ' "

CAdI;g ]:Ii{)igglOC}I]IA'IiORI - Mugéves, de cofsa an-

C e £ .\ 3 . " 3 .

trenta dendri d’ol s;viﬁii‘.’ara e T sachda &
MATTO - No, no stit a distii 7

£ - No, istlitbav... che int i

i ha biitad via de siibet in mez a un roérz {:inet s(gl;il;l

CAPO DEI CROCIATORI - 'Me fait a savél ti?

poe, che ol par un pess in

Mﬁ;{g? - "OI sago, imparché i g’ho catdt mi quei
1, vin par viin. Vardi.chi che brasi sgurbiat
che am sunt cunscist... SRRt
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I CROCIATORE - E per tutta questa roba cosa
vorresti in cambio?

MATTO - Quello la...

II. CROCIATORE - II Cristo?

MATTO - 83, voglio che me lo lasciate staccare dal-
la croce.

CAPO DEI CROCIATORI - Bene: aspetta che muo-
ia ed & tuo... o
MATTO - No, lo voglio adesso che & ancora vivo.
I CROCIATORE - Ob matto di tutti i matti... vor-
vesti che per giunta finissimo tutti noi quattro al»

suo posto?

MATTO - No, non aver paurd che non vi capiterd
niente a voi: basterd che attacchiamo un altro dl
suo posto, uno della sua misura, € vedrete che non
si accorgerd nessuno dello scambio... tanto sulla
croce ci assomigliamo tutti. '

1 CROCIATORE - Questo ¢ anche vero... scorticato
in questa maniera poi, che sembra un pesce i
graticola... . :

CAPO DEI CROCIATORI - Sard anche vero, ma io
non ci sto. E poi chi avresti in mente di attaccarci
al suo posto?

MATTO - II Giuda! _

CAPO DEI CROCI—ATORI - Il Giuda? Quello...

MATTO - S, quel suo apostolo traditore che si &
impiccato per disperazione d fico dietro la siepe,
cinquanta passi da qui.

CAPO DEI CROCIATORI - Muovetevi, di corsa,

_ andiamo a spogliarlo che avrd ancora in saccoccia i
trenta denari del servizio.

‘MATTO - No, non state a disturbarvi... che tanto

quelli li ba buttati via subito in mexz0 a. un rovo
di spini. |
CAPO DEI CROCIATORI - Come hai fatto a sa-
perlo tu? 7
MATTO - Lo so perché li bo presi io quei denari,
uno per uno. Guardate qui che braccia graffiate
che mi sono conciato.
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CAPO DEI CROCIATORI - No m’interesa i brazi...

faghe ved® sti dindri

¢ sti dindri. Ohi ohi titi
Y Tals . . 1, e titi d’ i
va’ beli... me i pesa, € i sona... ’ arzéntl...

M{XT"I'O - Bon, tegnivei, i &
gnit d’acérdi d’ol scambi
d’acérdi. .

CAPO DEI CROCIATORI - Anca nujdrtri...

MA'I"_'.I'O - Bon, alor
Gitida impicat pen
baso ol Crist...

I CROCIATORE - E se ariva ol Zentiirién e at

cata in d’ol scrusaménto?

MA - ird
d;I'Tng f;&g dird che a I'¢ stat una penzida
gh’avé;;“cglpz gpe sont un mato. E che vui non
i it chi
Shavet wol una. Ma no stit chi a perd ol tem-
CAIEHCI) g})]EI CROCIATORI - §j, si... andém, e a spe-
e 1o ghe pérten rogna, sti trenta dinari,

MA - i
: SI;I;It'(zns ]?on, a I'¢ fada, Ohi me par gnanca vera:
7 cl cuntento... Gesil, te :
sun nto... Gest, tegn dur, che a I'a
13:‘fié§it sa.lvarpznt... ht01 e tenaie... e::oe Ti ng
‘ gimai dit, ah Gesd, che és
set g , af , che ol sarése ’gniid
?msaji\;zr_te Impropri un mato... ah ah... peciag cllllg
mu}:n én? at hgar(;l con sta coréza, ag fagard in un
.- DO eghe pagiira che s
2t Tagars rone 2 : no te fagard mal
fag gid dolze 'me na spo ’
garo in le spale, che a mi ot mo o bar
: , a mi a sont fort m
e via de vulida! At O gid e
’ ! orterd gid al fiii i
A d p g iim, che li a
gl ° 1;1; baghet,. e cont qudter paladi ol t,ravérsum
e ... Zo!pzlng: cl:ie; vegna ciaro as truerém
sa d’'un me amiso 6n ¢
bel 2 1 stregén c’o
véfg:t;dcle\%ara'e at fagard guarl in tri die% No t%
yret 'g ti véret ol stregén...? Bon, andarém
o medego onguentdri, co a I’* un me amigo
Vderetancla quelo de mi. Ne manco quelo? Se %e.
eret alora? Nagét... no at véeret miga. ch
sciédi? g che &t
Ho capit...
boeci in' di

1 véster anca queli, se
Par mi... mi ag sont

3"andit de prescia a torve o]
diit, che mi ag pensi a tira de

-
mat 8 la.alt 'la.convmziﬁn che con sti
mani ¢ in di pie, tiit ins’cincd ’n di liga-
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CAPO DEI CROCIATORI - Non m’interessano le

braccia, facci vedere questi denari. Obi, obi, e tutti
d’argento... guarda che belli... come pesano... come
suonano...

MATTO - Bene, teneteveli, sono vostri anche quelli,

se ci si mette d’accordo per lo scambio. Per me io
sono d’accordo...

CAPO DEI CROCIATORI - Anche noialtri.
MATTO - Bene, allora andate a prendervi subito il

Giuda impiccato, che ci penso io a tirar git il
Cristo. ‘

1 CROCIATORE - E se arriva il centurione e ti trova

nel bel mexzo dello scrociamento?

MATTO - Gli dirai che & stata una mia pensata, che

tanto sono un matto. E che voi non avete nessuna
colpa. Ma non state qui a perdere tempo, andate...

CAPO DEI CROCIATORI - i, si... andiamo, e

speriamo che non ci portino sfortuna, questi trenta
danari.

MATTO - Bene, ¢ fatta. Non mi par neanche vero! '

sono cost contento... Gesi, tieni duro, che &

arrivata la salvexza... prendo le tenaglie, eccole.

Tu non lo avresti detto, eb Gesi, che sarebbe

venuto a salvarti proprio un matto... Ab, ab...

aspetta che prima ti legherd con questa cinghia,

fard in un momento... non aver paura che non ti

tard male, ti fard venir gits dolce come una sposa

‘e poi ti caricherd sulle spalle, che io sono forte

come un bue... e via di volata! Ti porterd gin al

fume: i bo una barchetta e con quatiro palate

attraverso il fiume. E prima che faccia chiaro

¢ci troveremo belli come il sole a casa di un

mio amico stregone che ti medichera e ti fara
guarire in tre giorni. Non vuoi? No#n wvuoi lo
stregone?! Bene, andremo dal medico degli un--
guenti, che é un mio amico fidato anche quello.
Niente: non vuoi che ti schiodi? '

Ho capito... hai la convinzione che con questi
buchi nelle mani e nei piedi, tutto schiantato’
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diir ’me t’ id i |
_ irltorlrlne t_hgn cunscidt, no ti serd pi capdz de anda
intorr :, rzil e 1mbu§ét de par zol. No ti vol star al
indovmgt;%sndlfl‘a i 6lter ’me un disgrazidd? G’ho

1 ? No I'¢ neminco

indovi c par quelo? O sacra-
b ;t e par qual razén donca! P’ol sacrifizi? Ser:e
cos’2? Ol salvaménto? La redenzién cos

te straparlét cosa? O poverdz!... asfido mi... at |

. "
g’hait la féver... sent *me te bujet...

Bon iri gid
nega, mshi:eldes st tiri gid, at quarci ben con la t6-
... chi, perdonam se am perméti, ma at set un

bel ‘s mi
testén... a vords miga es sarvdt? At voeret .

gréc)lirld .mémrr su ste trave? sl..? Par ol salva
e ;pcr)rée:li..(.i .Oh, I<11uesita a I't de no crédar-
isent che ol mato a i i
ghel.. JIdisen son mi... ma ti
am gfslﬁ?e}i‘, ml!a pértighe a vantdgio, caro ol me
ol Gest t rin che a sont stait a scandm a ziogdr
sat.isfazién?taMZ note par poe avérghe sta gran bela
! sacragndn, ti at '
satistazidn! | 6n, ti at set ol fiol de
L sg’é rI:,(-)' bll/f; a(li cognocslsllben, fam la corezién se
: , donca, d’ol mumént che ti &
t’ol savarét be sultd | gavas dassd a
n ol resultdt che ol 3
raré . gavard daspd
Itlc:3 Iia:r:flﬁm de crepére incrusdt... Mi no son pde;tz
nem icr:lof}r);oifi;a: ma x’n’l’ha cunt4d la smortina sta
, grem, ‘me ol ’gnir3
otz § , , 1 °gnira a furni.
d,orgrlcrga; at ﬁfr':lgarffnq ‘gnir tiito indurdt, tiito
gar, dal c6 fino ai pie, daspd sti ciodi de fero i
el | gl dno tuti d’arzénto, i lagrém egnardno to
h pars 11:1'_zent1 d,e .dlam.ante, ol sangu che at gota
e par rlito (é)l s’ciambierdno cont una sfilza di ru
Uscénti, e tiito quest a ti i -
a ti, che t’
gt a parldg d’ la poverta ¢ che chalt sgu-
e giil ‘
A pgé‘l;lttlitiattosta tua f:rozcz.i dulurisa e la picheran in
; : sora ai scudi, sti e band¢
da ] , andére de guera..
parz siacfii'e 4 copdr zente, ‘me i fudés vidélig a ?:o:
par apsr n in d’ol nome de ti... ti, che t’hait cridt
o g’haiin'l‘(z toti Gfradeh, che a no se deve masdre
u a0 . Y I3 .
i furmi'gh:nde léciii?dglamo? Bon, ti n’agar3 tanti
; ighe, a, a trafrt i
impapaigae, de Giida te e a duvrdrte par
]E?}ir?nl\? tra... no val la pena...
th? ! 0 saran titi traiiri? Bon, fam inqualche nom:
e :;s;o %l beat... e poe ol Nicola... San Michel
ntél... Domenic... Catarina e Clara
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nelle legature come £hanno conciato, tu How
sarai pits capace di andare in giro né di im-
boccarti da solo. Non vuoi stare al mondo a di-
pendere dagli altri come un disgraziato? Ho indo-
vinato? Non- & neanche per quello? Ob acciden-
ti.. e per quale ragione? Per il sacrificio? Cosa
dici? Cosa? Il salvamento? La redenzione... Che
cosa straparli? Cosa? Ob poveraccio... sfido io...
bai la febbre... senti come scotti... bene, ma ades-
s0 ti tiro gi, ti copro bene con la tunica... adesso

~ scusami, se permetti sei un bel testone... non vuoi

essere salvato? Vuoi proprio morire su questa cro-
ce? $i? Per la salvezza degli uomini... Ob, questa
¢ da non crederci... e poi dicono che il matto sono
io, ma tu mi batti di mille pertiche di lunghezza,

* caro il mio figlio Gesa! Ed io che sono stato a scan-

narmi giocando alle carte tutla la notte per poi
avere questa gran bella soddisfazione... ma sacra-
mento, tu sei il figho di Dio, no? Io lo so bene,
“correggimi se sbaglio: bene, dal momento che it
sei Dio, tu lo sai bene il risultato che avra il tuo
sacrificio di crepare crocifisso... Io non sono Dio
e neppure profeta: ma me P’ba raccontato la smor-
tina questa wnotte, ira le lacrime, come andra a
finire. Dapprima ti faranno diventare tutto do-
rato, tutto d’ oro, dalla testa fino ai piedi, poi
questi chiodi di ferro te li faranno tutti d'argento,
le lacrime diventeranno pezzetti lucenti di diaman-
te, il -sangue che ti sgocciola dappertutto lo scam-
bieranno con una sfiza di rubini luccicanti -e
tutto questo a te, che ti sei sgolato a parlar loro
della poverta. Per giunta questa tua croce dolo-
rosa la pianteranto dappertutto: sopra gli scudi,
sulle bandiere da guerra, sulle spade, per. ucci-
dere gente come fossero vitelli, uccidere nel tuo
nome, tu che bai gridato che siamo jutti fratelli,
che non si deve ammazzare. Hai gid avuto un Git-
da? Bene, ne avrai tanti come formiche di Giuda,

4 tradirti, ad adoperarti per incastrare i coglioni!

Dammi retta, non vale la pena...

Eh?- Non saranno tutti- traditori? Bene, fammi
qualche nome: Francesco il beato... e poi il Nico-
la... S. Michele taglia mantello... Domenico... Ca-
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oe... d’a 3
fan - Ig acordo,, metémeg anca questi: ma i s
ran <& _p:r qudter gatt in cunfrunta al niimer 3:
malndt.. Czrlﬁgégu?l %uater hgatt i se trovardn n’al1
' ni che i t’han fait a ti .
fra voclt pégni ] ait a ti, d
qui :tvaran schischiddi de vivi. Ripét ,scu(;go cllie
. » 7
Que zgl nos i la gho capida... Anca se an fi’idcés:
Yol izx;zrtég\qnio\dumé in tuta la tera degn
i e ol ¢ un gi i
¢ vid impa giusto, ol to i
(3} sard stait fait par nagdt... Oh o ot
e gt... no: no, alora no
8¢ pi peranza, at zet imprdpi ol cap di mat
it g,hténprir;:?g:omjx intrégo! La zola voelta ch‘i tl
ne g'l tido, Jesus, I'¢ stai
rivdt in gesa che i fasé;/:rf r;taltéla Vo,elta Che et
o ercdt e t’¢ s 3
l,ergrti)rita; titi c?l bastdn. Ohi che bel Vecclome?lzzi
salvamén:;) 'me(s)t}::... nga ol crepa in crose”}')a?- SI
o ! Oh ‘segnér segndr... am vegn d
g... a no créderghe, a piangi d’inrabit ¢

CA
zii(t)l ]I%EId’(IIIR_OCIéTORI - Ohi Matazdn, disgr
aétt No i ait anc’mo tird a baso a quel?’ s »I% it
ait cos’¢ infina adeso, a t’hait dormit? e

MATTO -
ATT No ,che no g’ho dormit... gho i 3
o ripenzamént... ' v gho ¢ dumd
no vojo scioddrlo pl i
, u s g j
o wojo scioddle plu sto Cristo... a I'¢ mejor

CAPO

adesoDa}fIvo(;RQCIATO'RI - Oh bravo, e magara
Adeso at o,ﬁfesﬁe 1ndr1,o tiita la cavdgna di ori e
(i dinarf.. tol che furb.gso! ti g’ha mand4di a fare
forichini 4 t dr:c?: Ii]to Gitida impic4t soiaménte pat
jorte na riddda? o, caro ’Matazén! Se ti voi indrio
2 caa xol s,t atle uarét vénzer de novo a i taréchi!

ola condizion. "

gnéve ’mpure tiit inari
. 0... dinari, ori ini
gocve ‘mpure t c , ori, oregini i
flo = gard gimai plu in sta vita.., H?) Vi’nzct}ile o
Anfc)oema voelta sta note, e me g’ha bastdt Lpe
: ]
o di rrn (1)113 omo zo] col sebia” degno ol val la
‘ rir in croze! O se I'é mato.., I’
; fiol de Deo! O 15 A,
ica, picd tiiti;]’
era 01 by as _® .
mercdt in ges'a- lader tob:\xllg:tez el e ton
oy " c. ~ ’. lm V i b ‘
ciéni: foera, pica, pica!l! ¢ impustir e flirba-

MATTO - i ’ |
O - No, mi no gho voia de zogdr. Te- %
i
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terina e Chiara... € pOi... d’accordo, mettiamoci an-
che questi: ma saranno sempre quariro gatti in
confronto al numero dei malnati... e anche quei
quattro gatti Ii tratteranno un'altra volta nello stes-
so modo che hanno fatto con te, dopo che li hanno
perseguitati da vivi. Ripeti, scusa, che questa non
Ibo capita. Anche se ce ne fosse uno solo... 53, an-
che un womo soltanto in tutta la terra degno di
essere salvato, perché & un giusto, il tuo sacrificio
won sard fatto per miente... Ob no: dllora sei pro-
prio il capo dei matti... sei un manicomio com-
pleto! La sola volta che mi sei piaciuto, Gesit, . &
stata la volta che sei arrivato in chiesa mentre fa-
cevano mercato ¢ bai cominciato a menare tutti col
bastone. Ohi che bel vedere... quello era il tuo me-
stiere... mica crepare in croce. per la salvezza!

~.. Signore Signore... mi viene da piangere... ma 1ot
crederci, piango d’arrabbiato.

CAPO DEI CROCIATORI - O Matazone, disgra-
ziato... won U'bai ancora tirato gitr quello? Cosa
bai fatto fin adesso, bai dormito?

MATTO - No che non bo dormito, ho avuto solo
un ripensamento... #o# voglio schiodarlo piu que-
sto Cristo, & meglio che resti in croce.

CAPO DEI CROCIATORI - Ob bravo! e magari
adesso vorresti indietro ‘tutti gli ori e i denari...
Obi che furbastro! Ci hai mandati a fare i fac-
chini, a prenderti questo Giuda impiccato, soltan-
to per farti und risata? No, caro Matazone! Se tu
vuoi indietro la tua roba, te la dovrai vincere di
nuovo ai tarocchi!l Solo a questd condizione.

MATTO - No, io non ho voglia di giocare, tenetevi
pure tutto... denari, ori, orecchini, perché io non
giochero mai piti in questa vita. Ho vinto per la
prima volta questa notte, e mi € bastato... Anche

per un uomo solo che ne sia degno vale la pena
di ‘morire in croce! Ob se & matio... & matto, il
figlio di Dio! .

Bastonare, bastonare tutti, tutti quelli che fanno
mercato in chiesa, ladri, truffoni, impostori e fur-

bacchioni. Fuori, bastonare! Bastonare!
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PASSIONE
MARIA ALLA CROCE

DONNA -
mamfd j}ndil a fermarla... I'¢ rent a 'gni la s
mama mi: l?é, ﬁ beata Maria, no fdghel varda i?f
o me 1t cf oen to;np?re un cavrétt inscortegat che
la san ] ela par tiitt ‘'me na munta
e inntli primavera per sti gran ciodi che g’l%:a

¢ carni di man e di pie in & a1 osi

Pk & : tramés a i osi

CORO - No féghel varda!

se OI ferma V g € corendo -
h " .- @ Ia cegn esespe

¢ € i V
tegnie . In quatro no la podémo

UOMO - Se i
o s?e Seei 11111 qluatro non la tegni, prové in sinque e
intorsééé cu(:n ;éggl ’I\;fgrii, no lal pol varda sto fioli
i fomigh e ’na radis d’oliva magn4da
ALTRA ' ¢
facia alDﬁ?)%\g\IA - Quarcéghe, covrighe almanco la
oacia al o e ng, fhe no I posa arecugnésarlo la
o ....ag ditém che Pincrusat I'& un ol
oresto... che no I’¢ ol so fiol de le! oar

DONNA - Mi a
T ~a creo che puranco al ia
Itllll:;t clon un linzél bianco, al fiol deaDefgni: S%ual‘CIa
me (;)it rgf:ognl{sera..._ abésta che ghe spo’nta dea fr(l?ra .
n di fqn pie o un rizzul dei cavéj, imperche Ia
5 gM Oaut ait 1¢, la sua mama, quei > [perchs
P 1;1 eI;)a (;relgn... I'é chi lqga la beata Marfa. a
o pen < 1;) c:r'n nlllallfasl: dg cultél, pitést che féség

M ss de trasmurtila d’

che la se ruérsa per tera, che no la pc:?sl 3;3;)0“’

ALTRO : ¢
k¢ c[?eOIIZIO‘ - .Stet quat, fev in 13... oh povra
don sta'decur;l;l?ltdbeatam e cum la pol es beats
fon St decurs dorlx e quatro ciodi che g’han picat
i dela olorosa a rabatdn, cumpagn che
a una liiserta venentsa o a un scurbéttg

DONNA - Sti’ quag ‘
A sg;itaqgac.:.\ mantegni’ ol fiat che adess sta
11’ cria de toeta vos, compagn sT’aves
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PASSIONE
MARIA ALLA CROCE

DONNA - Andate a fermarla, sta arrivando la sua
mamma di lui, la beata Maria, non fateglielo ve-
dere incrociato com’é che sembra un capretto scor-
ticato che cola sangue a fontanella dappertutto co-
me una montagna di neve in primavera, per que-
sti gran chiodi che gli banno piantato nelle carni
delle mani e dei piedi, in mezx0 dlle ossa forate.

CORO - Non fateglielo vedere!

Lei non si vuole fermare... arriva correndo dispe-
rata sul sentiero che in-quatiro now la possiamo
tenere. :

UOMO - Se in quattro non la tenete, provate in.cin-
que e in séi... lei non pud venire, non pubd guar-
dare questo figio intorcigliato come una radice di
olivo mangiata dalle formiche.

ALTRA DONNA - Nuascondetegli, copritegli almeno
la faccia al figlio di Dio, che non possa riconoscerlo
la sua mamma... le diremo che il crocefisso & un
dltro, un forestiero... che non ¢ suo figlio di lei.

DONNA - Io credo che anche se lo facciamo co-
prire tutfo con uth lenzuolo bianco . il figlio di
Dio, la sua mamma lo riconoscera... basta che gli
spunti fuori un dito di un piede o un ricciolo dei -
capelli, perché glieli ba fatti lei, la sua mamma,
quelli.

UOMO - Viene... ¢ gid qui la beata Maria... le fa-
rebbe meno dolore ammazzarla col -coltello, piut--
tosto che lasciarle vedere il figlio! Datemi un
sasso per tramortirla di colpo, che si rovesci per
terra; (cos}) che non possa guardare... .

ALTRO UOMO - State quieti, fatevi in la... o povera
donna, che la chiamate beata... e come puo essere
beata con questa decorazione di quattro chiodi che
gli hanno conficcato nella carne dolorosa, ¢ ribat-
tuto che uguale non si farebbe a una lucertola
velenosa o ad un pipistrello?
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squartdda ol dulor, *sgrasid :
: 7 ) sidda: I
~ ladi a spacdg ol cor...g dolor de sete culie-
U - \
Oli\;InOi Lla esta I ferma, la dis nagét... Fit che la
Is)’cioi ;r aS trzr)lanco un poc! gila cridr, ch’el s’4bia de
gran magon che ghe suféga ol
ALTRA DONNA - t nsi che 5
- 'Ntendiu, stu silénsi
Erectss s s , stu silénsi che gran
) a; e nol val cuercidse i urégi
5s gl : i.
. g;ria. dig quai coss, Maria... ohi te prég%t Farle,
MA] mI: I;a]r?elm?\I ‘na scal’a... a.voi montdrghe a renta
e o ;10...m atr)x, oh hl mj belo smorto fiol de mi
, me.ben, che des la riva ] ’
Come Lo e o €€ va ia toa mama...
it inat sti assasit becari. Maledi
purscél rugnisi! ’Gnim a cunscid o e
! cunscidm ol fiol de -
manera! Cosa ol ’veva fai Ny
1 t, sto me tarlGch, de vé-
»ghelbmsci a scann de fav tanto candja con I ¢ K/ICa
am burler} in ti mani: a viin a viin! Oh m’la pa

gari’, anc’ duarisi ’gniv i i
g c gniv in cerca in ca
nimal besti sgrasid! pp el mund,

CRISTO - Mama, no stat a criar, mama.

ﬁgl}JAst Stl)’ s(ll, 1at g}i;et rasén... pardinam, ol me
, sto burdeléri ch’ho fait e sti 1 d’inrabft
che hu dit, ch’l’¢ stai e e e
¢ , ait stu strench dulur.d i

impatacat de sangu, s’ciuncdt chi e toave,

pa , s’ciuncdt chi loga sii ste tr

Y N a
:?lgeti’iit,’_de bptt pesta... sbusd in de’ i me bej m‘:;

cdt, e i pie... oh i pie
‘ , che gota san

a gota... ohj che dui es gran mal! g gowe

CRISTO - N i
( 0 mama, no sta’ a cascidt... des, t’el giiiri,

Y Pl
gt senti pi n’lal... ol m’ha pasat. No senti pii na-
gota, va’ a ca’ mama, te pregi... va’ a ca’!

MAilgléX - 51, sl anderém a ca’ inséma, ’egni si, a tirdt
3im E nst(: trave... cavérte fora i ciodi piano pian
endj... 'gni ’ idém
e | j... 'gnim a dam ’'na man... ahidém
SOLDATO - Ehi‘dona, o s’te fait li loga de éoravfa
Ma sta scala? chi v'I’ha dait ol parmés?
AIRIA' - ,A I’{e ol me fiol de mi ch’avit incrusad
S Oa voi s’ciodal, purtal cun mi a ca’...
LDATO - A ca’? Ohj che premura, no I’¢ anc’mo
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DONNA - State quieti, trattenete il fiato che adesso
questa donna Pascolterete gridare a tutta voce, €O~ -
me se Pavesse squartata il dolore, sgraziata: do-
lore di sette coltellate da spaccarle il cuore.

UOMO - Sta la ferma, non dice niente... fate che
pianga almeno un po’! Fatela gridare, che debba
scoppiare questo gran magone che le soffoca la

ola!

AL'gI'RA DONNA - Ascoltate questo silenzio, che gran
fracasso che porta; e non serve coprirsi le orecchie.
Parla, parla, di’ qualche cosa Maria... ob, ti prego!

MARIA - Datemi una scala... voglio salire vicino al

mio bene. Mio bene... ob, mio bello smorto figlio
di me (mio), stai tranguillo mio bene, che ades-
so artiva la tua mamma! Come ti banno combi-
nato questi assassini, macellai: maledetti, porci ro-
gnosi! Venirmi a conciare il figlio in questa ma-
niera! Cosa vi aveva [atto questo mio tontolone,
daverlo cost in odio, da (essere) farvi tanto ca
naglie con lui... ma mi cadrete nelle wiani:. @ uno
2 uno! Ob, me la pagherete, anche se dovessi ve-
nirvi a cercare in capo a mondo. Animali bestie
disgraziati! C

CRISTO - Mamma, non stare a gridare, mamma.

MARIA - $i, 53, hai ragione... perdonami mio bene,
questo baccano che bo fatto e queste parole da ar-
rabbiata che bo detto, che & stato questo stret-
to dolore di-trovarti imbrattato di sangue, spez-
zato qui, su questa trave, denudato, di botte pe-
stato... bucato nelle mie belle mani cosi delicate,
e i piedi... ob, i piedi, che gocciolano sangue, goc-
cia a goccia... ob, dev’essere un gran male!

CRISTO - No mamma, non stare 4 preoccuparti...
adesso, te lo giuro non sento pits male... mi & pas-
sato... non sento piti niente, va’ a casa mamma, ti
prego, va’ 4 casa...

MARIA -8}, si, andremo a casa insieme, vengo St; 4
tirarti gitv da queste travi, cavarti fuori i chiodi
piano, piano. Datemi una tenaglia... venite a dar-
i una mano... aintatemi qualcuno...!

SOLDATO - Ebi, donna, cosa fai lassk sopra alla
scala? Chi ve U'ba dato il permesso?
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froll as¢, o santa dona, no I’¢ anc’mo ben stagion4t.

Boj, 'pena che ol tira i iiltem, av fo un fis'cét e gni’
a teul bela che impacheta, ol vos car z6vin... cun-

tent? 'Gni’ gid ’des.

MARIA - No che no’ vegni, no’ lasard pasa chi loga
la nott ol me fiol de per lii suléng a murime! E
vui no podi miga fam sta preputénsa, che mi a son
la sua mama de li, son la sua mama, mi!

SOLDATO - Bon! "Des me t'’hait sgionféde a sufficit
o’h) cara Ig mia mama de lii: agh farém com quand’
a’s croda i pomi, voj védar? agh’ dard na bela scur-
Iada' a sta scala, e 'gninl gid de stonfete ‘me un bel
perdt.- mariigu.

CRISTO - No, oh te pregi soldat, che ti & bon e
caro! Fame a mi quel che ti vol: scorla la crose
de_ me scarpdrme i carni e le man e i osi, ma a la
mia mama... te pregi, no firghe mal!

SOLDATO - Hait sentit, la mia patrona, quant inn |

iuri? As g’ho de fa? Per mi I’¢ ol stess ladro: o

sciabatl vui, e de présia, de sta scala, o mi scorli
la-cruse...

MARIA - No, no... per carit... peci che son gia gid... .

".vardi son chi abas la scala.

SOLDATO - Oh! l'intendfu al termin sta balada, o |

do‘r.la benedetta... E no’ vardi a mi, cun sti ogi a
bru§atém, che mi no ghe n’ho colpa niuna se ol
z6vin ol s’ha catdt sta posisién iscémuda de stag
coi ‘brasc slargddi... ohj che no g’ho pena de vui?
che no cognosi mi, l'isbarluscia di lagreme sangua{-
gnenti ch’av siida giod di ogi? Sa I’ha éstu on dulor
de ma'dn! Ma ag podi fag nagbt... che mi sont co-
mandat‘ che vaga fina a P'érden sta cundana, sont
condanit a fav muri ol fioll, o ben, de cuntra, li
loga, me pichern su mi co’ i stes so ciddi. ’

MARI{X - O bon suldit cirtes, tegni’, av fo un pre-
senti d? quest’a.nel d’argénti, e de sti uregiti d’ori...
tegnl, in cambi d’un plagér ch’am podit- cuncéd.

SOLDATO - Ol saria stu plagér?
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MARIA - E mio figlio di me che: avete incrociato
(crocefisso)... voglio schiodarlo, portarlo con me,
a casa...

SOLDATO - A casa? Obi che premuta, non ¢ an-
cora frollo abbastanza, o santa donna, non & anco-
ra ben stagionato! Bene, appena tira gli ultimi vi
faccio un fischietto, e venite a prenderlo bello che
impacchettato il vostro caro giovane... Contenta?
Venite giti adesso...

MARIA - No che non vengo! Non lascero passare
" qui, in questo luogo la notte a mio figlio, da solo,
tutto solo a morirmi. E voi non potete farmi que-
sta prepotenza, ché io sono la sua mamma di lui,
sono la sua mamma, io!

SOLDATO - Bene. Adesso me le hai gonfiate a suf-
ficienza, cara la mia mamma di lui: faremo come
quando si scrollano le mele, volete vedere? Dard
‘ung bella scrollata a questa scala: e verrete giu
.4 tonfo come una bella pera matura. -

CRISTO - No! Ob, ti prego soldato, che sei buono’e
*caro! Fai a. me quello che vuoi: scrolla la croce
fino a lacerarmi le carni delle mani e le ossa, ma
alla mid mamma... ti prego, non farle male.

SOLDATO - Avete sentito, cara mia padrona, quan-
te sono le ore? Cosa devo fare? Per me é lo stesso

lavoro: o scendete voi, e in fretta da questa scala,
oppure io scrollo la croce. :

MARIA - No, no... per caritd... aspettate che sono.
gia gits... guardate, s0n0 qui-ai piedi della scala.

SOLDATO - Ob, lavete capita dlla fine questa bal-
lata, o donna benedetta... e non guardatemi con

questi occhi da bruciarmi: io non bo colpa dalcuna,
se il giovane si & presa questa posizione scomoda
Ji stave con le braccia dllargate... ob che non ho
pena di voi? che non conosco io, il luccichio di
lacrime sanguinanti che vi sudano gin dagli oc-
chi? B ben questo un dolore di madre! Ma non
ci posso far niente, che io sono comandato che
vada fino all’ordine questa condanna, sono con-
dannato a farvi morire il figlio, o bene dltrimenti,
lassi, me attaccheranno, con gli stessi suoi chiodi.
MARIA - O buon soldato cortese, tenete, vi faccio
un presente di questo anello d’argento, e di questi
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‘MARIA - De lasdém netdg via ol sangu, al me fiol

A :
cont un poc d’acqua e un strasc, de ddghen un poc

de ’'nbiasegdss i lavri s’cepat d’la set...
SOLDATO - Nagét de pii che sti cialadi?

M./:lxRIA - Yuraria anc’mo che catl stu scial e andit
e suravia a la scala a metighél inturna a i spale

»

SOI:DATO -0 c’iona, ag vursit mal de cuntra al vost
z6vin do.nca-, s’ol wursit guarnal pi loga in vita a fal
sgrani’ di sti tremend duldri. Al pagn de vui, faria
meste’ ch’ol moera siibet al pii presti, mi! ’

MARIA - Muri’? Ol duvra giiista ’gni morto sto car
me cl‘o!pe? Morte le man, morta la boca e i ogi
morti i cavéj?... Ohj, che m’han tradit... Ohj gGa
prlel z6vin de dulza figura, con la toa vose de viola
inamorosa p’ol prim ti, ti m’hait tradit de malor-
gnén: te set ’gni a dime che saria gnii Rejna mi... e
beatg, ]uFﬁnda a cap de toeti i doni. Varddm V.
d.eme chi loga me sont a tochi e sbetliiscidda, I"dl-
tima dorfa.,al mundo me sont discovétta! E ti... ti
ol savévi in del purtdme ol niinzi deslinguén't“de
fam fiur in 't’el véntar ol fioll, col sarés gnii a sto
bel. tron Rejna! Refna col fiol zentil e cavajér con
doj speroni fait con doj gran ciodi impiantit ai pie!
Perché no te m’T’hait dit avinte ol sogn? Oh m{) te
sta segdro, mi no avaria vorsiido ves pregnida 'no

- gimai a sta cundisidn, teut-anc fiiss gnii el Deo. pa-

tre in t’ la persona ivid
| , € no el pividn colombo so’
spirito beat a maridame... o

CRISTO - M.am.a, o che ol duliir ol t’hait trat fiirav
mata che ti Ezlasté_‘r'ni? Che disét robe senza cogni-
: z16n?;.. Menila a’ca’, fradeli, prima che I'abia a
- rabatdrse 14 ruérsa e strependda.

UOMO - Ndem Maria, fai .
lasél in pase. aria, faft consulét ol fiol de vuj,

MARIA - No, che no voj! Pardond ‘
AR , j! Pardonéme... laséme ista’
ghl loga arénta de 1, che no’ dird pii n:rslzranrelali::-
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orecchini d’oro... tenete, in cambio “di un piacere
che mi potete concedere. -
SOLDATO - Quale sarebbe questo piacere?

E  MARIA - Di lasciarmi pulir via il sangue, a mio figlio, -

con un po’ d’acqua e uno straccio, di dargliene un
po’ per inumidirgli le labbra spaccate dalla sete...

SOLDATO - Niente di piti di queste sciocchezze?

MARIA - Vorrei anche che prendiate questo scialle e
andiate sopra la scala @ metterglielo attorno alle

. spalle, di sotto le braccia, per aiutarlo un po’ a re-

- stare attaccato adlla croce...

SOLDATO - O donna, gli volete male al vostro gio-
vane dunque, se lo volete mantenere pits -a lungo
in vita a farlo soffrire:di questi tremendi dolori.

 Nei vostri- panni, farei in modo che movrisse su-
bito al pin presto, io!

MARIA - Morire? Dovra giusto venire morio que-
sto' caro mio dolce? Morte le mani, morta la boc-
ca e gli occhi... morii i capelli?... Obi, che mi ban-
no tradita... Ob Gabriele giovane dalla dolce figu-
ra, con la tua voce da viola innamorante, per pri-
mo tu, tu mi bai tradito da truffatore: sei venuto
a dirmi che sarei diventata Regina io... e beata, fe-
lice, in testa a tutte le donne! Guardami, guar-

dami qui come sono a pexii e sfottuta, Vultima
donna al mondo mi sono scoperta! E tu.. tulo
sapevi nel portarmi « Pannuncio » che fa scioglie-
re dalla commozione, di farmi forire nel ventre
il figlio, che sarei diventata di questo bel trono
Regina! Regina con il figlio gentile e cavaliere con
due speroni fatti con due gran chiodi piantati nei
piedi! Perché non me lo bai detto prima del so- -
gno? Ob, io, stai sicuro, io non avrei voluto. es-
sere riempita, 10, giammai a questa condizione,
anche se fosse venuto il Dio padre in persona e
non il piccione colombo suo spirito beato a ma-
ritarmi... _

" CRISTO - Mamma, o che il dolore ti ba fatto di-
ventar matta che bestemmi? Che dici cose senza
cognizione? Portatela a casa, fratelli, prima che
-abbia a rovesciarsi la, riversa € stravolta.
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rola incontra de so patre, incontra de njino. La-
séme... oh feite bon!

CRIS:I'O - Hoi de muri, mama... e fag fadiga. Hoi de
Ia’sarme andér, mama, sconsumér ol fiat che me man-
tégne... ma con ti chi loga-a pres ch’at strazii, no
son capdze, mama... e fo pli gran fadiga... ’

M%R.IA - Te voj ’ahic‘iar, me ben, oh no casdrme via!
Fait chfe ne soféga insema matri e fiol e che ne mett
imbrasit toecc e doj in una tomba sola.

SOLDATQ - VTho dit, oh sacra dona! Ghe n’¢ che
un mezi, se 91 vursi fai conténtu: masil de bota.
Vuj: catéve in préscia quela lanza li loga impugis-

: da: niinc sulddt a farem mostra de miga stag co’ i
()_.gl....’ndit de corsa sota via la crose e pichighe a
tiit picd de punta cun la lanza in del cust4t a fund

“in dol gozz, e de li a un mumént, vedrit, se s’ciun-
ca el Crist, e ol va a murir. (La Madonna cade a
terra) O s’ ve pasa? O’ s’ I'¢ svegniida che no I'ho
gnanc tucdda?... '

UOMO - Slonghéla lile... fait pian... e ’nde via d’in-
torna che la glabia a tor fiat...

DONNA - Quajcosa de recuvritl ot .
miri del fret... cuvrirla... ch’Tha ga i tre-

ALTRO UOMO - Mi g’ho desmentegit la mia ga-
bana.

UOMO - Fev in 13, aidéme e.slungéla.
ALTRO UOMO - E adess stiv qua?, laséla repusa.

MAIEIA» - (conge in sogno) Chi set lild, bel zbvin,
ch’am par aricugniset? Cos 12 che’ at voit de mi?

DONNA - La va in strdmbula, dona smarida... La

- g’ha i visitn... : -

GA]?RIELE - C";abriel, I’angiol de Deo, sont mi quelo,
 vérgen, ol niinzi d’ol to soléngo e delicdt amor.

- VMARIA - Totna a slargéF i ali, Gabriel, torﬁei indré
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" UOMO - Andiamo Maria, fate consolato (contento)

il figlio di voi, lasciatelo in pace.

MARIA - No che non voglio! Perdonatemi... lascia-
temi stare qui vicino a lui, che non dird pil nean-
che una parola contio suo Padre, contro nessuno..
Lasciatemi... ob, fate i buoni!

CRISTO - Ho da morire, mamma, e faccio fatica!
Ho da lasciarmi andare, mamna, consumare il fia-
to che mi mantiene (in vita)... ma con te qui vi-
cino che ti strazi mom sono capace, Wamwma... €
faccio pii fatica... ' : '

MARIA - Ti voglio aiutare, mio bene, oh, non cac-
ciarmi vial Fa' che ci soffochino insieme, madre e
figlio, che ci mettano abbracciati tutti e due in una
tomba sola! :

SOLDATO - Ve l'bo detto, sacra donna! Nox c’é
che un mexzo se volete farlo contento: ammazzarlo
di colpo!... Voi prendete svelta quella lancia laggin
appoggiata, noi soldati faremo finta di non starci
con gli occhi (di non guardare), andate di corsa
sotto la croce e piantategli con tutta forza, di pun-
ta, la lancia nel costato, a fondo nel gozzo, e, di
I a un momento, vedrete, si schianta il Cristo €
va a morire. (La Madonna cade a terra) Cosa vi
succede? Com’é che & svenuta se now I'bo nean-
che toccata? ' : -

UOMO - Allungatela la... fate piano... e andate via
dattorno, che abbia a prender fiato... 7

DONNA - Qualche cosa per coprirla, che ba i tre-
miti del freddo... '

ALTRO UOMO - Io ho dimenticato il mio man-
tello...

UOMO - Fatevi in 13, aiutatemi ad allungarla... -

ALTRO UOMO - E adesso state quieti e lasciatela
“ riposare.. . : :

MARIA - (come in sogno) Chi sei laggin, bel giova-
ne, che mi-sembra di riconoscerti? Cos’é che vuoi
da me?

DONNA - Va sonnambula (parla nel sonno), donna
smarrita... ba le visioni... 1 o
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?l to 'bel ciel zoj6éso che no ti g’ha niente a far chi
\c’)gg 1}111 sta sgarésa tera, in stu turménto mundo

aj che éga 1 ali i 4d
y ]z che no lt’e se sburqega i ali de piume culurdde

culdri... no ti vedi fango e sangu e bua-

gna, mesta e la spiisenta d’-partiito? '
Vaj, che no te ne sbreghi i orégi tant delic4t co sto
cridr de‘sasperato e i plangi e ol plordt che crese
in omnia parte. '
Vaj, che ne te se sconsiima i ogi liiminosi a remerdr
pxaghe"e croste e bugnéni, e mosche e i vérmeni
fora dai morti squarciadi. '

e -
Ti no t'¢ abitiist, che in d’ol paradis no g’hai rumér

ni plangi, né guere ni presén, ni omeni impicidi

ni-done violade!...

N\ . . - .
No gh’¢ ni fam, ni carestia, njuno che siida a straca- .

brasci ni fioll sanza surisi, ni madri smaride e scu-
rafie, njun che pena per pagd ol pecit! Vaj Ga-
briel, vaj... ' o |

(;ABR{ELE - Dona indulurada... che fin 'n’d’ol ven-
ter t’ha scarpada ol patimént, oh, mi ol cognosi
cidro sto turmént che thait catit mirdnd ol se-
gnor z8vin deo inciudit... in sto mument ’egni a
cogniisel anc mi, de parimént.

MARIA - Ql cognosét de parimént... de parimént a
mi? Ah Phait it Gabriel, in dol vénter grosi, al

: gfe ﬁgl?- ’At’ n’e sgagnidt ti i labri par no cridr
-di duliiti *nd’ol parturil? At Phait nutregit ti? Dait
de teta ol latt, ti, Gabriel? . -
ﬁaltvsoﬁregé ti, quand 1’2 stait malad con la féver
i mat d(:: la rosolia e i noti in pie a ninél c’ol pianz
geva pei prem denci? No. Gabriel, si no hait scun-

tit ste bagatele, no pédet parla’ d’
lori in sto mumént. d avég ol me do-

GABRIELE - At gh’hait resén, Maria... perdéname
AS!:} pr’isox}zu:ln, (;he m’T’ha g’ha detat ol strapacére
che g’ho in de dentro, che m'figiirava ves i \

. ; ves in pu

o omnia patimént. : pane

- Ma mi egni recurddt che ol sara propi sta tua can-
zon Plapglda sanza vose, sto lamento intondt sanza

, smgult'l’, sto sac-rlﬁm to e del caro fiol de tic’ol fara
squarcidrse ol c1-el, che poda i omeni reversirse par
la prema volta in paradis. ' A
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GABRIELE - Gabriele, Pangelo di Dio, sono io
quello, vergine, il nunzio del tuo solitario e de-
licato amore. s ‘

MARIA - Torna ad allargare le ali, Gabriele, torna
indietro al tuo bel cielo gioioso, che non bai nien-
te da fare in questa schifosa terra, in questo tor-
mentato mondo. Vai, che non ti si sporchino le
di dalle piume colorate di gentili_colori... non
vedi fango e sangue, sterco di vacca, & tutto una
clogca? Vai, che non ti si spacchino le orecchie
tanto delicate con questo gridare disperato e i
pianti e Vimplorare che cresce da ogni parte. Vai,
che non ti si consumino gli occhi luminosi nel ri-
mirare piaghe, croste e bubboni, e mosche e ver-
mi fuori dai morti squarciati. Tu non sei abi-
tuato, che in paradiso non ci sono rumori né pian-
ti, né guerre, né prigioni, né womini impiccati, né
donne violate? Non ¢’é né fame, né carestia, nes-
suno che suda (per il lavoro) a stancarsi le brac-
cia, né bambini senza sorrisi, né madri smarrite e
scure (per il dolore), nessuno che peni per pa-
gare il peccato (originale) vai Gabriel, vai. Ga-
briel.

GABRIELE - Donna addolorata... che perfino nel
" pentre t'ba strappato il patimento, ob, io lo cono-
sco chiaramente questo tormento che ti ba preso
guardando il Signore giovane Dio inchiodato... In
questo momento vengo 4 conoscerlo anch’io, (al)

- pari di te.

MARIA - Lo conosci al pari mio, pari a me? L'bai
avuto tu, Gabriele, nel venire ingrossato, il mio
figlio? Hai morso tu le labbra per non gridare di
dolore nel partorirlo? L’bai nutrito tu? Dato il
latte dalla mammella tu, Gabriele? Hai sofferto
tu, quando & stato ammalato con la febbre, le
macchie della rosolia e le notti in piedi a ninnarlo
(quando) che piangeva per i* primi denti? No,
Guabriele? Se non hai provato queste bagatelle, .
non puoi parlare d'avere il mio dolore in questo
moinento... : ' '

GABRIELE - Hai ragione, Maria... perdonami qtie-
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sta presunzione, che me 'ba dettata lo sirappacuo-
re che bho dentro, (tanto) che mi figuravo di- es-
sere in cima ad ogni patimento. Ma io vengo a
ricordarii che sard proprio questa tua canzone, pian-
ta senza voce, gtesto lamento intonato senza sin-
ghioxzi, questo sacrificio tuo e del caro figlio di
te che fard squarciare il cielo, che possano gli uo-
muni riversarsi per la prima volta in paradiso!
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Le note che seguono non pretendono’ di essere esaurienti e
complete: si propongono unicamente di fornire indicazioni, sia
pet quanto riguarda ticerche storiche che di storia del teatro at-
tinenti al periodo preso in esame dallo spettacolo, di testi fonda-
mentali non difficilmente reperibili. ’

4) TESTI STORICI

1. A partire dallo storicismo hegeliano si & cercato di attribui-
re -alla ricerca storica, prima che alle altre scienze sociali, una
sua autonomia di fini e di metodi. Se si & venuto quindi atte-
nuando il peso della personalitd e delle tendenze soggettive del
ricercatore sullopera storica, a vantaggio dell'« oggettivazione »
dei processi naturali e delle istituzioni politiche, economiche e
sociali, resta tuttavia aperta una contraddizione — ideologica —
di fondo: tra chi, come dice Matx, continua a sostenere che &'la
coscienza degli vomini a determinare il loro essere, € chi ritiene
che sia il loro essere sociale a determinate la loro coscienza,

Per un comunista la storia non & mai storia di individui, ma
prodotto delle masse: si identifica quindi con la storia deila lotta
tra le classi, determinata dalle contraddizioni che lo sviluppo dei
rapporti di produzione provoca all'interno della struttura econo-
mica. Richiamiamo questo concetto di base per una lettura ctitica
delle opere citate in seguito, che vanno dalla cronachistica me-
dievale ai grandi répertoti eruditi del 700 fino 2 monogtafie re-
centi, dovute ad autoti di diverse tendenze. Raccomandiamo una
siconsiderazione preliminare dei classici del marxismo-leninismo,
tra i quali segnaliamo in particolare Per la critica dell'economia
politica di K. MaRX, La concezione materialistica della storia di
K. Marx e F. EnceLs, Socialismo utopistico e socialismo scien-

* A cura di Sergio Vecchio.
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tifico e Origine della famiglia, della proprietd privata e dello stato
di F. ENcELs; La concezione materialistica della storia di G. V.
PrecuaNov (Roma 1971). Tra i Quaderni dal carcere di A,
Gramscr: Il -materialismo storico, Gli intellettuali, Letteratura e
vita nazionale; dalle Opere scelte di Mao TSE-TUNG, gli scritti
contenuti nel sécondo volume dell’edizione italiana. Di A. Labrio.
la si vedano infine le pagine magistrali su Storia, filosofia dells
storia, sociologia e materialismo stovico (in Saggi sul materiali-
smo storico, Roma 1964, pp. 321-340).

2. - Tra le grandi collezioni di fonti documentarie restano fon-
damentali i Rerum Italicarum Scriptores (1-XXIV, Milano 1723-28)
e le Antiquitates Italicae Medii Aevi (I-V1, Milano 1738-42), di
L. A. Muratori. Nell’ Ottocento, determinante I'impulso -romanti-
co (erudito e nazionale) per gli studi storiografici, nonché il rin-
novato interesse per il Medioevo: - Monumenta Germaniae Histo-
rica (82 voll. a partire dal 1826, ed. in IV), per i quali si segna-
lano, della sezione Scriptores, le Gesta Pontificum Romanorum
(ed. Mommsen) e i Libelli de lite Imperatorum et Pontificum
sec. XI et XII conscripti; della sezione Leges, gli 8 voll. dei.
Constitutiones et Acta Publica Imperatorum et Regum (dal 911
al 1348). Allo stesso criterio sono dovute le edizioni dei Mony-
menta Historiae Patriae (Torino, dal 1836, nelle serie Scriptores,

- Leges, Statuta, Chartae, Necrologia), e delle Fonti per -la Stotia
d'Italia (90 voll., Roma, dal 1887). ) .

Per ulteriori ragguagli, oltre al Sommario metodologico di F.

CuaBob (in Lezioni di storia moderna, Roma, s.d. ma 1948);
P. Ecivi, Storia medioevale, Roma 1922;
E. CoGNasso, Avviamento agli stadi di storia medioevale, Torino

1951; :
M. BenbiscioLi, Introduzione alla storia medioevale, moderna ¢

contemporanea, Salerno "1959.

Per le fonti narrative medievali — annalistica, cronachistica,
stotiografia militante — segnaliamo, di M. Marri, il capitolo La
prosa, in Storia della- Letteratura Iialiana, vol. 1, pp. 587-601,
Milano 1965; per i problemi d'interpretazione connessi, E.R.

Curtius, La littérature européenne et:le Moyen dge latin, -Paris
1956, : ’

3. - Tra le sintesi classiche ¢ recenti sul Medioevo:
C, Trova, Storia d’ Italia nel Medio Evo, Napoli 1838-39;
C. BaLso, Il Sommario della Storia d'Italia, Torino 1845.
Cambridge Medioeval History, diretta da J. B. Bury, 8 voll., Cam-
_ bridge 1914-49; ' i
Weltgeschichte, diretta da Pflug-Hartung (irad. it. Storia Univer-
sale, Milano 1920 sgg.); :
Lévolution de U bumanité, diretta da H. Berr, Paris 1925 -sgg.
(20 voll. dedicati al Medioevo, di cui in trad. it. i contributi
del- Bloch, 1939-40);
Histoire Générale, diretta da G. Glotz, Paris 192845 (10 voll.
~ dedicati- al Medioevo);

C. BarsaGaLLo, Storia Universale, fl Medioevo, Torino 1936,
vol, 3% '
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i omic- History from

aM, E. POWERS, Cambridge Ecom_)mzc ?

].H;bec I;iAel::?ine of the Roman Empire, Cambridge 1941 sgg. (in
trad. it. i contributi della Powers).

Della Storia Politica 4 Italia, Milano (Vallardi) 1880 sgg.:
C. A. Mor, L'eta feudale (1953);
L. Simeont, Le Signorie (1950};
R. MorgueN, I Comuni (1962).

Della Storia d' Italia, ‘Milano (Mondadori), 1935 sgg.:
L. SALVATORELLIL, L’ Italia Medioevale (1937%
id., L’ Itdlia Comunale (1941);
N VaLgy, Signorie e Principati (1950).

Della Storia d’ Ltalia, Torino (UTET), 1935 seg.:
R. CAGGESE, L'alto Medioevo (1937);
id.. Duecento-Trecento (id.). o ) '
e *editore Einaudi di Torino ha attualmente in corso (.Ih ?ub
blicazione una Storia & Italia di nuova concezione, il cul .p:(\)r;‘(;
compleésivo si preannuncia di grande interesse. A tutt’ogsl

usciti il I, il TI1 e il V volume.

4. - Per la storia della Chiesa e dei movixpen‘ti religiosi nel
Medioevo: ) - .
LeVON RANKE, Storia dei Papi (ed. it. F1.renze 1967); . |
R. GROETHUYSEN, Les origines de Pesprit d'e la. burgeomz en
. France, Paris 1927 (si veda il I vol., L' Eglise et la bour-
geoidels i religiosi icali nella societd me-
. VoLpE, Movimentt religiosi e -sette eretic ‘
N dievale italiana - Secoli XI-XIV, F}renze 1922 (19713);
R. MorgHEN, Medioevo cristiano, B_aq 1952.

jamo i i fie attinenti vari
_ . Segnaliamo infine le seguenti monograiie at
aspestti e :iestioni di storia medioevale, <‘h 'pubbhcazlone recente
¢ di orientamento prevalentemente matgnahsta: _
A. HAUSER, Storia socigle dell'arte, Torino 1955; . Jentale
.1;'. AUERBACH, Mimesis. I redismo nella letteratura . occh entale,
Totino 19563 ' . -
P. WOLFF, Storzza e cultura nel Mcdtoevq, Bari 1962?,
J. Huizinea, Lautunno del Medioguo, Firenze 1965;
M. Broc, La societd feudale, Torino '.1949; .
id., Lavoro e tecnica nel Medic;evo’i‘ F.lrenzle9 710971, 7
.’ UBY, L’economia medioevale, 10tino . )
g. 1I?UzzATo, Storia economica d Italia. 11 M dioevo, Firenze
67; . . ; . - . - r .
F 1-1{?)MAN0, Le classi sociali in talia nel Medzoev_o, Milano 12963,
L. BreNTANO, Le origini del capitalism.o, F;tenm 1954 (1963 Y .
Ni Doss, Problemi di storia del capitalismo, Rc{na 1.970 1300
V.. RUTENBURG; Popolo-e movimenti papolati nell Lzalia del
¢ del '400, Bologna 1971.
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) SAGGI E STUDI Di STORIA DEL TEATRO

1. - Per le trattazioni di carattere generale ci limitiamo a ri-
mandare a Silvio D’Amico, Storia del teatro drammatico, I wol,,
Milano 1939-40 (la quarta edizione, riveduta ed ampliata.a cura
di Sandro D’Amico, & fornita di apparato bibliografico aggior-
nato al 1957). ) -

‘Altre opere fondamentali: : .
E. pu MERiL, Les origines latines du théitre moderne, Paris 1849;
W. CLOETTA, Beitrige zur Literaturgeschichte des Mittelalters und

der Renaissance (I, Komodie und Tragddie im. Mittelalter),

Halle 1890;

E.K. Cuampers, The Medioeval Stage, Oxford 1903;
W. CreizeNacH, Geschichte des neueren Dramas, Halle 1911-23;

V. pE BARTHOLOMAEIS, Origini della poesia drammatica italiana,

Bologna 1924;

M. Manrrius, Geschichte der lateinischen Literatur des Mittel-
 alters, Miinchen 1931;

K. Youne, The Drama of the medioeval Church, Oxford 1933;
P. Toscui, Le origini del teatro italiano, Torino 1950;

1. Sanes1, La Commedia, Milano 19542,

Segnaliamo anche il complesso degli studi del massimo spe-
clalista di teatro medioevale, Gustave Cohen, del quale citiamo
nei paragrafi successivi alcuni titoli. )

Per ‘indicazioni pitt dettagliate su specifici argomenti, si ve-
dano le voci « MIRACOLO », « MISTERO », « MORALITA »,
« NATALE », « PASQUA », « PASSIONE », della Enciclopedia
dello Spettacolo. Inoltre, H. KINDERMANN, Theatergeschichte Eu-
ropas, vol. 1, Salzburg 1957. ’ .

2. - Quanto alle sillogi di testi, cfr.”C.]. STRATMAN, Biblio-
graphy of Medioeval Drama, Berkeley-Los Angeles 1954. Inoltre:
Ch. pe COUSSEMAKER, Drames liturgiques du Moyen Age, texte

et musique, Patis 1861; - .

P. pE JULLEVILLE, Les Mystéres, Paris 1880; :
id., Répertoire du théitre comique en France au Moyen Age, Pa-

ris 1886;

V. bE BARTHOLOMAELS, Rime giullarm"be e popolari d’' Italia, Bo- -

logna s.d. (ma 1926); .

J.B. FuLLer, Hilarii versus et ludi, New York 1929;

G.F. Contint {(a cura di), Teatro religioso del Medioevo fuori
d’ Italia, Milano 1949; : ’

G. Lazzeri, Antologia dei primi secoli della letteratura italiana,

Milano 19542; . .
G. VeccHl, Uffici drammatici padovani, Firenze 1954;

R. Grutz, Miracles de Notre Dame par personnages, Wien 1954;

F.M. SALTER, Medioeval Drama in Chester, Toronto 1954;
F. Lizaro CARRETER, Teatro Medieval, Valencia 1958;
G.W.G. WickHam, Early English- Stages, London 1959;
G.F. Contint, Poeti del Duecento, Milano-Napoli 1960.
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5.5 A propésito di Ciullo d’Alcamo, si confronti il testo cri-
tico di G.F. ContiNt in Poeti del Duecento cit., vol. I, pa
gine 177-185.

Si veda inoltre:

F. D’Ovipio, Versificazione italiana e arte poetica medioevdle,

Milano 1910;

G.A. Cesareo, Le origini della poesia lirica in Italia, Catania

1899; )

V. pE BARTHOLOMAEIS, 0p. cit., ¢ Un mimo giullaresco del Due-
cento, in « Rivista d'Italia », Marzo 1922;

A. PacLiaro, Il Contrasto di Cielo d'Alcamo, in Saggi di critica
semantica, Messina-Firenze 1953;

id., Poesia giullaresca e poesia popolare, Bari 1958.

Riguardo a Matazone da Caligano, cfr. il testo critico in G.F.
ConTIN, 0p. cit., vol. I, pp. 791-801 (ma il riscontro del testo &
opera di D’Arco S. Avalle). Si ‘veda anche: -

D. MErLINI, Saggio di ricerche sulla satira contro il villano, To-

rino 1894.

4. - Sull’arte del giullare e sulla messa in scena degli spetta-
coli comico-religiosi nel Medioevo: - -

F. FREYMOND, Jongleurs und Ménestrels, s. 1., 1883;

H. Reich, Der Mimus, Berlin 1903; o

G. Boniracto, Giullari e womini di corte nel *200, Napoli 1907;

E. ParaL, Les Jongleurs en France au Moyen Age, Paris 1910;

R. MeNEnpez PipaL, Poesia juglaresca y juglares, Madrid 1924;

A. NicoLr, Mimes, Masques and Miracles, London 1931;

G. Coun, Histoire de la mise en scéne dans le thedtre religicux

frangais du Moyen Age, Paris 19622;

id., Le livre de Conduite du régisseur el le Compte des Dépen-
ses pour le Mystére de la Passion joué & Mons en 1501, Stras-
bourg-Paris 1952; -

. Rava, Opuscoli sul teatro medioevale. L'apparato scenico ne-
gli offici drammatici popolari, s.1., s. d.;

. LoBBICK, Presepe come teatro, Zutigo 1934;

. CivoLLA, I fabulatori dell’alto Verbano, Varese 1938;

. Bass1, Manichini e statue sceniche nel teatro medioevale pri:
ma e dopo il 1000 (Prefazione alla mostra dell’Abbazia di
Chiaravalle, Milano 1969). '

ez P

5. - Per quanto concerne infine la « contaminazione » tra sa-
cto e profano, comico e teligioso, che &-1a costante del teatro
popolare del Medioevo, si vedano: .

M. Seper, Etudes sur les origines du théitre au Moyen Age,

Paris 1878; )

M. Brovorr, Le comique dans le théitre religieux, Lausanne 1947;
A. PaopHILET, Jeu ot Sapience du Moyen Age, Paris 1941;
G. Couen, Efudes d’bistoire du théitre en France au Moyen
Age et & la Renaissance, Paris 1956. :
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CRONOLOGIA DELLA PRODUZIONE
DI DARIO FO

1926-1952

Dario Fo nasce a S. Giano, in provincia di Varese;
suo padre, un ferroviere, sua. madre una contadina. Fo
nasce quindi in una famiglia proletaria, di tradizioni de-
mocratiche e antifasciste. A Milano giovanissimo, fre-
quenta I’accademia di Brera. Si iscrive alla facoltd di
architettura del Politecnico, che frequenta fino a sette
esami dalla laurea. Sono anni di entusiasmo per un am-
biente nuovo e in movimento, per le « scoperte », per
i rapporti umani che si aprono e gli crescono intorno.
Ma Dario Fo si inserisce nella cittd (che molti anni dopo

definira in una canzone « la brutta cittd che & la mia »)

con un profondo istinto per la partecipazione attiva e
creativa nel rapporto con gli altri, un forte senso del
" positivo, della realtd concreta, una sana voglia di vivere
che rifiuta ogni atteggiamento di introversione, di abban-
dono decadente. Si porta addosso-la fantasia dei « fa-
bulatori » che giravano intorno al lago Maggiore: « gi-
ravano il lago Maggiore dalle mie parti, dove sono nato,
raccontando nelle piazze, nelle osterie, strane storie, un
poco ingenue, un poco matte. La semplicitd era la loro
caratteristica. Le loro storie erano semplici iperboli, de-
sunte dall’osservazione della vita quotidiana, ma al di
sotto-di queste storie “assurde” si nascondeva la loro
amarezza; Vamarexza di una gente delusa e di una satira
acerba — rivolta al mondo ‘ufficidle — che forse pochi
coglievano. Raccontavano, sempre in prima persona, di
strani pescatori che, dando troppa forza al lancio della
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lenza, pescavano dall’altra parte campanili; di strani cor-
ridori su barche, che si dimenticavano di sciogliere gli
ormeggi e si trascinavano dietro intere isole e artiva-
vano al traguardo logicamente secondi; persone che ga-
reggiavano nella corsa con le lumache e quando la lu-
maca, per arrivare prima, si sfracellava contro una pie-
fra, si commuovevano e, cavallerescamente, non si sen-
tivario pitr di raccoglierla per mangiarla; di strani esplo-

ratori del mondo sottomarino dove scoprivano un paese

“tel-quel- sura”™ (tale quale sopra), ma immobile e pu-
litissimo con tutti i suoi- personaggi. L’esploratore, ad

esempio, penetrava in un palazzo dove erano due statue .

tutte.nude: una, un uomo con le alette ai talloni (Mer-
curio) e Ualtra una bella donna con larco in mano
(Diana). Come il visitatore si avvicinava ad accarezzare
Diana, Mercurio strabuzzava gli occhi, s’agitava minac-
cioso, cercando subito di ricomporsi per non farsi scor-
gere in quella posizione, perché le statue sono statue e
devono apparire ferme. Ma non sempre ci riusciva e il
visitatore lo coglieva immobile si, ma ora con la testa
girata, ora con gli occhi minacciosi, ara con il braccio
proteso... ' ‘ i

Poi, studiando architettura, mi sono interessato alle
chiese romaniche. Rimasi stupito come opere cosi pode-
rose potessero essere espressione non di intellettuali o
di artisti con UA maiuscola, ma di semplici scalpellini,

di semplici operai e muratori, ignoranti e analfabeti. .

Scopersi improvvisamente una cultura nwova, vera: la
forza creatrice di coloro che sono sempre stati definiti i
“semplici” e gli “ignoranti”, che sono sempre stati i
“paria” della “cultura ufficiale” ». E in questo periodo
che dipinge molto e frequenta Morlotti, Cassinari, co-
nosce "Vittorini; sono gli anni del « Politecnico », in
cui si vuole decisamente rompere con la tradizione di

provincialismo culturale e si ricerca un'apertura a li-

vello europeo. Incontri, discussioni, polemiche.

E in questo stesso periodo che Dario Fo inizia a
improvvisare storie, che lui stesso recita, in chiave far-
sesca e-satirica; il bersaglio principalé sono le idiozie e
le banalita della cultura scolastica, una stotia in cui gli
« scalpellini » delle chiese romaniche non hanno alcun
posto e in cui si susseguono personaggi boriosi e ridi-
coli in una dimensione di cartapesta, privi di qualsiasi
umanitd concreta, gonfi di retorica astratta. Con alcuni
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studenti, Fo organizza uno spettacolo: la satira di un
comizio elettorale; sul palcoscenico una mucca, un attote
ingessato che  rappresenta Garibaldi, una motocicletta
che attraversa continuamente la scena. Il comizio si
trasforma in una situazione grottesca, le parole sono
coperte dal rumore della motocicletta, I'unico perso-
naggio «in vita» & questa mucca fuori posto. Certo,
si tratta di uno scherzo, ma la vita della mucca ¢ una
giusta reazione, per esempio, contro il Garibaldi inges-
_sato, da riporre in una soffitta dopo I'esposizione al
pubblico.

1952

Conosciuto da Franco Parenti, Fo viene introdotto
alla RAJ, dove inizia una vera e propria attivitd di pro-
duzione; per diciotto settimane Fo scrive e recita per
la radio le trasmissioni del Poer nano, monologhi
in cui viene portata avanti una spassosa demistifica-
zione di situazioni e personaggi calati in una dimensione
di gioco grottesco, di ruoli rovesciati: al bell’Abele, fine
¢ aristocratico, prediletto da Dio e dalla natura, si con-
trapone il goffo Caino, « emarginato » e incapace di por-
tare a-termine qualsiasi buona intenzione; con le sue
grosse mani sciupa ogni cosa, finché, giustamente arrab-
biato, ammazza 1'Abele con una bastonata. '

Nella stessa chiave viene presentata la storia di San-
sone e Dalila, Giulio Cesare, ecc.; & una chiave di tra-
sposizione grottesca che Fo impiegherd per lungo. tem-
po:. strumento di dissacrazione, di satira «a riso aper-
to » delle banalitd e dei luoghi comuni.

Nel 1952 i testi del Poer nano vengono rappre-
sentati al Teatro Odeon. ‘E il primo contatto di Fo con
il teatro ufficiale, ed & da questo momento che —
conclusasi Iz collaborazione con la radio (che tra I'altro
limitava le capacitd espressive dell’attore Fo) — entra

in rapporto di lavoro con autori come Franco Parenti-

e Giustino Durano. Con Durano lavora nella rivista
Cocoricd (1952), e prende cosi contatto con il filone
della satira alla « rivista d’importazione », confezionata
negli Stati Uniti, coreografia stile « kolossal », profonda-
mente superficiale. Contro la « rivista d’importazione »
agisce, in questo stesso periodo, la compagnia teatrale
dei < Gobbi» (Valeri, Bonucci, Caprioli), prigioniera
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lotto, inevitabilmente intellettualistico.

1953

In questa situazione, contro la rivista « americana »
e ‘al di 14 della rivista «da camera », nasce Il dito nel-
Pocchio, dalla collabotazione di Fo con Parenti ¢ Du-
rano. E uno spettacolo di rottura nel campo della rivista
tradizionale; la satira sociale e politica vi si affermano
con chiarezza. Allinterno di una carrellata che abbraccia
Pintera storia dell'umanita, si ride sui valori di carta-
pesta della storiografia ufficiale, vengono colpiti sui loro
piedistalli gli « eroi », a cui viene contrapposto il buon
senso, lo sghignazzo. Una rivista assolutamente « nuo-
va », che della rivista tradizionale ha stravolto tutti i
caratteri, e che viene accolta con entusiasmo dai gior-
nali della sinistra.

1954

Fo, Durano e Parenti, ancora “insieme, presentano

‘Sani da legare che sviluppa il discorso del Dito nell’oc-

chio, portando I'arma della satira nella vita quotidiana
dell'Italia della « legge truffa ». Il testo viene massacrato
dalla censura di Scelba. : ’ :

La repressione nei confronti del gruppo provoca la
fine della collaborazione «a tre ». Durano torna alla
rivista tradizionale, Parenti incontra grosse difficolta di
reinserimento nella RAI e anche in sémplici compagnie,
Fo avvia un periodo di esperienze nel campo del cine-
ma: scrive con altri e recita nel film Lo svitato (re-

gia di Lizzani), storia « buffa » di un reporter ingenuo -
e impacciato, continuamente in corsa nel caos della gran-

de cittd, Milano. Con Age, Scarpelli, Pietrangeli, Pinelli,
lavora a varie sceneggiature. k

1958-1959 Le farse della « Compagnia Dario Fo -
Franca Rame » :

Da questo primo periodo di attivitd, di espetienze
teatrali e cinematografiche, nascono le « farse », attra-
verso cui Fo tenta un primo esplicito legame con una
tradizione di teatro sviluppatasi a margine del teatro uf-
ficiale,  la tradizione che affonda le sue radici lontane:
nella’ « commedia dell’arte ». E sulla base di «cano-
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tuttavia dei limiti di un «teatro da camera», da sa-




vacci » della « famiglia Rame » che. Fo scr11v:35 1e erecgﬁz
o onea Same C1he he Ci?n:tsrcelrttao cgﬁaboratrice, e
in poi sard la sua piu i

j?tr?l)lo;?i 1:“1; unici di Ladri, manichini e donne nude
(1958) e di Comica finale (1959). . . -

Il riferimento, creativo, di Feinvenzwne, allteronrlo o
teatro popolare, lo impegnerénzlx; 1;;10 r;c;t:;nl:i jrzativita
i « alle origini », ai gra °
:11216 rlct;‘)pi)lo; 3 sf questo_ terreno cl:le aﬁ%n(i{ega( 11368911)6,
radici il piti noto spettacolo di Fo, Mlstero1 11;59' 50
Un’altra farsa viene scritta e trasmessa ne1 o : 11 999
dei mille, satira della retorica scolastica sul Risorg .

19591967 Le « commedie », « Canzonissima », « Ci
ragiono e canto »

59 al 1967, Fo scrive, mette in scena e re-
citaDri]all?« commedie »: Gli arca‘ngeh non glolciaz(C)Che;
flipper (1959-1960), Aveva due 'plstole e co'nd;i Dechd
bianchi e neri (1960-1961), Chi ruba un pie o
tunato in. amore (1961-1962), I'sabella, tre cara, lle e
un cacciaballe (1963-1964), Settlmo: tul:ia. unlpo( meno
{1964-1965), La colpa & sempre del 12;0 oE 1965
1966), La signora & da buttare (1967-1968). p

riodo cosiddetto gbor'ghlel?'e » izlla:i elfr(:s;zrfngofglhe::
« borghese » perché & a inter teatro_borghese,
i a un pubblico sostanzialmente borghese,
S;i‘;irelflMa & ifl questo peFiodo che Fo, spettg?lzegiiz
A ﬂ' Siglr’n{siicga;r(:zadec%i i‘??olf:;arsi fino in
it « politico », precisa l'e :
?(tlxlldopalla cultura popolare, sempre mencl)v[ %;)tr;a(\)ngugz’
testi medioevali che saranno reinventati in fistero Bufl,
e sempre pitt individuata _ne} presente, ne (oyimento
reale della lotta di classe. E in questo ‘p.enoe vt
nia, il grottesco diventam? armi di ?{1t1§afla L Derseg
inizidlmente solo intravisti (le banalita E;ndividuati e
ficiale, i Garibaldi di cartapesta) veng(l)no et b
poi essere colpiti con sicurezza. —(}osi a c.rlcano - Hinper
tocrazia » statale in Gli arcangeli Eon ﬁlze i
(1959} diventa ctitica dello. stato | o;g l(: oo,
rialismo americano in La signora ¢ da | untraddi'ttorio,
Si tratta naturalmente di un pro"cessc:idc':%aZione er In
. ma di uno sviluppo coerente: dall’insoddistaz

i i ira sociale alla
cultura ufficiale alla satira sociale, dalla satira v
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I e controllo delle masse popolari;
| portante perché quel contatto con milioni di telespetta-
| tori ha posto in maniera evidente a Fo il problema del

satira politica, dalla critica all’impegno attivo. All'inter-
no di questo periodo, due esperienze centralj: Canzo-
nissima ( 1962) e lo spettacolo Ci ragiono e canto n, 1
(1966).

La collaborazione con la televisione aveva gid por-.
tato Fo g recitare, nel gennaio 1959, nella commedia
Monetine da cinque lire. Ma & con la. nascita del cen-

visione: vengono Tappresentate cinque « farse », quindi
direzione di una tivista musicale,
Chi Tha visto?. Nella trasmissione vengono affrontati
temi di attualitd, messi in ridicolo i luoghi comuni del
qualunquismo. Subito dopo a Fo viene affidata la pin
popclare trasmissione televisiva, Canzonissinia.

Sono pochi mesi di « apertura » dell’ente di stato,
in coincidenza con la fase iniziale del centro-sinistra.
Nelle sue trasmissioni Fo mette sotto accusa gli indu-
striali, il clero, la mafia, parla dej problemi di vita delle
masse popolari; la satira rimane Parma principale dj
comunicazione. Ma ben presto la « apertura » nej con.
fronti di Fo si chiuse, in occasione dj uno sketch sulle
speculazioni degli impresari edili, proprio mentre nel
paese ¢ in corso una dura lotta dei lavoratori edili.
La censura televisiva fa a pezzi il copione della trasmis.
sione, Dario Fo € Franca Rame respingono il ricatto e
denunciano Ia repressione dell’ente di stato nej loro con-
fronti. Llesperienza dj Canzonissima non & stata im-
portante per Dario Fo solg in quanto & stata per lui
una « lezione pratica » sulla natura profondamente rea-
zionaria dello stato e deji suoj strumenti di oppressione
& stata soprattutto jm-

| pubblico; per ora si tratta essenzialmente di un’esigenza
| di « teatro per molti », di teatro non -« per pochi ». Ma
i sard dopo l'esperienza del Ci ragiono e canto n. 1 e su

b spinta del movimento di Totta che Fo

si porrd il pro.

§ blema del « pubblico » in termini nuovi, in terminj di
i} necessitd di uscire dal « teatro borghese » ¢ riportare

alle masse » quei contenuti culturali che sempre pil
hiaramente « dalle masse » imparera a recepire ed espri-
re. - :

Nel periodo 1959-1967, a fianco delle « commedie »
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gid ricordate, Fo cura adattamenti e regie di testi tea-

“trali (Gli amici della battoneria, 1963; La passeggiata
della domenica, 1967) produce numerose canzoni (par-
ticolarmente importante la collaborazione con Jannacci
con cui allestira nel 1967 uno spettacolo; in occasione
di questo spettacolo Fo- scrivera con Jannacci alcune
fra le sue canzoni pitt note, Prete Liprando e il giudizio
di Dio, L’Armando, Veronica ecc.).

Nel 1966, Pesperienza teatrale di Ci ragiono e canto,
spettacolo sull’enorme ricchezza della cultura popolare
atfraverso i suoi canti, con una reinvenzione della loro
origine, del loro profondo legame con la gestualita, con
il lavoro. T

Allestendo la regia dello spettacolo, Fo lavora fianco

a fianco con cantori popolari, ricercatori, dal Gruppo. .

Padano di Piadena al gruppo saido dei « Galletti di

Gallura », di Aggius, dalla mondina Giovanna Daffini a -

Ivan Della Mea, a decine di compagni. Per Dario Fo &
un’ondata di « nuovo », un momento di grande costru-
sione in cui i contenuti e le forme della creativitd po-
polare, in tutta la loro vita presente e con le loro chiare
radici nel passato, si uniscono alla tensione con’ cui Fo
ricostruisce teatralmente i canti popolari nella. loro di-
mensione concreta di- spettacolo corale, contro ogni ten-
denza intellettualistica alla presentazione archeologica di
« documenti » astratti dalla loro realth, dalla vita del
popolo.
Attraverso Vesperienza del Ci ragiono e canto Fo
& stimolato a precisare meglio il significato del proprio
lavoro, sia nei contenuti che devono vivere negli spet-
tacoli, sia nel rapporto con il «pubblico ». In un’in-
tervista del 1967, parlando dei criteri con cui ha adattato
e allestito la Passeggiata della domenica di Georges Mi-
chel, dice: « Non é un-caso che... io mi sia rifatto a
. una nostra tradizione, ai gesti della Commedia dell’arte
¢ dlle musiche antiche popolari, in quanto ritengo che a
teatro, ‘tanto pifi si va sperimentando verso il nuovo,
tanto pii occorre affondare nel passato, si intende nel
-passato che ci: puo interessare; ed @ me interessa soprat-
. tutto un passato che sia attaccato dle radici del popolo,
cioé che parta dalle manifestazioni di vita e di cultura
del popolo, come fonte essenziale di solidita e di am-
piezza di rappresentazione Sia della vita sia della cultura,
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§ narie non per riformare lo stato borghese con politica

. tunno 1967, ‘Fratelli Cafieri, Torino.

- tivo: si & affermata in Dario Fo la consapevolezza che

_di uscire 'dal « teatro borghese ». Sard la sua costante

per 'pf)ter esprimere nuove ricerche e saggiare nuove in-
dagt{u., sulla base quindi del concetto del “nuovo nella
tradizione” al quale sono legato. Non per nulla non avrei
potuto fare questo spettacolo se prima non avessi lavo-
rato a Fli ragiono e canto... ». E poco dopo, criticando
gh sperimentalismi astratti di chi ricerca « il’ nuovo per
il nuovo », dice: « Io temo in altre parole il gratuito
qqello c.be cioé viene offerto per se stesso come fonte a’;'
dz.lettaz'tone personale o di fantasia intellettuale o di in-
discrezione tra pochi, e anch’io a suo tempo ho ceduto
a questa tentazione, ma me ne sono allontanato ben pre-
sto, c{opo aver subito varie crisi di maturazione in. questa
direzione; perché mi sono reso conto che per qaélla via
non soltanto non avrei progredito teatralmente ma an-
che sarei andato contro il mio modo di sentire ¢ di ve-
dere il mondo, e quindi di proiettarmi verso_ il pubbli:
fl(:l“;:;bz_l;i;”srle ponendosi come fine il raggiungimento
All‘e.zltezza del periodo 1966-1967, il problema del
« pubblico » non & pil, quindi, un problema quantita-

Penorme ricchezza culturale del popolo, sistematicamen- -
te ‘oppressa dalle classi dominanti, deve ritornare al
Popolo;' il passato deve integrarsi con il presente e con
31 futuro del movimento di lotta. Ma non & certo’ per un
impossibile processo di autocoscienza che Fo decidera

sensibilitd al nuovo a renderlo pienamente disponibile ai
contem.xti delle lotte operaie e studentesche nel '68-'69:
da artista «amico del popolo » ad artista al servizio
del movimento rivoluzionario proletatio, « giullare » del
popolo in mezzo al popolo, nei quartieri, nelle fabbri-
che occupate, nelle piazze, nei mercati coperti, nelle
scuole. ,

1968-1970 L’« Associazione Nuova Scena »

E cosi che al termine della stagione teatrale 1968-
1-9.69 la compagnia Fo-Rame si scioglie, e viene costi-
tuita P’Associazione Nuova Scena che afferma nel pro-
prio statuto di porsi « al servizio delle forze rivoluzio-

1 Da Teatro per molti, teatro per pochi, in « Teatro 2 », au-
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opportunista, ma per favorire la crescita di un reale pro-
cesso rivoluzionario che porti al pqtere‘la classe ope-
raia ». La rivoluzione culturale in (.;ma,r il maggio fran-
cese, il movimento di lotta in .Itaha h‘anno avutoR uha
ripercussione immediata in De.lr}o' Fo, in Frar.lca ame
e in alcuni compagni a loro vicini. Con entusiasmo ini-
zia il lavoro « fuori del teatro borghese », §u1 circuito
culturale del PCI, PARCI. Nel 1968 Fo scrive ¢ mette
in scena {oltre a prendervi parte ‘come z}ttore) Qrande
' pantomima con bandiere e pupazzi plc'colx, gr?ndl e mg-
di, sulla continuita dello stato da} fascismo a¥ a « tepub-
blica democratica », sulla lotta di classe fra il « drz;;g.o »
del proletariato e il « pupazzone » .deua 'borghesxa; ¢ 1?1r1a
¢ anche la critica al riformismq mdlylduato S(?stanzmla
mente, Ll)er ora, nel PSI e nei suoi .amor:;zz% con la
« donna popputa », una borghesia ch‘e intende l(rll.te'grarte‘
il « drago » con « blandizie e buﬁett'l » ai suoi 1llr’lt-g}en i
pilt disponibili. Non mancano accennt di critica all mqi
ne Sovietica della « coesistenza pacifica ». Chlarllss;mo i
collegamento con la tradizione ‘dtel teatro popolare nIi:I -
I'uso delle maschere, dei burattini, ‘delle marionette. dci
risulta un impianto scenico che unisce, nella c}nave e
grottesco, 1 contenuti politici attual} ad un'hflguagglo
che si vuole popolare (critico e mai natl'lr?hstmo, con-
creto e non astratto) e in cui vivono gli insegnamenti
della « commedia dell’arte ». o
Nel 1969, Ci ragiono e canto n. 2, in cui viene pot-
tato avanti il discorso iniziato nel precedente 1;petta-
colo, collegando la cultura popolare del p_assato a 1a'preé-
sente lotta del proletariato urbano: vengono cosF msd
rite canzoni di lotta, in gran parte scritte da .o, ‘ a
Povera gente ad Avola a Non aspettar S. Glor.gxo.
Alla stagione teatrale 1969-1970 appartengono: Miste-
ro buffo, Legami pure che tanto spacco tutto lo stesso,
L’operaio conosce 300 parole, il padrone mille, per que-
i & il padrone. ' . .
e ll\?éllo steisjso periodo si approfondisce la'flcefca di Fo
sulle origini della cultura popglére: per pit di tre i(;;ei
si susseguono testi medievali liberati dalle incrostaz ond
aristocratiche, recitati in dialetto padano,.da unb grglu,>
lare » del popolo che riesce a coinv.olge're il « pu d1.(:0 ;_
in uno spettacolo corale di straordlnar}a ?fﬁcac'xa,L i Sl_
. “tira violenta degli antenati dei padroni di oggi. La cu
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tura delle classi dominanti viene finc in fondo smasche-

rata per quello che &: arma di potere per opprimere e

rapinare le classi sfruttate. In Legami pure che tanto
spacco tutto lo stesso viene affrontato un aspetto parti-
colare della condizione operaia, il lavoro a domicilio,
forma di supersfruttamento spietato diffusissima nel no-
StrG paese; ma non solo questo viene denunciato nello
spettacolo. Viene anche denunciato I’abbandono di una
linea rivoluzionaria da parte di certi dirigenti del PCI,
complici in“questo dello sfruttamento capitalistico. Ma
non & ancora una critica alla linea complessiva del PCI,

che sara di I a poco individuata da Fo come linea orga- -

“hicamente revisionista; il discorso dello spettacolo &
«entrista », viene affermata la convinzione che la base
_ripulira il partito, che eliminera i dirigenti imborghe-
 siti. Nel Funerale del padrone, atto unico presentato in-

sieme con Legami pure..., & presente lo stesso taglio di -

discorso.-In L’operaio conosce solo 300 parole... si ac-
cusa apertamente il PCI di essere venuto meno alla sua
funzione -di partito tivoluzionario, di aver abbandonato
le masse alla cultura del padrone. Nel finale. dello spet-
tacolo si dice: «...un uomo senza cultura & come un
‘sacco vuoto, pieno di vento ti fa impressione; ma quan-
do piove, e spesso piove sulla rivoluzione, quel sacco te
lo ritrovi fradicio fra i piedi (...} a farti inciampiare! (...).
11 popolo ha una grande cultura; il potere borghese, ari-
stocratico, la chiesa, gliela hanno in gran parte distrutta,
sotterrata {...) ma-¢ nostro dovere fargliela ritrovare (...).
Ad un povero che ti chiede Velemosina dai due soldi per
il pane... e tre soldi perché si compri un libro! (..). Il
nostro & un partito diretto dagli intellettuali. Gli ope-
:rai devono diventare gli intellettuali del nostro partito ».
"~ Contro. questi spettacoli che intendevano, « all’in-

terno del partito » (revisionista), sollevare problemi su

cui sarebbe stato opportunistico mantenere il silenzio,

« L’Unita » lancia accuse di « qualunquismo di sinistra »,

di «provocazione». La Camera del Lavoro di Milano, nel

cui teatro lavora il gruppo di Fo, nega agibilita. II di-
battito che ne consegue all'interno di « Nuova Scena »,

e che vede divisi i compagni del gruppo, si conclude

con la rottura di Dario Fo, Franca Rame e altri con il
PCI (Franca Rame non rinnova la tessera) e con il cir-

cuito dell’ARCI.
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1970-1974 11 « Collettivo Teatrale La Comune »

Nell'ottobre 1970, Fo e gli altri compagni si costi-
tuiscono in « Collettivo Teatrale La Comune » e lan-
ciano la proposta della creazione di un circuito cultu-
rale della sinistra tivoluzionaria, alternativo alla borghe-
sia e ai revisionisti. Il ptimo spettacolo prodotto & Vor-
rei morire anche stasera se dovessi pensare che non &
setvito a niente, sulla resistenza italiana e palestinese;
seguono, nella stagione 1970-1971, Morte accidentale
di un anarchico, sull’assassinio del compagno Pinelli,
Tutti uniti, tutti insieme! Ma scusa, quello non & il
padrone?, sulla lotta di classe in Ttalia nel periodo
1911-1922. '

La rottura con il revisionismo ha comportato una
maggiore chiarezza sulla prospettiva e sul significato del
lavore sul fronte culturale: « mettere il nostro lavoro al
servizio dei movimento di classe, ma al servizio per noi
non vuol dire infilarsi nel piatto gid comfexionato, ma
contribuire al movimento, essere presenti, cambiare con
esso, con le sue lotte e con le sue reqli esigenze » (da -
un doc. della Comune, 14-11-1970). Questa scelta di
campo definitiva colloca Dario Fo, Franca Rame e i
compagni che lavorano con loro in una dimensione di
militanza politica sul fronte della cultura, con dichiarata
funzione di sostegno al lavoro politico delle organizza-
zioni rivoluzionarie; « sostegno » a quale livello? Innan-
zitutto nella lotta contro la concezione borghese del mon-

do, che divide le masse popolari al loro interno, affer-

mando il ruolo indispensabile di una concezione del
mondo proletaria in cui il popolo si unisca, partendo
dai propri interessi di classe. Alla cultura borghese si
tratta di contrapporre non una generica « controinfor-
mazione », specie di notiziario alternativo della sinistra
di-classe, ma anzi i valori profondi della cultura del po-
polo, nella sua integrazione di storia passata e di storia
presente, alla luce delle esperienze internazionali del pro-
letariato, dove Desperienza della rivoluzione culturale

cinese diventa il _riferimento principale dell’attivitd di

Dario Fo. :

« La rivoluzione la vincera...
Ordine per DIO.000.000.000! (°72-'73) — Ma chi
ba mai detto che vincerd da sola? Come e quando pqﬂﬁ
-cominciare, se nessuno 'avrd preparata giorno per gior-

— dirh una canzone di
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Ad approfondire questo discorso, che signiﬁca poi
individuare «la politica » nelle contraddizioni in seno
al popolo che determinano la sua debolt?zza e la‘ forza
della borghesia, nel pericdo '70-73 Dario Fo sviluppa
il Mistero Buffo, inserendo nuovi testi e interve_:neydo
sugli aleri, allestisce Fedayn (1972), «.la riyoluzm.me
palestinese attraverso la sua cultura e i suoi canti »,
Morte e resurrezione di un pupazzo, sulla lotta di classe
in Italia 1943-1972, e riprende il filone dei Ci ragiono
‘e canto allestendone una tetza edizione, nella stagione
'73-74; in quest’ultimo spettacolo il discorso 31.111a cul-
tura popolare viene portato decisamente pitt avanti: « #on
piit soltanto il recupero dei valori culturali del popf)lo,
passati e presenti (recupero mai inteso come operazione
archeologica, alla ricerca di realtd da cata.logarc: in pol-
verosi scaffali di museo libresco), non pin soltanto la.
denuncia dello sterminio attuato dalle classi domzf?antz
nei confronti della concezione del mondo 'c?elle classi op-
presse, per privarle di ogni autonomia e imporre loro i
valori dello sfruttamento violento di pochi contro la
stragrande maggioranza del popolo, ma anchfe — e que-
sto & secondo noi un reale passo in avanti .alllmtcfmo
" della produzione del Collettivo Teatrale — l’z.ndzcaz.zone
dell’alternativa, non piti soltanto affermata a l{vello ideo-
logico (il comunismo come Aobbiettz'_vo. strategtcg) ma or-
mai presente nella realtd del m{)vzmento di .lotta, e
quindi anche nei nostri interventi c/?e ne esprimono i
contenuti. Questo passo in avanti & inoltre una. 'verzﬁca
di un altro fatto che é fondamentale per noi, mtelle.t-
tudli al servizio della classe operaia” che sempre meglio
devono assolvere il loro compito: il nostro legame con
il movimento di lotta e soprattutto con la classe operaia
(attraverso le avanguardie) si va precisa{z{lo. E si va
quindi definendo la funzione del nostro intervento co-
me stimolo alla creativita delle masse, come contributo
alla presa di coscienza rivoluzionaria, partendo' dalle mas-
se e nella enorme potenzialitd delle masse rzcerczm.do i
" materiali da sintetizzare in spettacoli, per riproporli alle
masse. “Dalle masse alle masse”, stando_al passo con lo
sviluppo delle lotte, sotto la direzione politica delle

: . .
avanguardie della classe operaia ».

2 Dall’introduzione al “testo di Ci ragiono e canto n. 3, Ve-
rona, Bertani Editore, 1973.
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Contemporaneamente si precisa, in Pum, Pum! Chj
¢? La polizia! (’72-73) il carattere degli spettacoli-
cronaca in cui viene portata avanti la denuncia dello
stato borghese e dei suoi strumenti di oppressione e re-
pressione antipopolare, uno stato- che deve essere di-
strutto perché espressione dell’organizzazione capitali-
stica del lavoro, ed espressione della concezione borghese
del mondo.

Nello stesso anno viene scritto un primo copione
sulle carceri, dal titolo provvisorio E il settimo giorno
Dio cred le carceri, che per varie ragioni non viene messo
in scena, ma sari riprese successivamente, E, nel no-
vembre 73, subito dopo il colpo di stato eseguito dai
generali’ fascisti cileni, Guerra di popolo in Cile, uno
spettacolo con cui vengono raccolti fondi per la resi-
stenza armata cilena ma il cui ‘aspetto principale sono
stati « i 6.000 chilometri per presentare 45 speftacoli a

70.000 persone, per coinvolgere Vopinione pubblica, sol--

lecitare una chiara presa di posizione... », uno spetta-
colo « che partiva dall’esperienza cilena e approdava alla
denuncia delle manovre golpiste della DC italiana, con
cui nessun “compromesso storico” & possibile, con cui
é necessario soltanto un rapporto di lotta; contando fino
in fondo sulla forza e sulla volontd di lotta delle masse
popolari, forza che consiste nell’antonomia dalla borghe-
sia e dal revisionismo, ¢ volonta di lotta contro ##a so-
cietd in putrefazione, per una societd in cui siz la classe
operaia, che produce tutto, a dirigere tutto nell’interesse
della maggioranza. Quanto stava accadendo in Cile —

questa era la conclusione dello spettacolo — doveva. si-
_ gnificare per noi, in ltalia, accrescere il nostro impegno
di lotta in ogni settore di lavoro... pis vigilanti e prepa- .

rati... preparati a reagire... a lottare... Non certo prepa-
rati ad organizzare comitati dllargati con le “forze sane

della nazione ”....ciod con Ia DC e banda! »* ... E in que- -

sti termini & stato accolto ovunque (lo spettacolo); e
ovunque, al termine dello spettacolo, si svolgevano di-
battiti accesissimi caratterizzati dalla volonty dj scam-
biarsi esperienze di lotta, per unirsi su proposte d’attac-
€0, € presto, senza perdere un giorno. In questi termini

3 Dal « Bilancio dello spettacolo ‘Guetra di popolo in Cile’ »,
del collettivo teatrale « la Comune » diretto da Dario Fo.




lo spettacolo & stato interpretaFo anche dal potere, che?
ha tentato pit volte di impedung la rappresentalzmne,
fino allo scontto frontale di Sassari, che secondo la mg:
fia democristiana avrebbe dovuto porre fine a Quelga i
popolo. in Cile con l'arresto del compagno Par19 o,de.
che invece si risolse in una grande mo})lhtazwne i
massa — a livello nazionale — che strappd al. carcere lr
compagno Dario e rappresentd una grand'e \gttgrm p(;
P’intero movimento popolare nella « colon'la. ar: egn'a ».
Nello stesso tempo si moltiplicano gli interventi in
precise situazioni di lotta, per sostenere n.lobl‘ht.azmni;
propagandare i contenuti delle Iotfe..Eserr}plo' tipico, ﬁo
interventi alla vigilia dei processi, in cui vl.enedsvo
‘un vero e Proprio « controprocesso », a patire da u%a
ricostruzione dei fatti, e dalle de'formazwm e m-lstldi
cazioni dei verbali di polizia o di una requisitoria i
PM. Si contribuisce cosl direttamftnte alla par¥ecxf>azmn;
cosciente di centinaia di compagni allo « spettacolo » ge-
stito dal tribunale. . . '
1l processo di crescita di Dgrio. F(), pioprlo.peft}:)e
costantemente aperto alle sollecitazioni de movime arg;
al nuovo, & in pieno sviluppo. ‘E quanto n:xa\gg'llore s 2
+la sua disponibilitd al nuovo, si approfondlra., i FsuoSarél
game con la creativitd del popolo, c'he Da'rlol. o sak
quindi in grado di esprimexfe con piena vita lta1 t'rft_
spettacoli, nelle canzoni, nei dibattiti, e lm que frat
tato di storia del teatro popolare che da mo fu a(rimllp 2
di dover scrivere, per trasmettere ﬁnq in fon g' eastm
conoscenze concrete e-la sua pratica di autore di te1 °
(scrittore, attore, regista, ;sczenografo ecc.) 1n?n iz (:;ul-
quei compagni che gia oggi m{;rveﬁxego::i s;rosz?;i o
1 anche a tutti quelli ¢
::;?tlz;a:rl::) senza riserve « al ser‘{izio del popolo » le lo-
ro-capacitd di produttori culturali. b b
Dario Fo appartiene al popolo, per_questo ,aivs );
ghesia, che sa di non poter recupetare il « s‘<1)vs{e$so »
Dario Fo, tenta di ostacolarne I'attivitd con i rlllc’ >
ricatti delle questure, alle denunce, e perfino all’agg ¢
sione fisica nei confronti della sua co.mpagna,. seque1
strata e percossa a sangue.da un commando fascxls(';a;;lo)
marzo del 73, giungendo allo stesso arresto (malde:
di Fo, a Sassari, nel novembre '73.

Ma i vari tentativi di repressione nei confronti di
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Fo e del suo teatro non hanno altro risultato che un
maggiore appoggio popolare all'iniziativa complessiva
della « Comune », che & ormai un chiaro punto di rife-
rimento non solo in Italia ma anche a livello europeo
(una evidente conferma del. peso internazionale del tea-
tro di Fo si & avuta in "occasione della « tournée » in-
Francia, nel gennaio '74). La stessa lotta che la « Co-
mune » sta attualmente conducendo a Milano per avere
un Jocale in cuj agire, ha un peso internazionale, ed &
seguita con attenzione e grossi appoggi, sia in Italia che
all’estero. : :

La borghesia ha avuto molte possibilita di corrom-
pere Dario Fo: il mondo del teatro, gli ambienti del cj-
nema, della televisione. Eppure non & mai riuscita ad es-
sere vincente. E Dario Fo, che ha vissuto_fino in fondo
i vari momenti della sua vita, non si & lasciato corrom-
pere perché non poteva essere affascinato dalla - disuma-
nita e dalla aridita della borghesia; il suc potente attac-
camento al popolo, al paese dove & cresciuto, ai « fabu-
latori » che arrivavano con le loro storie meravigliose e
concrete, lo ha inserito nella citta con un proprio punto
di vista istintivo sulle cose che con entusiasmo positivo
andava scoprendo: la sua intelligenza concreta lo avvi-
cina agli « scalpellini » delle chiese romaniche, lo porta
alla sfottitura delle stupidita della borghesia, con la sua

storia imbalsamata e le sue malinconie decadenti. At-
torno a lui, fra le persone che gli interessano, c’& grande
movimento: ¢ la Milano del « Politecnico », di Vittorini. -
Viene coinvolto fino a un certo punto, ma indubbia-
mente partecipa del generale clima di rottura con il pro-
vincialismo culturale. Sul terreno della rivista, ne stra-
volge gli schemi da « rivista americana » e caccia il suo
Dito nell’occhio al « vecchio », In Sani da legare, nel -
Poer nano, nelle « farse » di Ladri, manichini e donne
nude e di Comica finale, da-una parte affina I'arma della
satira sociale, dall’altra inizia a stabilire un rapporto con
il teatro popolare del passato, con il suo linguaggio con-
creto e non letterario. Intensifica lo studio della « com-
media dell’arte », ricerca nei cantari e nelle ballate me-
dioevali. Vi trova una vita e una concretezza di senti-
menti che non esistono nei musej della cultura borghese.
Nel periodo delle « commedie », dal 1959 al 1967, la
satira sociale diventa satira politica, non piti generica-
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mente umanitaria ma sempre pitt con un punto di vista
di classe sulla societd e le sue contraddizioni. E il pe-
tiodo della scoperta del carattere di classe della cultura
borghese, e della presenza viva della cultura popolare,
vera fonte di conoscenza del reale. Nel periodo succes-
sivo, dal 1967 in poi, la satira politica diventa impe-
gno di intervento sul fronte culturale, contro la bor-
ghesia e il revisionismo, diventa necessitd di otganizza-
zione della lotta sul fronte culturale (circuito alterna-
tivo) e la contraddizicne principale non & pitt soltante

‘quella strutturale fra proletariato e borghesia, ma an-
che — e di primaria importanza — quella fra concezione
borghese e concezione proletaria del mondo.

) A questo piti complessivo rapporto cosciente con la
realts della lotta di classe corrisponde la tendenza a non
limitarsi alla denuncia della borghesia e del suo 'stato
répressivo, ma a superare la fase della denuncia in quel-
la dell’indicazione dell’alternativa rivoluzionaria, della co-

~ struzione — giornc per giorno — nelle fabbriche, nei
quartieri, nelle scuole, nelle carceri, nelle caserme, del-
Pautonomia politica e culturale delle masse popolari, au-
tonomia dalla borghesia ¢ dal revisionismo, contributo
concreto alla costruzione dell’'unitd rivoluzionaria per una
societh liberata in cui sia la classe operaia a dirigere tutto.

a cura di LANFRANCO Binnt

Come abbiamo gid detto nella Nota redazionale, non é
nostra intenzione aggiornare la cronologia della produzione
teatrale di Dario Fo nel senso di un suo inquadramento
storico-critico (come avveniva nel contributo or ora riportato
di Lanfranco Binni, per alcuni versi invecchiato).

Ci limitiamo, dovendo andare in wmacchina con la ri-
stampa di Mistero Buffo» (le poche copie che ancora ave-
vamo in magazzino sono andate subito esaurite dopo la
prima trasmissione televisiva), a completare, qui di seguito,
Velenco delle opere teatrali scritte e interpretate da Fo e dal
Collettivo Teatrale La Comune della Palazzina Liberty, dalla
fine del 1974 ad oggi, e a riprodurre uno dei commenti
critici pin significativi al «Mistero Buffo» televisivo, (Lar-
ticolo di Roberto De Monticelli apparso sul Cotriere della

sera del 23 aprile 1977) e 'intervista tra Fo e Zeffirelli-
_ «Botta e risposta» apparsa su Repubblicadel 27 aprile 1977.
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paga,'a cura del Collettivo Teatrale
e coglie In pieno il significato del-
ass¢ operaia e le masse popolari.

‘ o Fo..Commedia in tre tempi
ppresentazione in giugno alla Palazzina
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J
Mistero Buffo - Ci ragiono e canto -.Settzlmo, Lmif 1:; ;Zoé
meno - Isabella, tre caravelle e un cacczall;al e - : ;io ﬁe N
da buttare - Parliamo di donne (testo sulla con
donna, di Dario Fo e Franca Rame).

Il Medioevo inventato da Dario Fo

3
Eccolo il Dario Fo in televisione, che esplgfie n;::{i;
1 en:
norme sproloquio di Mistero Buffo, splenden'te a igdiverti-
e d’'umori, di rabbia e di riso. Che scorpacciata tert
2 - X .
mento, gente; e che sfogo anche. Ser'lt'n'le, certe crz d,ena
quello’ scatolone che & stato fino 2 le?llll c?r}temt;)()le tela
) . - - 0 ln pa
smo nazionali filtrati ¢ .
cautela e del conformi e
immagini; vederli, su quel rettangolo ﬂuorescei?te,ltla fdoﬁ
i . o »
" della fantasia popolare che si rifa Storia e Vangeli vo
i ia parte. .
inalmente dalla propria p: o e
: Che succedera ora? Proteste, reazioni? Foxzsb?i m;lun e
importa. Intanto echeggera anche, ¢ pres;tlx;;o e(ii quégm
i isola un enorme app. ) telli
“intero arco della. peniso orme applau i N
1cilne vengono dal basso e dalle periferie (e il pulx1 ((ilftll:tt;l;a L
fatto di periferie); impetuosi € profondi. E poi | 1‘si§una ,So-
disparita d’opinioni fanno parte della .dxaigttlf:aFo na so
ieta i desse voce, tramite 1Jario '
cietd. Ma era ora che si mite w0
Mistero Buffo, a una secolare espressivita dg.l popo}l:i)‘;issuta
 ventata ¢ interpretata secondo i mf)d\.lh .dl \ixtt;z;i issues
i } iica forma istrionica ; ‘
media dell’Arte, tipica rionica it "
Cotriréa e cost moderna; che dallo Zanni originatio, p.alssan;::r
n . N . n -
;er il grande comico di varietd, arriva al teatro €pico, nar

i i empre
sativo-dimostrativo, ma sempre in f:hxave l?opolg,re,n sdd[:)m
nel solco d’una gigantesca risata liberatoria 0 d'u  dolore
che & roca meraviglia di fronte alla sopraffazmr'le, <‘:a01ta e
insieme protesta che ancora non st trasforma in tiv !
I'annuncia. ) B il

Mistero Buffo segna lo spartiacque fra i tea;;r::) ; i

detto normale di Fo (in realtd era un tea:lro assol usz enle
i nde succes

anomale, anche se raccoglxevaduﬁ§ gr:ne e 0 e
i .. . . ell’azi ,

izionali) e il teatro ;

platee e i i si raccolsero le masse

icito; i ntorno a cui st ‘

o esplicito; il teatro 1 i raccol : ¢

p:félentels)che d’el '68 e che, collocandosi su altri spazi, §co§o

L .
: mobilitd per primo. un pubblico nuovo. E stato giusto,
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dunque, scegliere Mistero Buffo per aprire il ciclo. E, nella
storia di un interprete, uno spettacolo-cerniera; ed & anche
forse, fra testo e interpretazione, il suo pit felice momento
€espressivo. i
Da solo, dando voce e gesto a tutti i personaggi che gli
servono, Fo in questo suo straordinario «cantare» ci rap-
presenta storie di antichi papi terribili e di frati del dissenso,
di contadini affamati e di testimoni, fra beceri e teneri, fra
scettici e ingenui, di miracoli evangelici. Ci racconta d’uno
Jesus che sta pili attento alla giustizia sociale che a quella
celeste, d’'una Madonna che, dai piedi della croce, se la
prende con P'arcangelo Gabriele; ci racconta la resurrezione
di Lazzaro vista da un allocco cui nella calca tubano la
borsa; la trasformazione dell’acqua in vino alle nozze di
Cana rivissuta dall’euforia di un ubriaco che ancora oscilla
sull'altalena di quella divina bevuta. Il tutto in una lingua
pavano-lombarda, vagamente quattrocentesca, con riverberi
ruzantiani, mezza inventata, tutta di teatro, efficacissima,
cosi plastica com’¢, roca, allegra, sanguigna, terragna; ge-
niale mimesi fonetica degli antichi linguaggi giullareschi
settentrionali, i linguaggi dei cantimbanchi e dei primi co-
mici dell’arte. ' .
Tutti i telespettatori avranno osservato, nella puntata di
“ieri sera (la prima delle due su cui la rappresentazione di
Mistero Buffo si articola), la perfezione gestuale con cui
Dario Fo mima il sogno d'un villano affamato che si pre-
para su un fuoco inesistente, tra pentole e paioli invisibili,
una pantagruelica mangiata, polenta, gallina, uova, for-
maggi, salse; imitando con avidi fonemi gutturali il gorgo-
glio dell’acqua al suo bollore, lo sfrigolio della carne che si
rosola, gli sbuffi densi e languidi dei fumi di sotto i co-

perchi sollevaii. Poi gl basta un gesto per far scomparire
tutto. :

Resta lo Zanni dallo stomaco scavato, alle prese con
Iantico, tetro e buffonesco lazzo della mosca: lo Zanni che
cattura appunto una mosca e, zampetta per zampétta,
aluccia per aluccia se la inghiotte, gonfiandosi poi tutto di
benessere come se avesse divorato un quarto di montone.
Questo ¢ un grande numero della Commedia dell’Arte,

miracolosamente resuscitato e reinventato.

Ma Dario Fo collega continuamente questi moduli e i
temi evangelici rivissuti dalla fantasia popolare e la sua ri-
cerca di antiche storie e apologhi nelle culture emarginate
con la realta di oggi, con la cronaca e lattualitd. Anche in -
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teatro popolare si contrappone a tutta un’attitudine di-
staccata e molte volte senza gioia e senza passione che @
Ly propria di un determinato teatro aristocratico o borghese
i colto. E tanto & vero questo che lo stesso Croce, che non si
puo dire che avesse un debole per il teatro popolare, s’

’ . ) . » - 0 . e
questo si riconosce la dimensione sociale del suo t'eat.ro,_e
& siem
per questo"Mistero Buffo, che & mor;iologo e :1::));0 :1? chiaci
i i i arricchisce, dlimentan
di continuo muta e si arri _ i di chiac
iazioni ole un pubblico,
" chi mpre nuove. Ci vu
chierate e variazioni se ’ ; &
chiaro: un pubblico in mezzo al quale I'autore-interpre

i a sollecitato.
reagisca e dal quale veng - . .
gll)ércib eccellente idea della trasmissione (la regia tele

s . , a
visiva & curata da Guido Tosi) & stata quel}l)a di lambltenlt;:: .
RN . ,
i i Ilo spazio in cui abitualmen
alla Palazzina Liberty, nel i ue  Fos
i ubblico che ride, app X
roduce; in mezzo al suo p e 1 >
f:’ommen’ta e con il quale egli parla, scambia baftute‘ :' baﬂi
i i
ioni i trodurre certe sue irresis
lusioni che gli servono a in ; re certe o
parodie gestuali di personaggi pohtf;x (:n serz qx;:}gl:nza
i io, sottile, morbida, di grande e
Andreotti, per esempio, sottile, 4 gande -
. i tri partiti).
iri K- bo anche per altri, € di a
satirica; e ce n’¢ in seil - di :
VAII; fine resta sul video, come una traccia mcanifella.blle,
il riso di Dario Fo: quel riso bianco, allarmante, si er;zm.so,
da cdown. Dura nel ricordo, sembra sovrapporsi ?hgxrgi
tondo della sequenza finale, percorsa dgﬂi ;nusm geua
Fiorenzo Carpi. E la vera sigla — e il simbolo —
trasmissione. o
Roberto De Monticelli

(da 1l Corriere della sera del 23 aprile 1977}

Botta e risposta tra Fo e Zeffirelli

Dario Fo e Franco Zeffirelli b.anno posto a co;z{rgf;iiﬂ;
loro punti di vista in un dibattito organizzato FOZ oto
giornale (coordinato da Corrado Augzaﬁ.r). I{ «caso Fo» ¢ in
discussione questa mattina al Consiglio d ammzm;ﬂe ar—v
della Rai. Domani ne parlerd ancora la Commissi fom'
lamentare di -vigilanza. Sono in zliz:cus.szo.ne. due cm:jc;zl "
culturali contrapposte, ma anche il principio stesso ae
forma televisiva.

Cominciamo con Fo. Questo Mistero Buffo ¢ statql .z;c‘-
cusato, anche da Zeffirelli, di estrema e farsesca scurrilitd.

Come risponde? )
ﬁo - C’¢ un significato politico in questo attegglamento.
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ben guardato perd di definirlo come becero, soprattutto &
stato molto attento al termine «farsa», denominazione che,
come quella di commedia o tragedia, indica un rigoroso
metodo espressivo teatrale. Definire la «farsa» in modo
scorretto e in obbedienza ad una tradizione, questa si be-
cera, del potere, & odioso e meschino.
Zeffirelli - Prima di rispondere vorrei fare una premessa.
Seguo e ammiro il teatro di Fo dai tempi de Il dito nel-
* locehio. Non ho difficolta a dichiarare che Fo & uno dei pitt
grandi fenomeni teatrali italiani e che le sue rappresenta-
zioni sono quasi sempre geniali, Aggiungo anche che sono
cosciente che la scurrilita del suo teatro viene dalle radici
stesse della nostra teatralita, da Plauto cio¢ e dalla «com-
media dell’arte». Devo fare queste premesse perché in
questi giorni si son dette cose molto pesanti...

Per Uesattezza, si é definito Fo uno «squallido guitto».

Zeffirelli - Appunto, questo & profondamente ingjusto. E
ora veniamo al punto. La mia opinione & che quel tipo di
scurrilitd non pud essere proposta al pubblico di massa della
televisione impreparato a riceverlo. Mi rincresce che questo
lavoro di Fo, a -causa della sua enorme diffusione, diventi
pretesto di una contestazione politica che finira per nuocere

al lavoro e al suo autore data anche la sciocca contrappo-

sizione che st sta facendo tra il «Mistero Buffo» e «Gesip.

Fo - Ma che discorsi sono? La riforma della Tv, che & stata

dominata per anni da un solo punto di vista, che & quello

del potere, & stata fatta anche per aprire i teleschermi alle

diverse correnti che esistono nel paese e tanto piti a quelle

finora soffocate. -

ZefTirelli - Insisto a dire che il teatro di Fo ha bisogno di -
una certa preparazione culturale che non si pud pretendere

~dal pubblico televisivo. Quindi la messa in onda andava

preparata e predisposta un po’ meglio.

Attenzione, Zeffirelli, in quello che dice ¢ gid implicito il
concetto di censura. '

.

Zeffirelli - Ma che centra la censura? Fo pud dire quel che
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vuole ma sono certo che quando rappresenta il suo spet-
tacolo per i contadini e gli operai lo fa in modo diverso da
quando recita per il pubblico radical-borghese. E troppo
animale di palcoscenico per non farlo. E direi anzi che qui
& la sua contraddizione: che volendo fare cio¢ un teatro
popolare finisce invece per rappresentare un teatro di élite
e per élites. Come si fa ad adattare tutio questo allo ster-
minato pubblico televisivo?
Fo - Visto che Zeffirelli insiste che io sarei adatto solo alle
cantine dell’ «off» e comunque non al grande pubblico, sard
il caso di dare qualche cifra. In due anni e mezzo di recite,
Mistero Buffo ha avuto un milione e mezzo di spettatori, a
Milano abbiamo recitato davanti a 25 mila persone in una
serata, 14 mila a Torino, a Roma abbiamo avuto in 20
giorni circa 150 mila presenze. Come esortava il compagno
Mao, Zeffirelli dovrebbe documentarsi un po’ meglio prima
di patlare.
Zeffirelli - Sono contento di sentire che Fo ha avuto un
milione e mezzo di spettatori, sonc perd certo che non tutti
erano preparati alla violenza e allaggressivita del suo spet-
tacolo. Quello di Fo, ripeto, & un discorso di élite, per gente
preparata. Le famiglie, la piccola borghesia italiana, quel
discorso non lo recepiscono e insisto a dire che la Tv &€ una
destinazione pericolosa per quel teatro. Non si pud pre-
tendere che di colpo persone lontanissime da questi temi si
trovino in casa le provocazioni di Fo... ‘
Fo - Visto che insisti tu, insisto anch’io: la riforma & stata
fatta anche per questo. Non dico per me, dico per con-
sentire P'accesso anche di altre voci, di altre opinioni oltre
quelle filtrate da Bernabei per 15 anni.
Zeffirelli - Secondo me una maturazioné troppo veloce 1i-
schia di danneggiare proprio quello sviluppo che si vor-
rebbe assicurare. ' :

Vorrei ricordare a questo punto due critiche che vi siete
reciprocamente mossi. Per Fo il Gesu di Zeffirelli era piti 0
meno un collage di immaginette, per Zeffirelli lo spettacolo
di Fo costituiva un’offesa al sentimento dei catrolici. Co-
minciando, vorrei che Zeffirelli ricordasse in concreto quali
episodi del Mistero Buffo gli sono sembrati offensivi.

Zeffirelli - C'¢ una premessa ed & che contrapporre deli-

beratamente al Gesit della prima Rete il Mistero della se- .

conda, & stata un’operazione molto discutibile. La gente €
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us 53 - ‘. y
u(;:,lta dal trasognamento religioso che bene o male Gesa’
pud avergli dato e si & trovata immersa in un clima di

violenta 'dissacrazione. Io ho voluto fare soprattutto un di
scgfiso di pacificazione, d’amore. Il mio Gesz & faltltré i;
rsrclelt(c: ie;o;?i;rare nella vita della gente senza scosse, ho

per questo un attore che si avvicinasse

quanto piti possibile all'iconografia tradizionale del Cristo:

Fo-S§ i I i i
l’imma;;c;:;n:iioucosil1 ‘1 immagine cattolica, anzi vaticana, cio¢
ella chiesa trionfante, della chi )
ella chiesa come
soprattutto temporale ¢ qu ente
, perché queste sono le

sopratiut conseguenze

si ricavano da quelle premesse. Cristo, ¢ lo dice lui

t v
stesso nel Vangelo, non & venuto a portare la pace, tanto
\ y .

r;eno la sonnolenza edificante. ’
defﬁrelll - Discorso vaticano un corno. Ho anzi cercato di
ar . . .
da ::i llrx;acr‘;atl}:ta‘zuzinebcomplesswa, di sanare le contraddi-
stiani ed ebrei, tra cristiani istiani !
! ani e cristiani, Io non h
voluto strizzare P'occhi i . farto
chio al Vaticano ¢ non i
tizzare | on ignoro aff
che I'anticlericali e i ¥ o
smo che c’¢ in Italia & ; i
t : alism & una reazione all
violenze di ogni tipo ch i o
che la chiesa cattolica h i
‘ ) a ha esercitato pe
Sec Y . : r
> qh, la"pegglore delle quali &.di aver mantenuto gli i
ani nell'ignoranza. -

Fo - La co i ’
sa continua an i i PP
vens cora oggi, anche se in termini di-
y/ i- K :

effirelli - Secondo me invece il potere temporale della

chiesa & uscito dal ifi i Gi
esa & pontificato di Giovanni pi
e ridimensionato. : pratiosto scosso

Torniamo ai contenuti. Allora, Zeffirelli, 'si é ser'ztifo

offeso dalla satira a Bonifacio V 7
dita delle indulgenze? ifacio VIII o dalla scena della ven-

z s - . . . : .

t;ﬁ:elg " Ma‘flgunamou La satira sul cattivo operato’

fer e tr(l) ; a:j Fhlesa e del papato & legittima come ogni al-
, ma iscorso cambia quando si tocca la materia

evangelica. i i > i
‘ gelica. Non mi sembra giusto elaborare il contenuto dei

:flz:lngel; in forma satirica. Qui il discorso & diverso, anche se
Cﬁ;rtlstto che Fo pud avere del Vangelo e della vita di
una concezione diversa dalla mi i g
: mi: i
s . a, non siamo mica
fl‘l(:) - Infatti sono io‘che accuso Zeffirelli di aver tolto dal
o sg;ttacollo il pit grande momento della tradizione
o Cin ca, 0Z tre'che. popolare, e cioé I'episodio delle nozze .
ds aan(i efflrell'l ha censurato il momento della gioia
della gran elfest.a di una comunita, originata, tra I'altro; da:
atto molto importante: 'unione anche sessuale di due -

. , , 215




. . . ) e il
giovani. Questo «taglio» investe tutto il modo di legc?er ]

’ . \ e N . _ i .
Vangelo che non & pili cosi il punto d’arrivo — ¢ d d;;ua
tenza — di tutta una tradizione popolare. sul ritornc della
primavera. Il grande rito della resurrezione & gia o

: 3
isodi i cqua in vino, ne
’ nella trasformazione dell’a .
e 11’ Se si tralascia questo
izl ionisi amore. Se si tr :
letizia anche dionisiaca de ] 5 cia. Questo
ifai ismo, si sposa la visione del p
aspetto si fa il catechismo, si otere
ecl():lesiastico, dell’ecclesia, e si ignora soprattutto \qlllel gande
di vista, molto pit elevato culturalmente, che ¢ la g.

Y d
tradizione del popolo. . ‘ ' .
Zeffirelli - Nego questa etichetta controrflformlsta cl'f ]?;i

A una «vita
i so. Quando Fo fara un
vorrebbe mettermi addos 1ar " o
i al ulla gioia pagana. A me
Cristo» mettera I'accento s ne non
io cristiano.

i i to centrale del messagg
che sia questo il pun 1 : o
Non ho incluso I'episodio delle nozze di Canaan, cl'.le sio p
riportate solo da Giovanni, soprattul;to pTr ragxc;ln i~

¢ terato -

quilibri lare e perché avrebbero a
equilibrio spettaco! ) alteraio I per
io di ia. Una Madonna che va in giro per feste
sonaggio di Maria. donna che va in giro per fetc,

i sso del figlio, lei che ha g

orgogliosa del succe 1 20 anni ¢ i
i ia un trabocchetio nel q
Cristo gid trentatreenne, era un trab o nel quale non
nti e i balli, la letizia,
sono voluto cadere. I ca ‘ ' s
invece come «introibo» all'ultima cena, proprio per n B
trascurare neanche quell’aspetto.

Riassumendo queste contestaziont sui contenuti, Zefftfeltl;_
non propone dungue che il programma di Fo venga ritira
dalla programmazione televisiva?

i i ilt
Zeffirelli - Ci mancherebbe altro, semmai destinato p:
esattamente, pilt opportunamente preparato.

Cosa vuol dirve in concreto?

. . ox - . non
Zeffirelli - Ripeto, preoccuparsi di pilt di un pubblico
abituato a questi scossoni.

Cioé non fare affatto il programma? .
Zeffirelli - Farlo si, ma dopo aver ;‘)reparato meglio la
%‘?t-e‘A'ssurdo, questa & l’-ipocrisia. SiamclJ al dijcc;rsge;}:z 'i

i iberta non a tutti ma solo a chi k
f)lrl::S[::r:t?)feElzrlllal.) i?;?o’nebcolonialista, ciog il popolo & ?ue e
g Si‘d‘lal‘{c ‘dsll‘f tsri);?ntlerel:o? .non vorrei ci dimenticassimo in
-qzsglt:\edlis;ussione che Fo ed io vediamo le cose con due
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ottiche diverse. Questa differenza investe ogni aspetto, sia
nel rispetto dei Vangeli che del pubblico e, vorrei dire, della
stessa sostanza del nostro lavoro. Voglio qui confermare che
considero il messaggio evangelico insuperato a tutti gh ef-
fetti, credo fermamente a cid che ho fatto con il Gesi.
Preciso ancora meglio: sono un womo dj fede e non un
turista del Vangelo come era il povero Pasolini che ha in-
serito il suo Vangelo secondo Matteo tra un Porcile e le

Dodici giornate di Sodoma. Ecco il punto. .

Fo - Questo gioco di svilire il valore di un’opera solo ac-

costandogli altri titoli dello stesso autore, lo trovo triviale.

Vari altri rimproveri reciproci sono corsi nell’zria in
questi giorni. Zeffirelli ba detto ad esempio che Fo gli 7i-
cordava un vecchietto vestito in blue jeans...

Zeffirelli - Non mi riferivo jn particolare a Fo ma ad un
atteggiamento complessivo, ad-un costume, al correre ap-
presso alle mode intellettuali per paura di perdere I'ultimo
treno della contestazione. Era questo il ‘senso. :
Fo - Questa di essere giovane, in senso proprio o figurato,
Sara una preoccupazione di-Zeffirelli, certo non & Ia mia.
Essere giovanili o senili, freschi, efficienti, ¢ ancora una
volta I'emblema di una mentalitd, di una cultura, di una
classe. Non riguarda me, il lavoro che faccio, il gruppo della
«Comune>» con il quale lavoro. _ .
Zeffirelli - Eppure non si pud negare che una certa pesante
atmosfera di conformismo & discesa sul paese, d’altronde
non lo dico solo io, & Ia stessa osservazione che faceva
Sciascia poche settimane fa. A questo pericolo, pericolo
culturale in primo Iuogo si badi bene, intendevo riferirmi
con la mia immagine, ' :
Fo - Dipende da quale strada uno sceglie per sottrarsi al
conformismo. C’¢ chi diventa un militante del proletariato e
chi diventa un militante del Vaticano. '
Zeffirelli - Insinuazione pesante ma anche imprecisa. Io ho
avuto contro il mio spettacolo una buona parte della co-
siddetta intellighentia di sinistra, gli attacchi al' Gess sono
cominciati ancora prima che I'opera andasse in onda. Non
so davvero da quale parte sia pilt rischioso stare in Italia in
questi giorni. ) ) ) _
Fo - Non credo che Zeffirelli nel suo lavoro abbia ancora
provato ad andare in galera, ad avere 70 processi in tre
anni, a subire le violenze, quelle vere, delle infamie e delle
bombe. Veda un po’ lui dov’¢ il rischio vero,
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Cerchiamo di concludere. Sentiamo Zeffirelli.

Zeffirelli - Sono arrivato dopo anni di professione e di
battaglie a fare questo Ges#. Non sono stato sostenuto da
Nessuno, posSO aver Commesso errori e supetficialita, ora
perd, dopo questa esperienza, posso dire che la mia fede
cristiana ha preso radici salde come neanche io sospettavo.
Ecco perché vorrei concludere esortando a leggere il «di-
scorso della montagna» che & testamento di vita comune e
di reciproca tolleranza. Cosa vuol dire questo applicato al
caso di cui abbiamo discusso? Vuol dire che come cristiani
non dobbiamo avere paura di nulla e dobbiamo accettare
ogni confronto. E se qualcuno troverd ripugnante lo spet-
tacolo di Fo non ha che da chiudere il televisore o cambiare
canale. _ '

Fo - Io concludo ricordando a Zeffirelli, ma non solo a lui,
una frase della sceneggiatura del Ges# di Dreyer, Il film non
venne mai girato, come si sa. Uno dei discepoli del Cristo
dice: Fin quando Gesti si & rivolto ai saggi e ai dotti dentro
le sinagoghe nessuno lo aggredi mai, ma quando sali sulla
montagna per far arrivare la sua voce il pilt lontano possi-
bile e perché le migliaia finalmente (e sottolineo il final-
mente) lo udissero, il potere comincid a capire che quello
era un uomo da eliminare al piti presto.

Corrado Augias
(da la Repubblica del 27 aprile 1977)
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358 pp. :

Paul Nizan, Cronaca di settembre. I Patto di
Monaco, Prefazione di Alberto Tomiolo. 240 pp.

Ugo Amati, Lo spazio della follia. Prefazione di Jean-
Ciaude Polack. 201 pp.

Dino Coltro, Paese perduto. La cultura dei contadini
veneti. | vol.: | nomi delle robe. 218 pp.

Domenico Tarantini, La mapiera forte. Elogio della
polizia. Storia del potere politico in Italia: 1860-1975.
370 pp. ’

Dino Coltro, Paese perduto. La cultura dei contadini
veneti. {1l vol.: Le parole del moléta. 430 pp.

Jean Fallot, Sfruttamento - inquinamento - guerra.

Scienza di classe. Introduzione di Dario Paccino.
4290 pp.

Rosa Luxemburg, Scritti sull’arte e suila letteratura.

A cura di Franco Volpi. 140 pp.

TESTI

Volumi pubblicati:

1. Giuseppe Garibaldi, Memorie. A cura di Ugoberto
Alfassio Grimaidi. 558 pp. )

2. Pal.fl Nizan, Antoine Bloyé. La borghesia, i suoi miti, i
_suoi fantasmi (romanzo). * 278 pp. . -

3. Ma!-ia E.ster Gilio, Guerriglia Tupamara’ (interviste-
testimonianze). A cura di Valentino Parlato. 260 pp.

4. Giuseppe Di Leva, Il tumulto dei Ciompi - Firenze
137§. Presentazione di Renzo Vespignani (teatro-
testimonianze). 221 pp. :

5. Georggs Bataille, L'abate C. L‘erotismo contro la
normalitd borghese (romanzo). A cura di Franco Rella.
188 pp. , :

6. Giuliana Cabrini, Un uomo chiamato Pietro Val-
preda (testimonianze). 147 pp. .

Y A Dlno' Cc_ultro, I léori del socialismo. Memorie di
braccna.ntf. Appendice: Glossario della Bassa Padana.
Narrazione storica (romanzo-testimonianze). 182 pp.

8. Paul Nizan, il cavallo di Troia (romanzo).* 187 pp.

9. Luciano Della Mea, M fossile ignoto. 25 racconti:
402 pp.

10. - Luciano Della Mea, | senzastoria (romanzo). 616 pp.

11. Ferruf:cio Brugnare, Vogliono cacciarci -sotto. Un
operaio e la sua poesia. 115 pp.

12. Virgilio.Scapin, I'magnasoéte. I mangiatori di civette
{raccontil. Prefazione di F. Bandini. 135 pp.

13. Fern'lccio Brugnaro, Dobbiamo volere. Racconti,
Poesie, Pensieri. 110 pp.

14. Eugenio Turri, Villa Veneta (saggio-testimonianza).

* 1 due romanzi di Paul Nizan sono anche raccolti in

cofanetto.

IL LAVORO CRITICO

Volumi pubblicati:

1." Paul Nizan, | materialisti dell‘antichita. Introduzione
di Alberto Tomiolo. 152 pp.

2. Gilles Deleuze, Nietzsche. A cura di Franco Rella.
126 pp. . ' e

3. AA VV., Per Freud. Saggi sul»pe'nsiero freudiéno, dalla
rivista «L"Arcy, con un inedito.di Freud. A cura di Franco
Rella. 198. pp. o .

4. Gaston Bachelard, La regione scientifica. A cura di

Dino_Coltro, Paese perduto. La cultura dei contadini
veneti. fl vol.: il giro del torototdla. Ande e Cante
Contadine. 410 pp.

Bichiara e Naim Khader, Testi della rivoluzione
palestinese. 380 pp.

Mao-.Tse-Tung, Senza contraddizione non ¢’ vita.
Inediti sulla diafettica. A cura di Fernando Orlandi.
280 pp.

Alessz.mdro Salvini, Aspetti sociali della personalita.,
Prefazione di Erminio Gius, 248 pp. :

Giuseppe Sertoli. 518 pp.




2. Dario Fo, Pum, Pum! Chi 8 La polizial Con
cronologia storico-politica 1969 - 1874 della Strage di
Stato. Nuova Edizione, 298 pp.

3. Dario Fo. Mistero buffo. Giullarata popolare (nuova
ediziore) a cura di .Franca Rame. 1974, pp. 225. (Di
questo volume & stata pubblicata I'edizione francese con
testo a fronte: Mystére bouffe. Jonglerie popuiaire,
210 pp.

4. Dario Fo, il Fanfani rapito. 175 pp.

Dario Fo, La Giullarata. 90 pp.

6. Dario Fo, La marjuana della mammn & la plﬁ bella.
170 pn.

bl

COMUNICAZIONI VISIVE

1. Giorgio Strehler, Il re Lear di Shakespeare. In ap-
pendice: frrappresentabile o illeqgibile? di Agostino
Lombardo. A cura di Luigi Lunari. 267 pp. con il-
lustrazioni.

2. Giorgio Strehler, S. Giovanna dei Macelli di Brecht.
Traduzione di Franco Fortini. Con un saggio di Stephan e
Claire De Lannov. 348 pp. con illustrazioni.

3. Dario Fo, Opere (in vari volumi) |. Ballate e canzoni. A
cura di Lanfrancé Binni. 379 pp. con illustrazioni fuori
testo e musiche.

In preparazione:

John Heartfield, Opera grafica.

Dario Fo - Franco Parenti - Giustino Durano, 1 sani da

legare - It dito nell’occhio.

Dario Fo, Poer nano - Chi I’ha visto - Canzonissima.

Dario Fo, La storia vera di Pietro d’Angera - La pas-

seggiata della domenica {da Georges Michel).

Dario Fo, Scritti sul teatro, sulla cultura popolare e sulla
" cultura rivoluzionaria.

Emilio Pozzi, Storia del teatro italiano nel penodo fa-

scista. Testi teatrali e radiofonici con iconografia.

DIDATTICA E PEDAGOGIA OGGI

1. Galli-Tomazzont, Educatori o giudici? La valutazione
e l'orientamento nella scuola. 231 pp.

2." lleana Montini, La bambola rotta. Famiglia, chiesa e
scuola nella formazione delle identitd femminile e
maschile. 230 pp. + illustrazioni. ’

3. Siegfried Stohr - lvano Spano, Scuola e
riproduzione dei rapporti sociali. Linguaggio, cultura
di classe e disadattamento. 270 pp.

4. Michel Tort. Il quoziente intellettuale. A cura di
Giuliana Ferri Terzian e Hrayr Terzian. 205 pp. )

6. 1l Prometeo. Un giornale di scuola. A cura di

. Domenico Acconci. Prefazioni di Elena Gianini Belotti e
Gianni Rodari. 220 pp.

QUADERNI DI TRIVENETC

1. Seveso, La querra chimica in ltalia. A cura di M.
Aloisi, M. Gabrieli, G. Moriani, D. Paccino, L. Perbellini.
In preparazione:

1977 una nuova ondata di lotte del movimento degli
studenti.




