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Dario Fo traduce Moliere

«E straordinario che il Nobel vada a un comico, a uno che fa ridere
e pure scrive. Un connubio scandaloso. Ne sapeva qualcosa
anche Molicre, costretto a subire il disprezzo dei dotti

i0 Fo il giorno dell assegnazione del Nobel




Jean-Baptiste Poquelin (1622-1673), meglio noto

come Moliére, non & un genio precoce; o meglio,

arriva tardi al successo e alla conoscenza

delle trame profonde della sua vocazione.

A lasciare ambiente familiare e un avvenire

sicuro lo spinge il progetto di diventare un giorno

autore tragico € di interpretare personaggi eroici,

oltre allattrazione per Madeleine Béjart, di cui

sposera una giovanissima sorella (o piuttosto

la figlia, dira qualche mala lingua). Invece, dopo

anni difficili di fournées in provincia, attira

Pattenzione del pubblico parigino e il favore

del Re Sole con piccole commedie e recitando

in ruoli ridicoli. Non potendo cambiare né il suo

fisico né il suo talento, decide allora di modificare

la natura e il volto del teatro comico. In un'epoca

in cui si innalzano steccati, anche estetici, apre

i confini del riso, ne riattiva la libera circolazione

trasgredendo le distinzioni gerarchiche tra serio

e buffo, alto e basso. Contamina la pratica

della commedia con strutture tragiche e insieme

con materiali farseschi; partecipa alle feste

di corte, contribuisce al loro incantamento,

non senza inventare un nuovo genere: la comédie-

ballet. Favole antiche e costumi moderni, prosa

e versi, ornamenti musicali ed effetti dissonanti

si avvicendano liberamente nella sua produzione

comprendente piéces famosissime come La scuola

delle mogli, Tartufo, Don Giovanni, 1l misantropo,
avaro, I borghese gentiluomo, 1 malato

immaginario ¢ disegnano una visione del teatro

che ¢ finalmente una rappresentazione suggestiva

¢ polifonica del mondo.

In copertina: disegno di Dario Fo
pet il Don Giovanni di Molitre, 1997.
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INTRODUZIONE

Una domenica d’inverno del 1665 una folla impres-
sionante faceva ressa intorno al Palais-Royal di Parigi,
attirata dalla novita in cartellone: Le Festin de Pierre di
Moliere. A dire il vero, il pubblico accorreva sempre
folto ed entusiasta in quel teatro; e avrebbe meravigliato
il contrario, visto che su quel palcoscenico recitavano a
giorni alterni le due compagnie che riscuotevano ancora
a quei tempi i maggiori consensi a corte e in citta (la
troupe di Moliére e la compagnia stabile di comici del-
I’Arte), con gran dispetto sia dei diretti concorrenti —
'Hétel de Bourgogne e il Marais — che dei nemici pia
o meno dichiarati di un certo modo di dire e di rappre-
sentare il riso, come dei sostenitori di un teatro di carta,
dove a farsi veicolo di senso fosse autorizzata solo la
parola, preferibilmente “seria”, o per lo meno “utile”,
impegnata cio¢ senza tanti veli e possibilmente con po-
chi giochi nella satira dei vizi e dei malcostumi. Ma
quella domenica 15 febbraio era scattato un motivo
speciale di richiamo, che avrebbe fatto registrare un
incasso strabiliante (1830 lire; incasso addirittura supe-
rato la seconda sera, con 2045 lire, e nei giorni succes-
sivi). Piéce nouvelle de M’ dé Moliere scrive La Grange




nel suo registro (dove annota puntualmente tutte le
notizie concernenti la compagnia nella quale recita dal
1659); ma checché dica La Grange, per il pubblico 'ar-
gomento era tutt’altro che nuovo. E se accorreva in
massa, era proprio perché quel titolo rievocava alla
memoria rappresentazioni anteriori, |'immagine o il fan-
tasma di spettacoli impressionanti, in cui i prodigi delle
macchine si erano intrecciati con tecniche raffinatissime,
con la sperimentazione di effetti imprevisti, quando in
scena si avvicendavano bagliori improvvisi e ombre pro-
lungate, acrobazie verbali e riflessioni del gesto, sprolo-
qui concitati e parole sospese, sussurri e grida, lamenti
d’amore e risate fragorose. Finché tutto finalmente si
ricomponeva in un concerto di voci che diceva 'ordine
del teatro, sogno e modello di altre utopiche armonie.
Erano gli spettacoli portati sui palcoscenici europei dai
comici dell’Arte che avevano fatto un cavallo di batta-
glia proprio della vita, avventure e morte di Don Gio-
vanni; storia dalle origini antichissime e che aveva perd
acquisito una risonanza peculiare nell’etd barocca, riso-
nanza prevedibile, visto che portava in scena il conflitto
allora fondante tra realta e apparenze, tra piaceri terreni
e interessi sovrannaturali. In tempi recenti era stato ad-
ditato a esempio il triste caso del conte Leonzio, corrot-
to dall’inseghamento dell’ateo Machiavelli, protagonista
di un dramma recitato a Ingolstadt nel 1615 e riassunto
nel Promontorium Malae Spei Impiis periculose navigan-
tibus Propositum di Paolo Zehentner. Ma il personaggio
teatrale di Don Giovanni aveva avuto la sua origine in
Spagna, dove Gabriel Téllez, frate dell’ordine della
Mercede, convertitosi alla letteratura e al teatro (sia
pure edificanti) aveva scritto, sotto lo pseudonimo di
Tirso de Molina, E! Burlador de Sevilla y Convidado de
Piedra, pubblicato qualche anno dopo, nel 1630, perché
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servisse di esempio e di monito a ogni trasgressore della
morale umana e della legge divina. E stato Tirso a spo-
stare l'accento dalla figura della Statua vendicatrice,
simbolo della colpa, del suo senso e della sua punizione,
a quella del beffatore rubacuori, e a battezzare il prota-
gonista con il nome di Don Giovanni, nome destinato a
diventare leggendario e rimasto da allora a designare i
successivi interpreti di questa vicenda teatrale che ha
goduto di una straordinaria fortuna nel Seicento — e
oltre — sulle scene europee. Fortuna densa anche di
dubbi insoluti: basti pensare al caso del Convitato di
Pietra di Onofrio Giliberto di Solofra che, secondo
Leone Allacci, mmnmvwm stato ‘pubblicato a Napoli nel
1652, ma di cui non & rimasta altra traccia se non nella
vnmmmNBbo di Goldoni al suo Don Giovanni Tenorio o
sta Il Dissoluto (1736), in cui si accenna a differenze di
traduzione tra il Convitato di Giliberto e quello di Gia-
cinto Andrea Cicognini (traduzione, si intenda, del
dramma di Tirso). Fortuna provata dal sorgere intorno
all’argomento di opere le pitl varie, gran parte delle
quali Giovanni Macchia ha sottratto dall’oblio, ripropo-
nendo la lettura, tra le altre, dell’opera regia ed esempla-
re Il Convitato di Pietra di Cicognini; del dramma per
musica L’Empio punito di Filippo Acciaiuoli; dei cano-
vacci L’Ateista fulminato e Il Convitato di Pietra, della
Biblioteca Casanatense.

Non a caso, nel dare notizia — nella lettera in versi
del 14 mmzumﬁo — dello spettacolo al Palais-Royal, la
«Muse historique», gazzetta settimanale di Jean Loret
(che di quel periodico era direttore, redattore, giornali-
sta, critico teatrale, musicale ecc.), aveva fatto ricorso a
un precedente Convitato che aveva lasciato, se non trac-
ce nei documenti, un’impronta forte nell'immaginario, e
che sarebbe stato rappresentato intorno al 1658, forse
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dopo la Rosaura, imperatrice di Costantinopoli, da una
compagnia italiana di cui faceva parte Tiberio Fiorilli,
Scaramuccia.

E allo stesso allestimento accenna anche Villiers nella
prefazione al suo Festin de Pierre ou le Fils criminel
(1660), dove ancora piu rilevante & la nota che nello
stesso frontespizio segue il titolo: Tragi-comédie. Tra-
duite de I'Italien en Frangois. Anche se tale insolita am-
missione potrebbe essere pretestuosa e servire a coprire
il fatto che Villiers aveva pit che altro tenuto presente
la tragicommedia omonima (messa in scena a Lione nel
1658; stampata nel 1659) che Dorimond aveva tratta da
un originale italiano non specificato, entrambe le préces
francesi testimoniano la presenza di una fonte italiana
perduta e molto diversa dall’'opera di Cicognini — in cui
gia la parte del servo e del comico fa da contrappeso
importante ai toni gravi — e finiscono per portare un
conforto rilevante all’ipotesi della reale esistenza del
dramma di Giliberto e soprattutto all’evidenza che sono
chiaramente rintracciabili in Italia i segni di due letture
divergenti del Burlador di Tirso, contaminato probabil-
mente di volta in volta con altre fonti.

Fatto sta che dopo il traumatico divieto di rappresen-
tare Tartuffe, abbattutosi sulla sua compagnia nel mag-
gio del 1664 con conseguenze catastrofiche per il bilan-
cio, Moliére sembrava aver tutto Uinteresse a portare in
scena una storia di grande richiamo e che si ponesse
preliminarmente al riparo dai colpi della censura. L’ar-
gomento del Convitato, ormai ampiamente rodato sulle
scene, dove aveva sempre riscosso applausi e consensi,
non sembrava preannunciarsi come un’impresa perico-
losa, e le regole nei confronti delle quali rischiava di
apparire trasgressivo erano soprattutto quelle cosidette
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aristoteliche. Moliére, nel redigere la propria, aveva te-
nuto d’occhio le versioni francesi; anche se ancora una
volta aveva trovato i materiali piti suggerenti e funzionali
alle sue intenzioni nella Commedia dell’Arte, come ha
ben indicato per primo Giovanni Macchia. L’uso della
prosa, accentuato dalla presenza di un dialetto di fanta-
sia in due scene (1. 2 e 3), lo spazio assegnato alla parte
del servo sciocco (che pronuncia la prima e 'ultima
parola e che & pili presente in scena dello stesso prota-
gonista) testimoniano quell'influsso fondante.

Del resto, la disinvoltura disinibita nell’operare pre-
lievi da ogni fonte, Moliére 1'aveva mutuata proprio
dalle tecniche della Commedia dell’Arte, con cui condi-
videva la consapevolezza che quei prelievi erano pretesti
interscambiabili che solo nel tessuto rappresentativo e
nell’incastro con gli altri elementi avrebbero trovato il
loro senso ultimo; e negli anni sessanta il Palais-Royal &
stato davvero il luogo dove si sono sperimentati felice-
mente tra le due compagnie i doppi sensi dell'inven-
zione e dell’imitazione. E questa solo una delle affinita
riscontrabili tra le due pratiche teatrali, affinita che van-
no oltre I'uso di materiali simili e travalicano la messa in
scena comune di tecniche raffinate e funzionalissime
portate dall’Ttalia — tecniche che in realtd nel viaggio
avevano perduto qualcosa del loro fulgore originario.
Affinita verificabili anche attraverso I'interesse mostrato
da Moliére per i tratti specifici e le strategie di mercato
adottati dagli Italiani a Parigi. Di fronte alle difficolta
collegate con una stabilita impegnativa, con la concor-
renza sempre pit agguerrita delle altre compagnie pari-
gine, con la sempre decrescente conoscenza della loro
lingua da parte del pubblico, gli Italiens avevano sbilan-
ciato I’organizzazione interna dei canovacci in favore

13




delle parti comiche. Avevano cosi inventato un rapporto
inedito tra serio e buffo, tra azione burlesca e azione
innamorata, tra comico e tragico. Quel rapporto, invece
di esaurirsi nel gusto barocco dei contrasti, o nella ricer-
ca sperimentale di nuovi equilibri, finiva per mettere in
scena lo screditamento e la presa in giro di ogni gravita.
Finiva per attentare ai fondamenti di una gerarchia ver-
ticistica dei generi, mostrando come possano essere pe-
ricolose per il tragico le relazioni con il comico. E
Moliére aveva intravisto piti acutamente di tutti la po-
tenzialith eversiva — ed espressiva — di quell’'invenzione.

Eppure, fin dal 15 febbraio, emerge una differenza
fatale rispetto a tutte le versioni precedenti. Entra in
scena un protagonista imprevisto: lo scandalo. Moliére &
costretto a recidere passaggi cruciali, tanto che quando
& presentato venerdi 20 marzo, a ridosso della chiusura
pasquale, malridotto e malconcio com’¢ lo spettacolo
raggiunge un incasso tisibile (500 lire) rispetto a quelli
dei primi giorni. E alla riapertura del teatro Dom Juan
& sparito dal cartellone, si & volatilizzato, come lo spettro
dalle sembianze mutevoli e sfuggenti che svolazzava in
palcoscenico nella penultima scena. O meglio & stato
folgorato. Non verra mai pidt ripreso, durante la vita di
Moliére. Peggio ancora, dal 1677 calchera le scene la
versione lobotomizzata di Thomas Corneille (a lui com-
missionata peraltro dalla stessa compagnia), versione
che circolera sotto il nome di Moliére per i teatri pari-

. gini fino alla meta circa dell’Ottocento.

Un enigma inaugura dunque il destino rappresenta-
tivo — e poi anche editoriale — di Dom Juan: come mai
solo questa pzéce ha suscitato tanto scandalo, ha attira-
to su di sé gli strali tanto gravi e cosi prolungati della
censura?

Per tentare, se non di definire, di circoscrivere quel-
Penigma, sard necessario ridisegnare le somiglianze che
cotrono tra le stesure seicentesche di una stessa favola
teatrale; e alla luce di quelle costanti rintracciare le dif-
ferenze che eventualmente baluginino tra le quinte e i
fantasmi dell’opera.

E subito si fa evidente una constatazione. Il rapporto
tra delitto e castigo, rapporto limpido e ben assestato in
tutte le altre versioni secentesche, in Do Juan ou Le
Festin de Pierre si intorbida, scricchiola, si incrina. A
guardare da vicino, a spulciare tra le carte di questa
storia che per alcuni versi si configura davvero come un
caso giudiziario, ci si imbatte in una prima incongruen-
za. Lidentikit che del suo padrone fornisce Sganarello
nella prima scena, e soprattutto quello da lui formulato
nella scena finale (dove sembra riassumersi e rispec-
chiarsi la vicenda tutta: «Ecco tutti soddisfatti con la sua
motte: Cielo offeso, leggi violate, fanciulle sedotte, fami-
glie disonorate, genitori oltraggiat, mogli traviate, mariti
ridotti allo stremo, tutti sono contenti») corrispondono
e aderiscono pil a tutti gli altri Don Giovanni che al
personaggio molieriano. Per quello che allo spettatore &
dato verificare con i propri occhi, quest’ultimo infatti
appare uno sciupafemmine poco invasivo e un malvagio
poco violento, senza contare alcuni tratti sconcertanti —
di cui si dira pit avanti — che potrebbero addirittura far
nascere il sospetto che sotto la maschera si celi, se non
un burbero benefico, un criminale immaginario 0 un
moralista suo malgrado. Di sicuro, le sue strategie di
conquista si espletano tutte su un piano verbale; Elvira
& stata corteggiata, persuasa, ingannata con la promessa
di purificare il peccato di passione con il matrimonio,
non & stata né sottratta con la forza dal convento, né
violentata con la complicita del buio: lo riconosce lei
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stessa, rivelandosi cosi come un personaggio vicino a
quelle che saranno le grandi figure del teatro delle pas-
sioni di Racine, non foss’altro per la sua consapevolezza
— peraltro provvisoria e impotente — di essersi autoin-
gannata, mentre invano le riflessioni degli occhi e la
voce della ragione si contrapponevano agli abbagli del
cuore (1. 3). .

E se & vero che Don Giovanni si propone di rapire
una promessa sposa, quel progetto non ha ancora finito
di essere illustrato, che ne & mostrato il fallimento. E se
¢ vero che, appena scampato dal mare e senza nemmeno
aspettare di essersi rivestito, ci riprova con due contadi-
nelle nell’atto successivo, anche questa volta il seduttore
insaziabile — ma gia un po’ provato — finisce per trovarsi
in un ingorgo del discorso, in una situazione imbaraz-
zante, senza sbocco, cosi che appare quasi provvidenzia-
le P'arrivo di chi lo avverte che dodici cavalieri lo stanno
inseguendo e che farebbe bene a scappare. Senza conta-
re che Carlotta di irresistibile pare trovare soprattutto
I'immagine di se stessa che quel nuovo promesso sposo
le invia, come uno specchio che illumini elementi fin Ii
sottovalutati del suo aspetto e che meritano una sorte e
una condizione sociale davvero migliori. Condannare
Don Giovanni per questo, equivarrebbe a fare un pro-
cesso alle intenzioni. Estremamente eloquente, da tale
punto di vista, & il suo autoritratto: in quella difesa e
illustrazione del suo gusto — oltre che del suo metodo -
e dell'incostanza in generale, risalta una inedita passivi-
ta: «No, no; la costanza va bene per la gente ridicola;
tutte le belle hanno il diritto di ammaliarci, e il vantag-
gio di essere stata incontrata per prima non deve sottrar-
re a tutte le altre le giuste pretese che ognuna di loro ha
sui nostri cuori. Quanto a me, la bellezza mi rapisce
ovunque la incontri, e io cedo senza oppormi a quella
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sua dolce violenza che ci trasporta» (1. 2). Pur indubbia-
mente condizionato dalla parzialita dello sguardo e non
esente da ipocrisia, 'autoritratto predice una singolare
particolarita del personaggio molieriano: la discrezione
del suo fascino, oltre che la vanita del suo tocco. In
perfetta coerenza con l'unita d’azione disegnata dal te-
sto, appare allora la posizione da lui assunta nel suo
primo incontro con un personaggio femminile — si in-
tenda nel primo incontro a cui assista in diretta lo spet-
tatore. Li Don Giovanni & sorpreso in un atteggiamento
anomalo per un conquistatore: con le spalle a Elvira e il
viso voltato dall’altra parte.

Certo, per Moliére nel 1665 interviene il rispetto delle
bienséances, pit di quanto doveva esser intervenuto per
Dorimond e persino per Villiers. Ma le regole si trasfor-
mano nelle sue mani in tecniche raffinate per sovrade-
terminare il piano semantico e rendere pitt conturbante
il gioco dei sensi; diventano il “segreto” per immettere
nel disegno drammaturgico una prospettiva simbolica di
altissimo respiro: in questo caso per portare prove a
discarico del presunto colpevole. E se I'assassinio del
Commendatore non pud evidentemente essere abolito,
alcune sorprendenti procedure sono attivate per atte-
nuarne 'ombra oscura e pesante ('uccisione — si avverte
— & avvenuta durante un “regolare” duello, i cui motivi
non sono chiariti), e soprattutto per respingerlo lontano,
fino a sei mesi prima dell’inizio dell’azione, un arco cro-
nologico che con i tempi che corrono nelle pzéces del
periodo — sottoposte al rispetto della regola delle 24 ore
— corrisponde a una distanza quasi incommensurabile,
fuori dai confini della commedia e del mondo. Ma il
punto piti vistoso e scoperto di tale strategia di decrimi-
nalizzazione — e insieme il punto di una differenza abis-
sale con le altre versioni — & da individuarsi nel rapporto
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che l'azione tesse tra Don Giovanni e Don Carlo, il cui
legame di fratellanza con la protagonista femminile so-
stituisce il vincolo parentale che ovunque altrove unisce
a un personaggio maschile — trafitto per lo pit in scena
dalla spada del seduttore — una delle vittime d’amore (di
solito la pitr illustre, o la prima, o la pid presente in
scena): lungi dal combattere e uccidere il padre di Don-
na Elvira, Don Giovanni salva la vita al fratello.

E vero che una costante del teatro molieriano potreb-
be individuarsi, a parer mio, proprio nella tendenza dei
padri a diventare figure evanescenti, mentre i conflitti
dinamici si spostano piuttosto sul fronte della relazione
tra fratelli. Qui, tuttavia, quella costante assume un risal-
to davvero originale e suggerente.

Insomma, per quanto a momenti odioso, fanfarone,
arrogante, ingrato e manesco, il Don Giovanni di Mo-
liere & di gran lunga meno colpevole dei suoi omonimi
circolanti nel Seicento, e per i quali rischiava — allora
come oggi — di essere scambiato.

Paradossalmente (ma il paradosso esprime una ragio-
ne alta e insieme sotterranea) pur portando in scena —
come si & appena detto — misfatti ben piti gravi, il Bur-
lador, I'Ateista e gli altri vari Don Giovanni non aveva-
no mai provocato reazioni tanto scandalizzate e cosi de-
terminanti per i destini dei loro autori. Il fatto & che ki
il castigo finale retromotivava con il suo apparato terro-
rizzante di tuoni fulmini fiamme e con la sua efficacia
esemplare tutte le trasgressioni accumulate in pid o
meno ore dal peccatore incallito nei confronti di ogni
potere. Efficacia che era preliminarmente garantita dalla
presenza forte di “padri”, i rappresentanti del castigo, di
cui sono davvero ricche le versioni precedenti; e se in
molte stesure dell’Arte compare addirittura un re (e
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senza contare che in Tirso i regnanti sono addirittura
due), in Dorimond e in Villiers & particolarmente impo-
nente il personaggio di Dom Pierre, governatore di Si-
viglia, che assolve il triplice ruolo di padre, di figura del
potere, oltre che — una volta trasformatosi in pietra — di
portavoce della Legge infranta. Tra i “Vecchi” & infatti
da annoverare il Commendatore ucciso, che trae forza e
consistenza dalla sua morte in scena e soprattutto — lo si
& gia accennato — dal suo legame di parentela con un
personaggio femminile. Prima di diventare statua di pie-
tra, insomma, gli altri commendatori sono visti correre
in carne e ossa a difendere 'onore della figlia, e da quel
momento ogni loro apparizione rimane impregnata di
una carica di spavento e di choc emotivo.

. In Moliére invece la presenza del Morto — gia smor-
zata dalla presa di distanza cronologica dalla sua scom-
parsa e gia sottoposta a un’ulteriore attenuazione attra-
verso la recisione di ogni suo legame con qualsiasi per-
sonaggio in scena — & resa ancora pil evanescente dalla
mancanza del nome proprio; quel nome che Dorimond
(seguito da Villiers) aveva probabilmente scelto per in-
trodurre un gioco di parole con il titolo (Perre in fran-
cese significa insieme pietra e Pietro) o per rimediare
all'incongruenza di una errata traduzione dell’italiano
Convito. In compenso, qui il testo accende un contatto
tra il termine pietra e il nome del contadino che assume
uno spazio di tutto rilievo in due scene umili, apparen-
temente — e solo apparentemente — relegate a una fun-
zione pittoresca e marginale (11. 1 e 3). E un contatto che
assolve anch’esso una funzione corrosiva nei confronti
delle figure del potere. Perché Pierrot, probabilmente
coetaneo del giovanissimo Don Giovanni, salvandogli la
vita, svolge in realtd un ruolo in qualche modo assimi-
labile a quello di un secondo padre, non senza contri-
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buire cosi, se pure per vie indirette e interdette, a demo-
lire ogni suggestione carismatica legata a quella figura;
anche perché la presenza dell’interesse che fonda il sal-
vataggio di Don Giovanni — messo in moto da una
scommessa di dieci soldi — & qui esibita senza pudore e
senza veli, mentre nel discorso di Don Luigi — come si
accennera — ¢ celata al proprio e altrui sguardo da co-
perture nobilitanti. E Don Luigi, padre del grande mal-
vagio signore, & il solo altro “Vecchio” che la piéce
molieriana preveda accanto a un Commendatore cosi
anonimo e disincarnato (della sua vita trapela solo un
dato: che viveva in una dimora modesta e teneva da
parte la sua ambizione e i suoi soldi per il sepolcro). E
anche intorno a questo personaggio si mette in moto un
meccanismo di negazione: nella scena pii rilevante delle
due in cui appare, Don Luigi si autocancella come geni-
tore, dichiarandosi pentito di quella paterniti: «Ahimé!
Quanto poco ci rendiamo conto di quel che facciamo
quando non lasciamo che sia il Cielo a occuparsi delle
nostre necessita, quando vogliamo essere pit lungimi-
ranti di lui, e ci mettiamo a importunarlo con i nostri
desideri ciechi e le nostre richieste sconsiderate!» (1v. 4).
Se pure afferisce al sublime, come a qualcuno piace pen-
sare, ¢ a un sublime in via di smobilitazione, e condito
con qualche punta di ipocrisia (rintracciabile, oltre che
nell’abuso di paludamenti del discorso strumentali al-
I'abbellimento della propria immagine, nella fretta con
cui si congratula con il figlio per la sua conversione, e
nella prontezza con cui si accontenta, come sottolinea
egli stesso, di una minima parola di pentimento e di nude
parole): la sua tirata gonfia di sentenziosita, di luoghi
comuni della morale corrente, copre malamente il ram-
marico che quel figlio, da lui desiderato con tanta foga
e richiesto con tante preghiere al Cielo (forse anche con
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notevoli elargizioni), quel figlio voluto come un mezzo
sicuro per far crescere il patrimonio familiare di virtd
d’onori di meriti accumulato presso il re, si sia invece
rivelato un dilapidatore inarrestabile: insomma, un inve-
stimento sbagliato. .

Cosi che a rappresentare ’Autoritd — sia terrena che
divina — rimangono solo una Statua che si muove (ma
che non commuove), che parla e accetta inviti a cena, e
uno spettro che cambia figura mentre sorvola (proba-
bilmente a scossoni, come si dird pitt avanti) il palco-
scenico.

Ora, a negare e a demolire la punizione finale inter-
vengono altre strutture drammaturgiche. .

Penso alla mancanza — in Moliére e solo in Moliére —
della seconda cena, mancanza motivata con l'urgenza di
un castigo divino che non pud pia essere procrastinato,
ma che in realtd pud alludere a una punizione anticipa-
ta. Il testo suggerisce — mi sembra — che il ritorno .mozm
Statua si situi prima di sera: Don Giovanni sta dirigen-
dosi verso un convento, non verso il sepolcro, e non
esclude nemmeno una piccola sosta in un viottolo ap-
partato per un ultimo duello prima della conversione
ufficiale; ma anche ammettendo che si sia mnﬁosc.nmﬁo
dell'invito, o che presuma che la sua finta conversione
lo abbia automaticamente disdetto, & lo stesso O.osﬁﬁm-
to a mostrarsi consapevole del suo anticipo: nel ricorda-
re al peccatore irriducibile la promessa di essere suo
ospite, introduce una variazione lessicale indicativa, Ti-
spetto alla formulazione adottata la sera precedente, in-
vitandolo genericamente alla sua tavola, invece che a
cena. Evidentemente la Statua non solo cammina, ma
cammina speditamente. Il fatto & che in gioco entra un
altro ultimatum: il rispetto delle 24 ore. E scaduto il
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tempo per le dissolutezze di Don Giovanni, ma sta an-
che esaurendosi il tempo concesso a una pice di una
qualche pretesa nel 1665 (e checché si sia detto, il com-
puto della durata dell’azione - a ben contare — & molto
pit vicino alle 24 che alle 36 ore). 1l rispetto di una
regola restrittiva non & rifiutato (come fa Dorimond,
preceduto da Tirso e dagli Italiani), né & accettato pas-
sivamente come imposizione esterna con il rischio di
peccare di inverosimiglianza (come fa Villiers, che pone
due cene a distanza di un’ora 'una dall’altra); & piutto-
sto trasformato in un’occasione di introdurre suggestio-
ni semantiche e simboliche. Forse & anche in questa
prospettiva che vanno lette le frequenti menzioni della
giovane eta del protagonista, e soprattutto quella avan-
zata indirettamente da lui stesso, quando non esclude di
redimersi, ma dopo altri venti o trent’anni di bella vita
(v. 7). Quasi che un malinteso temporale sia alla base
della catastrofe: Don Giovanni si illude di trovarsi in
una tragicommedia barocca o peggio ancora, arcaica;
invece, questa volta & capitato in un ambito rappresen-
tativo in cui la regola dell’unita di tempo tende — anche
per un genere medio o contaminato — a diventare rigi-
da, dogmatica. Il malinteso & in qualche modo giustifi-
cato dalla data del 1665, data considerata convenzional-
mente in suolo francese un po’ come il confine tra le
manifestazioni teatrali intemperanti dei primi decenni
del secolo e il tempo che si faceva sempre pitt prezioso
nel cosidetto secolo d’oro (che, come si sa, coincide
grosso modo con i favolosi anni sessanta ~— allora in
corso — e il non meno lucente decennio successivo). Di
fatto, l'applicazione della regola dell’unita di tempo &
usata per rendere pili opaco e inquietante il rapporto
tra delitti e condanne, tra colpa e pena. Come se il so-
spetto avanzato da Don Giovanni (v. 4: «Via, via, il
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Cielo non ¢ cosi attento come pensi, € se ogni volta che
gli uomini...») trovasse un remoto avallo in qualche pie-
ga nascosta del testo...

Penso soprattutto al grido finale di Sganarello. Quel
grido gia presente nel Convitato di Pietra di Cicognini —
stampato pill volte nella prima meta del Seicento e di
sicuro anche nel canovaccio omonimo messo in scena
dallo stesso autore nel 1632 —, non & davvero :bm.nﬁwn-
zione originale di Moliere, che lo aveva appunto ripreso
dai comici dell’Arte. Ma la versione di Cicognini, come
ogni altra stesura dell’Arte (compresa quella di Bianco-
lelli, rappresentata al Palais-Royal nel 1667), concede la
parola finale — parola particolarmente emblematica a
teatro — a discorsi “seri” portatori di una morale grave,
tesi a sottolineare il perfetto meccanismo e la trasparen-
te funzionalita della punizione.

Mentre nella versione molieriana, collocato com’ al-
I’estremo limine e soprattutto dopo la scomparsa di Don
Giovanni nella botola che simula ’abisso infernale, quel
grido assesta un colpo fatale all'impressione di terrore
che la scena ultima doveva suscitare. :

E mentre un fuoco di carta — visibilmente finto: ad
annotarlo & uno spettatore presente in sala quell’irripe-
tibile 15 febbraio — simula la punizione eterna, tutto
Papparato della catastrofe sembra quasi ridursi a sfondo
visivo e sonoro per il grido di Sganarello: «La mia paga!
la mia paga! la mia paga!» .

Cosi che, dopo essere stato decostruito, monmm.nmno“
messo in gioco, il castigo diventa oggetto di derisione.

Allora, comincia a chiarirsi il mistero di un divieto
inflitto a una pzéce, che si presentava all’insegna e sotto
I'egida di rappresentazioni utili e istruttive. .

Un esito ancora pitt dannoso ai fini dello scopo edi-
ficante previsto per lo spettacolo pud essere introdotto
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dalla presenza delle macchine preposte a garantire I'ef-
fetto terrore attraverso la folgorazione dell’ateo. Uno
spettatore (lo stesso di poco fa) prevenuto, ma insieme
dotato di una perspicacia eccezionale nel leggere tra le
quinte della rappresentazione, ne sembra denunciare un

“cattivo o imperfetto funzionamento (in un opuscolo che

vuole essere un attacco feroce contro Moliére e il suo
teatro: Observations sur une comédie de Moliére inti-
tulée Le Festin de Pierre, stampato tra aprile e maggio
del 1665 e firmato da un improbabile Sieur de Roche-
mont); il problema travalicava I'aspetto tecnico e inter-
feriva direttamente con la ricezione dello spettacolo. Il
volo dello Spettro e il suo aspetto cangiante potevano
suscitare I'immagine fantasmatica di una presenza so-
vrannaturale, se perfettamente eseguiti; ma una scarica
d’ilarita poteva sostituirsi al previsto moto di spavento
nel pubblico, nel caso che qualcosa si fosse inceppato,
facendo procedere il volo a bruschi sbalzi (e di onde
che si muovono a sbalzi e a scossoni parla Pierrot nel
suo racconto, autorizzando a leggere in quelle sue paro-
le un’allusione proprio alla presenza delle macchine). Il
movimento della Statua nel chinare la testa poteva evo-
care la suggestione di un evento miracoloso, se chiara-
mente visibile; ma se il palcoscenico in quel momento
fosse stato avvolto da vapori (come sembrano suggerire
le parole di Don Giovanni all’inizio del quarto atto), in
platea sarebbe rimasto lo spazio del dubbio. E se la
macchina che le imprimeva il movimento fosse rimasta
ben celata, la Statua avrebbe davvero risvegliato antiche
e mai sopite paure; ma se un movimento brusco o un
errore avesse smascherato la presenza di un artificio,
ogni allusione efficace a un evento miracoloso sarebbe
svanita.

E la possibilita di una duplice lettura dei segni prove--
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nienti dall’alto & praticata fin dall’inizio da Sganarello e
da Don Giovanni, che incarnano due opposte reazioni
(definibili come credulita e scetticismo) di fronte alle
comunicazioni del Cielo; reazioni che si contrastano
nelle ultime tre scene secondo un disegno sistematico e
rigoroso. Finché il ritmo incalzante e meccanico delle
interpretazioni contrapposte finisce per suggerire una
solidarieta tra 'invio dei messaggi ultraterreni e inter-
vento delle macchine teatrali. Nello scorgere lo Spettro,
il servo lo decodifica come un avviso celeste e poi ne
assicura I'identitd ultraterrena deducendola dalla cam-
minata; mentre Don Giovanni, prima, obietta che se il
Cielo vuole comunicargli qualcosa, deve essere pil
esplicito, e poi nota che quella voce I'ha gia sentita da
qualche parte... Comunque, prima che Don Giovanni
possa verificare di persona, lo Spettro prende il volo. E
mentre Sganarello rimane attonito e sgomento di fronte
a tale prova di una presenza sovrannaturale, Don Gio-
vanni continua a proclamare il suo rifiuto di farsi coin-
volgere da terrore e pentimento (sintagma estremamente
suggerente: perché rifletteva quella che era ancora la
lettura corrente — e deformata — della definizione aristo-
telica della catarsi tragica; lettura che davvero privilegia-
va Deffetto deterrente della catastrofe finale per ogni
potenziale peccatore). o
'Ma alla fine si disegna — segreta — una complicita tra
le parti. Perché Don Giovanni cade, si, nelle fiamme
infernali e grida di dolore, ma le sue grida sono sovra-
state non si sapra mai quanto dal frastuono circostante
(inoltre, il suo precipitare in una botola assomiglia mol-
to a un cadere in una trappola, perché ha teso la mano

" alla Statua solo nella convinzione di accettare il convito

promesso). Mentre il lamento di Sganarello sulla paga
perduta, di cui si & ampiamento detto, aveva risuonato
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moﬁn. e chiaro in sala, quel 15 febbraio 1665, come testi-
monia quello spettator sottile che si firma signore di
Rochemont.

L’ipotesi che le macchine teatrali intervengano ad
approfondire o a turbare i sensi del tessuto verbale &
avallata dalla constatazione dell'importanza che proprio
sul piano semantico assumono in Do Juan tutto I'appa-
rato scenografico e ogni altro elemento performativo. Si
¢ gia accennato alla posizione del seduttore nella scena
del suo primo incontro con un personaggio femminile:
ebbene, proprio quella postura predice e anticipa le
intenzioni ancora nascoste del testo di deformare I'im-
magine tradizionale di Don Giovanni. Significativamen-
te, inoltre, & alla fine di una tirata farcita di meccanismi
prefissati, frasi fatte, automatismi sintattici e logici che
Sganarello cade per terra, i dove I’articolazione sclero-
tizzata e inceppata del discorso si materializza attraverso
la sua caduta, mentre il padrone sottolinea che a rom-
persi il collo & stato proprio il suo ragionamento. (In
questo modo tra I'altro Moliére recuperava — e perpe-
tuava — l'ultimo segreto della Commedia dell’Arte: quel-
la confluenza della parola e del gesto, della voce e dello
spazio vivo, che stava sparendo da quell’antico teatro
italiano e che si sarebbe volatilizzata ancora prima che
Luigi xtv nel 1697 — quando ormai sul teatro francese
tutto era scesa 'ombra di un favore calante — ne ordi-
nasse la chiusura e esilio da Parigi.)

Ma tra i materiali extraverbali & I’abito — motivo ri-
corrente e dalla frequenza inedita — a inaugurare fin
dall’inizio effetti di contrasto tra tessuto verbale e imma-
gine scenica, o a rendere pitl enigmatiche le intenzioni
profonde della piéce: dagli abiti di Don Giovanni, alla
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tenuta da viaggio di Elvira, al suo vestito dimesso, al suo
velo, ai panni stracciati del Povero, al travestimento da
medico di Sganarello, al drappeggio della Statua, al velo
dello spettro (e perfino il lavoro di cui reclama invano il
pagamento il signor Domenica potrebbe avere a che
vedere con stoffe e confezioni). A ben osservare, sono le
metamorfosi dell’abito a scandire le trasformazioni sosti-
tutive del protagonista e della commedia. Nel primo at-
to, mentre si pavoneggia con la sua bionda e riccioluta
parrucca e con le piume del cappello, Don Giovanni
coincide ancora almeno per alcuni versi con I'immagine
dongiovannesca gia allora tradizionale; non a caso, & qui
che si scandalizza nel vedere che Elvira osa mostrarsi in
citta in tenuta da viaggio. Ed & qui che per la prima
volta quell’abito intessuto d’oro e cosparso di nastrini
rossi diventa veicolo di una figura retorica: & Sganarello
a servirsene per dare una doppia faccia alle sue parole,
per dire non dicendo, per criticare senza incorrere nel
castigo: mentre nega che le sue frecciate pungenti si ri-
volgano al padrone, descrive, attribuendolo a quell’al-
tro, all'ipotetico libertino presuntuoso, proprio il costu-
me che gli spettatori vedono indosso al seduttore (1. 2).
Momento, questo, di particolare rilievo: perché I'argo-
mento in questione & la necessita della precauzione, del
travestimento per il discorso del servo sciocco come per
ogni discorso che affronti, pur aggirandoli, pericolosi
argomenti. Nell’atto seguente, una seconda descrizione
dello stesso abito segna un mutamento drammaturgico
decisivo, Ii quando la meraviglia di Pierrot, se getta ri-
dicolo sul contadino ignaro dell’ultimo grido della mo-
da, conferisce una piega farsesca irreversibile a chi lo
indossa; i dove naufraga il progetto di seduzione con
violenza di una giovane fidanzata; Ii dove, soprattutto,
nel mare il conquistatore non annega, ma certo subisce
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un contatto ravvicinato con il servo, con il quale sem-
brava fare tutt’'un corpo agli occhi del suo salvatore, cosi
che da quell’acqua emerge contaminato. La trasforma-
zione ¢& introdotta proprio dalla perdita ~ se pure prov-
visoria: il tempo di farlo asciugare davanti al fuoco — del
suo bel vestito. La nudita di Don Giovanni, se eccita la
curiosita di Carlotta, annuncia un degrado fatale del suo
potere che da questo momento avra modo di saggiare
solo su due prede umili, per di piii con esiti farseschi (e
quando incontrera di nuovo Elvira, il suo fascino non
sara pitt quello di una volta). Un altro cambiamento
analogo segnala il trapasso dal secondo al terzo atto;
trapasso che coincide con una svolta senza ritorno nelle
trame profonde della rappresentazione e con una muta-
zlone ancora pil incisiva rispetto a quanto successo nel-
Pintervallo tra il primo e il secondo atto. Tra il secondo

e il terzo atto, infatti, Don Giovanni si fa convincere da

Sganarello a una variante del tutto inedita dello scambio
di abiti, che comporta la rinuncia volontaria del padro-
ne all’eleganza in favore di una tenuta sportiva, e un
travestimento di Sganarello — da medico — del tutto inu-
tile e impertinente. Inutile, perché & il padrone che ri-
schia di essere riconosciuto, non il servo (anche se &
vero che Moliére indossava costumi costosi e che dava-
no nell'occhio, anche quando recitava, come qui, nella
parte del servo). Impertinente, perché il travestimento
da medico & pretesto per un dialogo sulla medicina non
solo inesistente in qualsiasi altra stesura (spagnola, fran-
cese o italiana), ma soprattutto apparentemente irrelato
con il resto della prece; in contrasto, a prima vista, con
quella rete coerente e rigorosa di rinvii e di allacei che
percorre il teatro di Moliére e ne collega i pit piccoli
particolari.

E stato Cicognini ad apportare ai travestimenti — cosi
com’erano effettuati in Tirso — una modifica altamente
significativa, anche se a prima vista non rilevante, affian-
cando, a quello tra Don Giovanni e un altro personag-
gio dello stesso rango, uno scambio analogo tra servo e
padrone. Modifica adottata anche in terra di Francia,
vuoi dai canovacci italiani, come si desume dalla stesura
di Biancolelli, vuoi da Dorimond (i1. 5) e da Villiers (ir.
5); questi ultimi due, inoltre, avevano eliminato lo scam-
bio di mantello previsto in Tirso, e avevano introdotto
invece una scena (1. 2, in entrambi i casi) in cui Dom
Juan costringe con la forza un Pellegrino a cedergli i
suoi panni per sfuggire agli sbirri. Moliére non solo tra-
lascia il travestimento tra nobili, ma elimina del pari la
variante legata all’incontro con il Pellegrino, riducendo,
dunque, gli spostamenti d’abito a uno solo (cosi come
riduce a uno i due banchetti previsti in tutte le versioni
precedenti, rinunciando anche in questo caso a quello di
ambito pid elevato); mantenendo cosi solo quello — tra
padrone e servo — che corrisponde a un’invenzione ori-
ginale della Commedia dell’Arte. A dire il vero, Moliére
fa il gesto di adottare quella soluzione — il tempo di
quattro battute — ma poco dopo, come si & detto, nel
passaggio tra il secondo e il terzo atto, la sostituisce con
una proposta alternativa di Sganarello. Proposta che
inaugura una scena (la prima, appunto, del terzo atto) a
prima vista ridondante e digressiva, ma che in realta
corrisponde a un punto nevralgico di tutto il corpus mo-
lieriano. L4, infatti, Sganarello sancisce un’assimilazione
dalle risonanze vaste tra medicina e religione. Ancora
impegnato nella battaglia per il diritto di rappresentare
Tartuffe, e deciso a non rinunciare a praticare un’equi-
valenza antica tra riso e senso, Moliére inventa sul pal-
coscenico del Palais-Royal un dire travestito, che si cau-
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teli da possibili divieti e ritorsioni, ma che non impedi-
sca agli spettatori avvertiti — e avvertiti proprio dall’ab-
bigliamento dei personaggi e dalla materia stessa del
loro dialogo — di decifrare quell’enigma che & ogni fatto
d’arte e di districarsi tra figure, maschere e spostamenti;
cosi da consentire, insomma, al lettore di buona volonta
di allenarsi all'interpretazione di un testo e del mondo.
{Anche per questo, forse, Moliére ha rinunciato ad apri-
re un nuovo fronte di battaglia per Dow Juan: quella
biéce, in cui aveva spetimentato le risorse e le figure del
travestimento e le tecniche di precauzione — oltre che il
piacere del velare e rivelare, del dire negando — poteva
essere tramandata vivissima, pur sotto altre spoglie, in
favole successive, con un semplice cambio di nomi e di
costumi.)

Moliére non sa ancora, nel 1665, se potra mai ri-
prendere Tartuffe. Non sa se sara mai pitt concesso al
suo teatro di trattare argomenti pericolosi o se gli sa-
ranno imposte per sempre barriere e argini. Allora, in
quella scena — che sotto le sembianze della digressione
Imprime, come si & detto, una svolta alla commedia e
in qualche modo a tutto il suo teatro — rappresenta una
sorta di consegna di testimone, consegna che il conte-
sto minaccioso e pieno di insidie e trabocchetti rende
struggente. I bersagli della sua critica d’ora in poi vesti-
ranno spesso i panni della medicina; non piu solo servi
furbi o sciocchi che si fingano dottori, ma “veri medi-
ci” saranno i portavoce in scena di una ciarlataneria
che si spaccia per sapere, di un discorso dogmatico che
si pretende autorevole, di una morale repressiva che fa
leva sulla paura (paura della malattia, della morte, della
perdita), per esercitare il potere e gestire il proprio e
altrui destino.

La consapevoleza di essersi allontanato in questo
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modo dai percorsi consueti della leggenda dongiovanne-
sca (e non solo da quelli) & ad arte rispecchiata ancora
una volta nel testo: quando Don Giovanni — natural-
mente, alla fine della stessa scena — riconosce di essersi
smarrito e rivolge a Sganarello una battuta altamente
riflessiva: «Ma, a forza di ragionamenti, credo che ci
siamo persi. Chiama un po’ quell’uomo 12 in fondo, per
chiedergli la strada». .

A essersi smarrita & infatti la pzéce tutta, allontanatasi
dal tracciato tradizionale della retta via.

Con la rinuncia spontanea all’abito color d’oro e ros-
so fiamma, I’aspetto di Don Giovanni ~ come .mcozo di
Dom Juan — subisce una metamorfosi ancora wE.B&nm”
le di quella precedente. La moda sara ormai I'ultimo dei
suoi pensieri. E se ancora del Povero lo colpisce soprat-
tutto la mancanza di un vestito decente, di fronte al
monumento tombale critica il pretenzioso abbigliamen-
to da imperatore romano. E nell’'ultimo incontro con
Elvira (ultimo se si esclude che sia lei lo spettro velato
della penultima scena) si mostra addirittura attratto, tra
laltro, dall’abito dimesso (ed & Elvira che ora si scusa
della sua tenuta, come se fosse risucchiata in un Bomn_o
in cui i rivestimenti della ragione si confondono con i
fondi oscuri del desiderio). .

Ma & nel quinto atto che il gioco con le figure del-
P’abito si manifesta e si scopre. Qui & infatti di un abito
metaforico che parla finalmente Don Giovanni; ¢ a un
travestimento simbolico che senza piu veli rinvia. Qui
dove si chiarisce, sullo sfondo ormai a quel punto del
tutto appannato della favola del seduttore, Pintreccio
profondo che lega la composizione di Doz Juan al divie-
to di rappresentare Tartuffe; dove Don Omémb:_ diven-
ta portavoce delle trame profonde della piéce, travesten-

31




dosi da ipocrita e autodenunciando la propria maschera.
Ancora una volta, cosi, Molire risponde ai colpi dei
nemici del suo teatro a modo suo: in scena, evitando
ogni personalizzazione della polemica, precisando il tiro
e alzando la posta in gioco. Soprattutto, ora sta impa-
rando a rispondere con ipocrita precauzione.

Qui, inoltre, il motivo dell’abito palesa il suo intreccio
suggestivo con la figura dell’interesse — tigura-regina di
Dom Juan — che appare come il denominatore comune
di un gruppo di temi ricorrenti: denaro, costo, paga-
mento, riscossione, ricompensa, guadagno, scommessa,
crediti, debiti, obblighi, che si manifestano attraverso
termini usati sia in senso concreto (economico-finanzia-
rio) che traslato (morale-religioso). E stato gia rilevato
come il quarto e il quinto atto seguano lo schema di una
stilata di creditori. E non a caso il termine in una sua
variante verbale risuona a chiare lettere per la prima
volta nell’incontro con il Povero («Ah, ah, il tuo avver-
timento & interessato, a quanto vedo» dichiara Don
Giovanni). Quella scena (1. 2), concentrata intorno al
luccichio di una moneta (e quale simbolica moneta: un
luigi d’oro, prestigioso contrappeso alle monetine che
avevano tintinnato nelle parole di Pierrot), e inaugurata
dalla scelta lessicale estremamente connotativa che di-
stingue da tutte le altre la versione dj Moliére (Povero,
invece di Pellegrino, Romito...), & insieme il luogo di
uno scontro ambiguo: perché se & vero che il pellegrino
dichiara eroicamente dj preferire morir di fame piutto-
sto che bestemmiare, meritandosi cosi sul campo una
promozione tra i ranghi del sublime, & altrettanto vero
che prima P'ateista fulminando aveva in qualche modo
denunciato una motivazione pratica sottesa alla sua de-
vozione: «Ah, ah, il tuo avvertimento & interessato [...]».
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Ma ¢ appunto nell’ultimo atto che tale denuncia trova
accenti perentori e infuocati, nell’attacco non piu velato
alla cabale e a tutti coloro che in nome e per conto degli
«interessi del Cielos compiono misfatti impuniti e si
rendono colpevoli del vizio pili grave e incurabile che la
morale molieriana contempli: il vizio di presumersi in-
nocenti, di rimanere accecati di fronte agli abbagli del-
P'amor proprio e da questo accecamento trarre ragioni
per emettere pregiudizi. E si ricordi che & Proprio come
depositario accreditato dell’interesse del Cielo che Tar-
tuffe & presentato nella commedia omonima (1. 1). Lo
stesso sintagma — interessi del Cielo — sara ripreso inten-
zionalmente da Moliére contro gli ipocriti accusatori del
suo teatro nella prefazione del 1669, anno in cuj il divie-
to di rappresentare e stampare quella sua travagliata
commedia sara finalmente abolito,

Che la genesi stessa di Doz Juan sia legata indissolu-
bilmente al divieto di Tartuffe, il testo stesso provvede
a confidarlo all’orecchio del lettore avvertito, e senza
nemmeno aspettare 'ultimo atto.

Quando Don Giovanni e Sganarello si incontrano per
la prima volta dopo essere scampati al naufragio, il pa-
drone confida al servo che il dolore per il forzato abban-
dono di un’iniziativa rivelatasi fallimentare va cancellan-
dosi di fronte alle attrattive di un nuovo progetto e
Sganarello risponde: «Siamo appena scampati a un pe-
ricolo mortale che invece di ringraziare il Cielo miseri-
cordioso per aver avuto pieta di noi, vi siete gia messo
al lavoro per attirare la sua collera con le vostre solite
fantasticherie e i vostri amori cr...», Ancora pit allusivo
il suo commento alla vista del nuovo oggetto del deside-
tio: «Ci risiamo: altra commediay, Quello scambio di
battute rivela che Moliére era (nonostante quello che si
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poteva presumere e quello che & stato detto qui stesso
poco sopra) ben consapevole dei pericoli e delle audacie
di quella sua nuova impresa. Del resto, gia nella scena
precedente il testo aveva provveduto a tessere un’altra
intrigante allusione alla vicenda di Tartuffe (vicenda che
aveva provocato tra I’altro una catastrofe finanziaria alla
compagnia), ponendo un’operazione finanziaria (la
scommessa di dieci soldi) a presiedere al salvataggio di
quel nuovo Don Giovanni dalle acque in tempesta.

Allora, assume una luce inquietante il primo identikit
di Don Giovanni: perché il tratto diabolico che Sga-
narello ravvede nel suo padrone ricalca quelli usati con
insistenza da un curato parigino, Roullé, per descrivere
Moliére in un libello (posto a conclusione di un’opera
teologica e stampato nel 1664 a ridosso della rappre-
sentazione di Tartuffe), in cui aveva auspicato per un
crimine tanto infernale, per un attentato cosi sacrilego
ed empio (si intenda: la messa in scena di quella piéce,
appunto) una punizione esemplare e un pubblico sup-
plizio.

Allora il grido finale, mentre imita un modello ante-
riore e incensurato, proclama una sua inedita e lampante
originalita. Dichiara — pur se a non chiare lettere — il
rifiuto della tragedia, intesa come rappresentazione fon-
data sulla confusione passiva e rassegnata di realti e
apparenze, di vero e verosimile; il rifiuto di ogni forma
logica e psicologica che esiga la partecipazione acritica
allo spettacolo (di una pzéce e del mondo). 1l teatro di
Moliére si dispone a funzionare anche come il luogo
dove si esercitl la lucidita dello sguardo, dove sperimen-
tare — accanto alla scoperta dell’emozione — la diffiden-
za. Certo, in questione & il contrasto antico e la vecchia
rivalita tra tragedia e commedia. (Contrasto che sara pe-
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raltro rinverdito ed esacerbato alla fine dello stesso 1665
dal comportamento di Racine nei confronti del Palais-
Royal. Rivalita sulla quale Moliére non ha esitato a man-
dare a dire per bocca di un suo personaggio che, messo
alle strette, giudicherebbe superiore la commedia.) Ma
ad affrontarsi sono finalmente due visioni dell’arte e del-
la morale. Da una parte, un teatro rispettoso dei limiti
e dei generi, strettamente aderente a un pretesto, a una
parola prescritta, teso e interessato a nascondere le
macchine e i trucchi. Dall’altra, un riso che travalica
gerarchie e pregiudizi, mette in gioco i sensi e i confini;
dove le furberie sono esibite e sottoposte a un’indulgen-
za finale, dove le macchine sono trasparenti, che siano
nascoste tra le quinte del palcoscenico o tra le pieghe
erranti, poco sondabili e comunque enigmatiche, di un
testo e di un’anima.
Checché dica Aristotele...

DELIA GAMBELLI




CRONOLOGIA*

1622

15 gennaio: battesimo di Jean Poquelin (detto Moliere),
figlio di Marie Cressé e di Jean Poquelin, tappezziere, che nel
1631 rilevera il titolo di tappezziere del Re dal fratello. 1
nome di battesimo sard cambiato in Jean-Baptiste due anni
dopo, alla nascita di un fratellino che sara chiamato Jean. La
nonna paterna, Agnés Mazuel (che & figlia di un musicista;
sorella, cugina, nipote e zia di violinisti del Re), svolgera pro-
babilmente un ruolo importante nella formazione del gusto
del nipote. ,

1629
Nascita di Armand de Bourbon, principe di Conti. Morte
di Malherbe.

1632
Muore Alexandre Hardy.
Muore Marie Cressé: I'inventario dei beni stilato in quel-
I'occasione testimonia una certa agiatezza economica della
famiglia, nonostante il gran numero di fatture non saldate da
molti clienti illustri.

* T titoli delle opere di Moliére sono indicati in grassetto.
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1633
Muoiono i farceurs Gautier Garguille, Gros Guillaume e
Tabarin.
Jean Poquelin padre si risposa con Catherine Fleurette.

1635
Fondazione dell’Académie francaise. Inaugurazione del
Teatro del Marais, dove recita la troupe di Mondor.

1637
Corneille: Le Cid. Descartes: Discours de la Méthode. Morte

 del farceur Turlupin.

Jean-Baptiste compie studi classici in una scuola gestita da
Gesuiti (il collegio di Clermont), e poi di diritto fino a diven-
tare bene o male avvocato, ma lascia immediatamente tale
carriera. Piuttosto sembrano attirarlo le lezioni di Gassendi.
Pit ancora sembra attratto dal Pont-Neuf, luogo di incontro
di attori viandanti corsari, dove avrebbe lavorato al servizio di
due famosi ciarlatani, I'Orvietano e Bary, secondo quella ma-
lalingua che & l'autore dell’Elomzire hypocondre (condensato
astioso, ma informato, di pettegolezzi sulla vita privata di
Moliére, pubblicato sotto forma di commedia nel 1670). Cer-
to & che comincia presto a frequentare 'ambiente del teatro,
in particolare Madeleine Béjart.

‘1638

Rotrou: Les Soszes.

1640
Pubblicazione postuma dell’ Augustinus di Giansenio. Cor-
neille: Horace ¢ Cinna.

1642 .
Morte di Maria dei Medici, in esilio. Morte di Richelieu.

1643
Morte di Luigi xur; Anna d’Austria reggente, Mazzarino
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ministro. Scarron: Jodelet ou le Maitre valet.

Jean-Baptiste rinuncia al diritto di succedere un giorno al
padre nella carica di tappezziere del Re e riscuote una parte
dell’eredita materna, utilizzata per la costituzione dell’Tllustre
Théitre e per la sua installazione sulla rive gauche, in quella
che oggi ¢ la rue Mazarine; ne fanno parte, tra gli altri, Ma-
deleine, Geneviéve e Joseph Béjart.

1644

28 giugno. Per la prima volta un documento porta la firma:
de Moliére. Ma checché si sia detto, non si tratta — non solo
~ di uno pseudonimo, ma piuttosto di un’aggiunta nobilitan-
te: molto spesso tale nome, spesso preceduto dalla particella
de, segue quello anagrafico.

La compagnia non ha successo e si riempie di debiti, no-
nostante proclami una poco convincente e comunque poco
efficace protezione di Monsieur, fratello del defunto re. I
cambio di sede - sulla riva destra: in quella che oggi ¢ il quai
des Célestins ~ non porta né successo, né fortuna.

1645

Strabiliante successo al Petit-Bourbon dei comici italiani
dell’Arte con la Finta Pazza di Giulio Strozzi, commedia or-
nata di musica e arricchita dagli splendidi giochi scenografici
di Torelli. Invece, all'Illustre Théatre diventa cronica la scarsa
affluenza del pubblico: Moligre per due volte finisce in prigio-
ne per debiti, che finira di pagare solo nel 1666. Comincia
cosi il girovagare nelle province francesi: Nantes, Toulouse,
Grenoble, Lione...

1648

Inizia la Fronda: tempestose riunioni del Parlamento, agi-
tazioni popolari, barricate, malumori e rancori si rispecchiano
nelle mazarinades, libelli contro Mazzarino che riscuotono un

successo clamoroso e I'applauso generale. Morte del farceur
Guillot-Gorju.




1649

Inondazioni, carestia, miseria rendono drammatica la situa-
zione parigina e catastrofico il bilancio dei teatri. La corte
lascia Parigi; Condé comanda le truppe reali contro I'esercito
della Fronda comandato dal fratello Conti e dal loro cognato
Longueville. Smorzatisi tali contrasti, la Fronda continua nelle

province.

1650
Arresto di Condé, Conti e Longueville. Morte di Rotrou.

1651

Scarron: Le Roman comique. Intanto, si complica e s’aggro-
viglia I'intreccio della storia, con P'alleanza dei principi contro
la corte, l'esilio di Mazzarino; e mentre il Parlamento cade in
balia dei potenti, I'insurrezione serpeggia nelle province.

1652 v
Mentre epidemie e inondazioni flagellano la Francia, Parigi
& in rivolta, la guerra dei principi raggiunge il culmine con il
ritorno dall’esilio di Mazzarino. Ma Luigi xtv, da poco mag-
giorenne, manifesta I'intenzione di prendere direttamente le
redini del regno: congeda il ministro, allontana dalla corte lo
zio Gastone d’Orléans, Conti e Retz.

1653 ,
Conti, ritiratosi dalla corte, vede recitare la compagnia di

Moliére a Pézenas, la insignisce del suo nome e le procura

finanziamenti da parte degli Etats de Languedoc.

1654
Conversione di Conti. Morte di Cyrano de Bergerac.
L’Etourdi ou Les contretemps (commedia in cinque atti, in
versi, libera e geniale traduzione dellIravvertito di Niccold
Barbieri, detto Beltrame) & rappresentata a Lione; & congettu-
rabile che Moliére interpreti la parte di Mascarille.
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1656

Pascal: Les Provinciales (1656-1657).

16 dicembre: Le Dépit amoureux (commedia in cinque atti,
in versi) & rappresentata a Béziers.

20 dicembre: L’assemblea degli Stati di Languedoc decide
di non dare pit alcun contributo alla compagnia, probabil-
mente su istigazione di Conti.

1657

Conti toglie alla compagnia il suo nome e la sua protezione.
D’Aubignac pubblica, un po’ in ritardo sui tempi, la sua Pra-
tique du théitre.

1658

Nicole, a nome di tutti i giansenisti, attacca il teatro nel suo
Traité de la Comédie. .

Un pubblico entusiasta accoglie al Petit-Bourbon gli attori
italiani nella Rosaura imperatrice di Costantinopoli, alla cui
fascinazione contribuivano le macchine del mago-scenografo
Torelli.

La compagnia di Moliére ritorna a Parigi e ottiene subito
la protezione di Monsieur, fratello del Re, con la promessa di
300 lire a ogni attore, somma mai versata. La troupe & ora
composta dalle due sorelle e dai due fratelli Béjart (Madeleine
e Geneviéve; Joseph e Louis), e inoltre da Dufresne, de Brie
e sua moglie, René Berthelot, in arte Du Parc (o, nelle farse,
Gros-René), e la moglie Marquise.

24 ottobre: rappresentazione davanti al Re e alla corte di
Nicoméde di Corneille e di un divertissement in un atto di
Moliere: Le Docteur amoureux, oggi perduto. Il Re concede
I'uso nei giorni “straordinari” (lunedi, mercoledi, giovedi e
sabato) della sala del Petit-Bourbon, dove sta recitando una
compagnia italiana di comici dell’Arte, a cui gli attori francesi
versano 1500 lire. Tra i cavalli di battaglia del repertorio della
compagnia italiana figurano un Medico volante, un Convitato
di Pietra e la storia di un pericoloso ipocrita: I/ Basalisco del
Bernagasso. .

In novembre: prima parigina dell’ Etourd:.
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1659

Pace dei Pirenei. Dorimond: Le Festin de Pierre ou le Fils
criminel (rappresentato a Lione nel 1658). Rappresentazione
del Festin de Pierre ou le Fils criminel di Villiers all’'Hétel de
Bourgogne (stampato I’anno successivo).

In luglio la compagnia italiana lascia Parigi, la troupe di
Moliére comincia a recitare nei giorni ordinari, senza Joseph
Béjart, morto in maggio.

18 aprile: prima parigina del Médecin volant (commedia in
un atto, in prosa); & congetturabile che Molidre interpreti la
parte di Sganarelle.

Dufresne va in pensione; Du Parc e la moglie Marquise
passano al teatro del Marais. Nella compagnia entrano il ce-
lebre farceur Jodelet, suo fratello L’Espy, Du Croisy, sua
moglie e La Grange, che inizia la redazione del suo Registre.

18 novembre: Les Précieuses ridicules (commedia in un

atto, in prosa); & congetturabile che Molidre interpreti Ma-
scarille,

1660

Muore Jean, fratello minore di Molidre. Muore Jodelet.
Ritornano al Palais-Royal i Du Parc. .

28 maggio: Sganarelle ou Le Cocu imaginaire (commedia
in un atto, in versi); & congetturabile che Moliére interpreti la
parte del protagonista.

L’11 ottobre all'improvviso un colpo di scena si abbatte
sulla compagnia: senza nessun preavviso, alcuni operai comin-
ciano a demolire il Petit-Bourbon. Di fronte alle suppliche
degli attori atterriti ed esterrefatti il Re concede in cambio la
sala del Palais-Royal, che esige perd notevoli e dispendiosi
lavori di ristrutturazione. Nonostante il grave momento e le
sollecitazioni pressanti degli altri teatri (il Marais o I'Hétel de
Bourgogne), gli attori rimangono intorno a Molidre.

25 dicembre: prima parigina, al Louvre, della Jalousie du
Barbouillé (commedia in un atto, in prosa), probabilmente gia
rappresentata in provincia prima del 1658.
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1661

Muore Mazzarino.

20 gennaio: inaugurazione del nuovo teatro al Palais-Royal
con il Dépit amoureux.

4 febbraio: Dom Garcie de Navarre (commedia eroica in
cinque atti, in versi).

Moliére richiede una doppia quota (pagamento di un atto-
re sulla base della divisione dei proventi) come direttore della
compagnia; gli viene concessa, ma con la clausola che, in caso
di matrimonio, le quote sarebbero rimaste due comunque.

24 giugno: L’Ecole des maris (commedia in tre atti, in ver-
si); Moliere recita nel ruolo di Sganarelle.

17 agosto: Les Fidcheux (commedia con balletti, in tre atti,
in versi); Moliére ha recitato in tre ruoli ridicoli (di un mar-
chese importuno, di Caritidés, del cacciatore), uno per atto.
La commedia ¢ rappresentata la prima volta a Vaux-le-Vi-
comte, nel corso di una leggendaria festa offerta da Fouquet,
che sara arrestato tre settimane dopo per ordine del Re, pre-
occupato del potere raggiunto e incautamente esibito da quel
suo sovrintendente delle finanze, e forse invidioso della riusci-
ta di quei festeggiamenti che mettevano in ombra quanto era
stato fino allora allestito nella stessa corte. La penuria di bravi
ballerini a disposizione induce Moliére a distanziare le entrées
di balletto (per consentire i cambi di costume), inserendole
negli intervalli dello spettacolo in modo da fare un tutt’'uno
del balletto e della commedia. Nasce cosi un nuovo genere: la
comédie-ballet, con la collaborazione per le musiche di Beau-
champ e di Giovan Battista Lulli.

1662 :

Muore Pascal. Corneille: Sertorius, al Palais-Royal.

In gennaio la compagnia di Domenico Locatelli (Trivelli-
no) torna — stabilmente — a Parigi ¢ per ordine del Re si
installa nello stesso teatro di Moliére: vi fanno parte il famoso
Tiberio Fiorilli (Scaramuccia) e, nella parte di servo sciocco,
Domenico Biancolelli (Arlecchino). Questa volta sono gli at-
tori italiani a pagare un contributo e a recitare nei giorni
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straordinari”. Ma i rapporti sono amichevoli, di reciproco
rispetto e soprattutto di reciproca imitazione. Tali rimarranno
fino alla morte di Moligre.

20 febbraio: matrimonio di Jean-Baptiste Poquelin con Ar-
mande Béjart, sorella minore (o figlia?) di Madeleine. Arriva-
no dal Marais Brécourt e La Thorilliere. Intanto circola la
voce di una traduzione molieriana del De rerum natura di
Lucrezio, traduzione oggi perduta. .

26 dicembre: L’Ecole des femmes (commedia in cinque atti,
in versi); Moliére recita nel ruolo di Arnolphe.

1663

1° giugno: La Critique de l'école des Jemmes (commedia in
un atto, in prosa); Moliére interpreta probabilmente il mar-
chese ridicolo.

Tra giugno e luglio a Moliére & attribuito un assegno an-
nuale di 1000 lire a titolo di riconoscimento dei suoi meriti
letterari.

19 ottobre: L’Impromptu de Versailles (commedia in un
atto, in prosa); Moliére recita se stesso. :

A fine novembre Montfleury (attore dell’Hoétel de Bourgo-
gne e padre di Antoine, scrittore di teatro) formula un grave
attacco a Moliére, accusandolo tra Paltro, se pure in modo
ambiguo e ipocrita, di aver sposato la propria figlia, in una
lettera rivolta al Re.

1664 :

29 gennaio: Le Mariage forcé (comédie-ballet in un atto,
in prosa), con la musica di Lulli (ora Lully), & rappresentato
a corte ed & danzato dallo stesso Re; Moliere interpreta Sga-
narelle.

28 febbraio: battesimo di Louis, primogenito di Moliére,
nato il 19 gennaio. Padrino, Luigi xrv, rappresentato dall’am-
basciatore francese a Roma, Che sia una risposta del Re ai
denigratori di Moliére? Durante Ia chiusura pasquale Bré-
court lascia la compagnia per 'Hétel de Bourgogne; in com-
penso, dal Marais arriva Hubert.
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8 maggio: La Princesse d’Elide (comédie-baller in cinque
atti, in prosa), con la musica di Lully, & rappresentata nel
corso dei Plaisirs de I'lle enchantée, sontuosi testeggiamenti
svoltisi a Versailles; Moliére recita nella parte di Moron. Ar-
mande vi riscuote un successo personale e non sembra insen-
sibile al fascino di cavalieri e nobiluomini di corte, fascino a
cui non poco doveva contribuire il loro sfavillante abbi-
gliamento.

12 maggio: Tartuffe (commedia in tre atti, che sara pin
volte rimaneggiata dall’autore fino al 1669); Moliére interpre-
ta Orgon. La commedia aveva gia mobilitato, prima ancora
della sua rappresentazione, le forze oscure della Compagnia
del Saint-Sacrement, che dopo lo spettacolo scatenano una
guerra feroce e insieme subdola contro il suo autore. Il fana-
tismo ispira a un curato di Saint-Barthélemy, Roullé, un pam-
phlet (pubblicato il 1° agosto) che rimane uno dei documenti
piti eloquenti di intolleranza morale, di chiusura mentale e di
gusto della repressione. La cabale des dévots ne ottiene il di-
vieto di rappresentazione. Molidre rivolge un placet vibrante
al Re che promette che si occupera della questione e che
chiedera lumi a persone competenti. Nell’attesa, si allestisco-
no alcune rappresentazioni private di Tartuffe, con il sostegno
di Condé.

20 giugno: La Thébaide di Racine & rappresentata al Palais-
Royal dalla compagnia di Moliére. .

10 novembre: muore a otto mesi Louis, tiglio di Moliére e

figlioccio del Re.

1665

Colbert diventa ministro delle finanze.

15 febbraio: Dom Juan; Moliére recita la parte di Sganarel-
le. Sulle inverosimili peripezie sceniche ed editoriali della
piéce si vedano le Notizie sull’opera.

4 agosto: battesimo di Esprit-Madeleine, seconda figlia di
Armande e di Moliere. Madrina & questa volta Madeleine
Béjart; padrino un amico di famiglia molto legato a Madelei-
ne, il conte di Modena. Dej tre figli di Moliére, Esprit-Made-
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leine sara l'unica a sopravvivergli; morira, senza discendenza,
nel 1723.

14 agosto: il Re elargisce un contributo annuale di 7000
lire alla compagnia di Moliére e le concede il titolo di Trou-
pe du Roi. Identico riconoscimento — e contributo doppio —
alla compagnia stabile italiana che recita nella stessa sala e
che & sempre diretta da Locatelli, ma nella quale comincia
ad assumere un risalto e un prestigio crescente I’Arlecchino
Biancolelli.

14 settembre: L’Amour médecin (comédie-ballet in tre atti,
in prosa), con la musica di Lully, & rappresentata a Versailles;
Moliére interpreta Sganarelle.

4 dicembre: I’Alexandre di Racine al Palais-Royal; ma pochi
giorni dopo il suo autore, senza alcun preavviso, la fa recitare
all’Hétel de Bourgogne. Rottura dei rapporti tra Racine e
Moliére, che si ammala gravemente; il teatro rimane chiuso
per quasi due mesi.

1666

Muore la Regina madre; Anna d’Austria. Muore Armand
de Conti. Guerra franco-inglese.

Corneille: Attila, al Palais-Royal. Moliére attira nella sua
troupe il giovanissimo Baron, che ha visto recitare nella com-
pagnia della Raisin.

4 giugno: Le Misanthrope (commedia in cinque atti, in
versi); Moliére vi recita la parte di Alceste.

6 agosto: Le Médecin malgré lui (commedia in tre atti, in
prosa); Moliére recita, naturalmente, la parte di Sganarelle.

Attacco diretto a Moliere nel Traité de la comédie di Conti,
pubblicato postumo. L’accusa & sempre quella di riportare
indietro la commedia, nella scalata gia di per sé impervia ver-
so una dignita estetica e morale, contaminandola con motivi
farseschi e riportandola all’antica corruzione.

11 2 dicembre si inaugura a Saint-Germain una festa intito-
lata Ballet des Muses, balletto danzato dallo stesso Re e com-
posto da tredici entrées di Bensserade; vi partecipano la trou-
pe dell’'Hétel de Bourgogne (con Montfleury), la compagnia
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italiana (con Scaramuccia e Arlecchino) e quella molieriana,
che presenta tre nuove produzioni: la prima ¢ Mélicerte (com-
media pastorale eroica in versi, incompiuta).

1667

Guerra di Devoluzione, campagna di Fiandra, condotta da
Condé e da Turenne.

Lavori nei giardini di Versailles. Inizia la costruzione del
colonnato del Louvre. Polemica sul teatro tra Nicole e Racine.

Nelle feste in corso del Ballet des Muses, il 5 gennaio 1667
Meélicerte & sostituita (forse per contrasti sorti tra Armande e
Baron, che lascia la compagnia) dalla Pastorale comique, di
cui sono rimasti solo alcuni frammenti in versi; Moliére vi
recita e canta nella parte di Lycas, ricco pastore; e il 14 feb-
braio & presentata Le Sicilien ou L’Amour peintre (comédie-
ballet in un atto, in prosa), con la musica di Lully; Moliére
interpreta Dom Pedre, gentiluomo siciliano. La compagnia
prolunga la pausa pasquale (durante la quale Marquise passa
al nemico e si trasferisce all’Hotel de Bourgogne, dove recita
nell’ Andromague di Racine), forse per la malferma salute di
Moliére.

5 agosto: L’Imposteur, commedia che rimane in cartellone
lo spazio di una sera, perché sotto la modificazione del titolo
e del nome del protagonsta (Panulphe) la censura subito rico-
nosce Tartuffe e la folgore si riabbatte sul teatro di Moliére,
accompagnata questa volta dalla voce tuonante dell’arcivesco-
vo di Parigi che minaccia di scomunica anche ogni eventuale
spettatore. La compagnia sospende gli spettacoli per sette
settimane; & in questo periodo che Moliére acquista una casa
di campagna, a Auteuil, dove trovare riparo di fronte alle
amarezze dilaganti, alle delusioni ricorrenti, alle affezioni del
corpo e del cuore.

1668

Invasione della Franche-Comté, conclusasi con il trattato
di Aix-la-Chapelle: la Francia conserva le sue conquiste nei
Paesi Bassi e rinuncia alla Franche-Comté.
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Racine presenta la sua unica com

PHétel de Bourgogne; nella prefazione critichers

nominarlo, Moliére e i suo modo di fare teatro,

Il Convitato
di Pietra di Biancolell

i riscuote un grande successo al Palais-
Royal.
13 gennaio: Amphisryon (commedia in tre atti e in versi
liberi); Molj .

Pombra di Tartuffe, né lo spettro di Do
commedia ~ forse I'attacco pili corrosivo maj portato in sce-
na da Moliére — rimane incensurata. Ma le precauzioni e le
negazioni sono cosi efficaci da depistare anche i critici a ve-
nire,

15 luglio: nel corso dei festeggiamenti fantasmagorici e au-

tocelebrativi indetti dal Re 5 Versailles & presentata una pa-

storale — oggi perduta — scritta da Moliére e messa in musica
da Lully, al cyj interno & incastonata una nuova commedia,
George Dandin (in tre atti, in prosa); Moliére recita nella
parte del protagonista.

wmmzmavnﬂhxgsw (commedia in cinque atti, in prosa);
Moliére interpreta Harpagon.

1669
Colbert segretario di Stato. :
Britannicus di Racine all’Héte] de Boutgogne.
5 febbraio: Tartuffe, ormai definitivamenge SOttr:

strali della censura, & rappresentato al Palais
successo di botteghino eccezionale,

27 febbraio: muore il padre di Moligre.
6 ottobre: Monsieur de Pourceaugnac (comédie-baller in tre

atti, in prosa) a Chambord; Moliere interpreta Huo:noom:m:mn
la musica & di Lully.

atto agli
-Royal con un
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Pubblicazione postuma d
bre: Bérénice di Racine all
Tite et Bérénice di Cornei

elle Pensées di Pascal. 21 novem-
"Hoétel de Bourgogne. 28 novembre:
e al Palais-Royal. Nella compagnia

di Moligre ¢ tornato Baron e sono arrivati i coniugi Beauval;
mentre si ritira dalle scene Louis Béjart.

4 febbraio: Les Amants magnifiques (comédie-ballet in cin-
que atti, in prosa) a Saint-Germain, con la musica dj Lully;
Moliére interpreta Clitidas. Ma il Re non partecipa alle danze.

14 ottobre: Le Bourgeois gentilhomme (comédie-baller in
cinque atti, in prosa), con la musica di Lully, & rappresentata
nel castello di Chambord; Moliére interpreta M. Jourdain.

1671

17 gennaio: Psyché, tragédie-ballet (in cinque atti, in versi),
a cui collaborano Corneille e Quinault, con la musica dj Lully,
¢ rappresentata alle Tuileries davanti al Re. Esprit-Madeleine,
che ha allora sei anni, vi recita, probabilmente nella parte di
uno degli Amori del prologo; Moliére interpreta Zéphire,
mentre Psyché ¢ recitata da Armande e IAmour da Baron.
Proprio in vista di un allestimento di tale piéce al Palais-Royal
(24 luglio) la compagnia affronta notevoli spese per le attrez-
zature teatrali, spese in parte i ii
24 maggio: Les Fourberies de Scapin (commedia in tre atti,
in prosa) al Palais-Royal; Moliére & Scapin.
2 dicembre: La Comtesse d’Escarbagnas (commedia in un
atto, in prosa) & presentata a Saint-Germain; incastonava tra

la settima e I'ottava scena una pastorale — anch’essa di Molie-
re — oggi perduta,

17 dicembre: muore Madeleine Béjart.

1672
Guerra contro le

I'Olanda.

Bajazet di Racine al’Hoétel de Bourgogne; Pulchérie di
Corneille al Marais, v

11 marzo: Les Femmes savantes (commedia in cinque atti,
in versi) al Palais-Royal; Moliére interpreta la parte di Chry-
sale.

29 marzo: Lully ottiene il monopolio a rappresentare lavori
in musica. La notizia colpisce come un fulmine a cie] sereno

Province Unite, I'esercito francese invade
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Moliére, che contava su una collaborazione sempre pitl estesa
con il musicista, e progettava un sempre pit profondo intrec-
cio di tutte le arti. La sua compagnia protesta, ottiene dal Re
Puso costante di sei cantanti e di dodici strumenti; questa
volta protesta Lully e fa ridurre a due il numero dei cantanti
e a sei quello degli strumenti.

1° ottobre: battesimo di Pierre-Jean-Baptiste-Armand Po.-
quelin. Questo terzo e ultimo figlio di Moliére vive solo pochi
giorni. Padrino, il fratellastro di Boileau; madrina, la figlia del
pittore Mignard. Pochi giorni dopo, trasloco dalla rue Saint-
Thomas du Louvre alla rue Richelieu.

1673

4 febbraio: I] Convitato di Pietra con VAgiunta al Convitato
di Biancolelli al Palais-Royal.

10 febbraio: Le Malade imaginaire (comédie-ballet in cin-
que atti, in prosa) al Palais-Royal; Moliére interpreta Argan.
La musica & composta da Charpentier; il dissidio con Lully,
ormai insanabile, tiene oltre tutto 'ultima opera molieriana
lontana dalla corte, dove & abbagliante — ma anch’esso fuga-
ce — il favore del Re per Lully.

17 febbraio: durante la quarta replica, Moliére si sente
male, ma riesce ad arrivare alla scena finale. Trasportato a
casa, muore alle dieci di sera. Sollecitati dalla moglie, due
preti rifiutano di venire a impattire I'estrema unzione; un
terzo arriva a morte avvenuta, Cosl, nessuno sapra mai se
Moliere avrebbe pronunciato la fatidica rinuncia al teatro che
sola consentiva a un attore — per di pitt quasi colto in flagrante
dalla morte — di essere sepolto in terra consacrata. Nel dub.
bio, il curato di Saint-Eustache gli rifiuta la sepoltura nel ci-
mitero della sua chiesa; Armande corre dal Re e invoca il suo
intervento, il Re fa pressione sull'arcivescovo, ma gli racco-
manda soprattutto di evitare scandalo e clamori. Armande
Insiste sul desiderio del defunto di confessarsi, e sul fatto che
si era comunicato a Pasqua dell’anno precedente. L’arcivesco-
VO autorizza la sepoltura, purché il funerale avvenga senza
bompa, senza messa solenne, non alla Juce de] sole, ma nelle
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ore del buio. Il parroco di Saint-Eustache dirotta il convoglio
funebre verso il cimitero meno frequentato di Saint-Joseph;
inoltre certifica la propria personale disapprovazione (e forse
un suo privato rancore verso un uomo di teatro che — pensava
~ aveva corrotto tanti suoi parrocchiani) nel modo pit elo-
quente: non firmando latto di inumazione. Corrers voce a
Parigi che in realti il cadavere di Molidre sarebbe stato trasla-
to poco dopo il funerale in terra non consacrata, in quella
parte del cimitero riservata ai suicidi e ai non battezzati.

24 febbraio: la compagnia riprende le rappresentazioni con
il Mésanthrope; Baron recita nella parte del protagonista.

21 marzo: ultimo spettacolo al Palais-Royal, con il Malade
tmaginaire. All'improvviso il Re concede infatt Ia sala a Lully,
ordinando alle sue due troupes che li recitavano - quella fran-
cese e quella italiana — di sloggiare. Baron passa all’Hoéte] de
Bourgogne, seguito da La Thorillidre e daj coniugi Beauval.
Gli attori rimasti fedeli alla memoria di Moliére, e alle sue
battaglie, si uniscono a quelli del Marais ed emigrano al-
'Hétel Guénégaud. E ancora una volta — P'ultima ~ i loro
destini e i loro traslochi incrociano quelli dei comici italiani
dell’Arte, ai quali il Re ordina di recitare a sere alterne sullo
stesso palcoscenico.

9 luglio: inaugurazione del nuovo teatro con Tartuffe.




NOTIZIE SULL’OPERA

Colpi di scena, sostituzioni improvvise e accanimenti imprevisti
caratterizzano la travagliata storia editoriale del Do Juan di Mo-
liére, ancora oggi non priva di enigmi né di interrogazioni.

Di fatto, dopo la rinuncia a utilizzare il privilége richiesto e regi-
strato a poche settimane di distanza dalla rappresentazione, quello
che un editore ha potuto o pud presentare di questa piéce & niente
di piti che un testo congetturale. Certo, la versione postuma data alle
stampe da La Grange e Vivot nel 1682 (Do Juan, ou le Festin de
Pierre; Comedie, in Les (Euvres Posthumes de Monsieur de Moliere.
Tome VIL Imprimées pour la premiere fois en 1682) doveva essere in
qualche modo vicina a quella che Moligre avrebbe desiderato rende-
re pubblica, ma La Grange aveva lavorato parecchio di forbici, in
pit riprese, nel tentativo di riportare alla luce un’opera che era stata
tradita dalla traduzione in alessandrini di Thomas Corneille (versio-
ne devitalizzata e depistante, eppure destinata a rimanere per secoli
in repertorio al posto di quella di Moliére). Per di piti, a stampa
ultimata, interveniva ancora e a sorpresa la censura, che esigeva il
taglio di alcuni fogli dai fascicoli e la loro sostituzione. Venivano cosi
a mancare frammenti essenziali, sui quali sarebbero circolate voci e
testimonianze somiglianti a leggende (Voltaire, per esempio, assicu-
rava di aver avuto tra le mani una versione sconvolgente dell’incon-
tro di Don Giovanni con il Povero).

Certo, I'edizione stampata da_Wetstein ad Amsterdam nel 1683
(Le Festin de Pierre, comedie. Par J. B. P. de Moliere. Edition nouvelle
& toute differente de celle qui a paru jusqu’a present) ~ a lui affidata
in circostanze misteriose da un personaggio tutt’ora sconosciuto —
restituiva proprio quei frammenti perduti. Ma la sua autorevolezza,
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resa vacillante dalla dubbia provenienza, appariva minata dallo stes.
s0 Wetstein, che nel 1684 non w»mc:%%ﬂ%» sua edizione mm_mm
Euvres Posthumes, e che nel 1693 sceglieva la versione censurata del
1682 per la presentazione completa delle opere molieriane,

Solo nel 1817 Ia scoperta di un esemplare del settimo tomo delle

Iedizione di Amsterdam. E nel 1819 Louis-Simon Auger ripristinava
la stesura originale (o qualcosa di molto vicino a essa) nelle Eupres
de Moliére da lui curate per i tipi di Th. Descer, basandosi sull’esem-
plare segnalato da Beuchot e sull’edizione del 1683.

OH.B& tutte le edizioni moderne tendono a reintegrare — se pure
con &ﬁmmm modalitd e misure — le parti censurate,

Zo.:m:.:nb.o ¢ ancora legittima Poscillazione tra alcune significati-
Ve varianti, e il conferimento di autorevolezza a questa o a quella ri-
mane a .&onN_.oso dell’editore. Un esempio lampante: nelle Eypres
de Moliére pubblicate con le note introduttive di Jacques Copeau
(La Cité des Livres, 1930) & eliminato il grido finale di Sganarelle,

Ma, per uno strano paradosso, un contributo decisivo per il re-
stauro m& testo originale, delle sue piii travestite audacie, delle sue
pitt fragili brecauzioni ¢ offerto dai nemici del Doy Juan del 1665
(penso mcv.mnos:do estensore delle Observations che si copre dietro
il nome di battaglia di Rochemont), proprio da coloro che hanno
avuto un peso determinante nella rinuncia fatale da parte di Moliére
a stampare la piéce. La descrizione puntuale dello scandalo suscitato
da Situaziont recepite come irriverenti e blasfeme, da battute giudi-
cate S@o..nnﬁn € Inopportune finisce per orientare efficacemente chi
tenti di B&ma.mnmna Pimpronta di un’edizione negata.

1 testo qui presentato si discosta a tratti da quello proposto da
Georges Couton per la Bibliothéque de la Pléiade. Le parentesi
quadre che Ii segnalano I'inserimento di variang dell’ed. di Amster-
.&&d sono qui omesse, in quanto quelle lezioni appaiono davvero
Sooumcﬂmv;r. proprio alla luce delle testimonianze contemporanee

poco s mm&ow al gioco di veli e trasparenze che fonda la commedia.
La distanza pity prolungata dall’edizione della Pléiade ¢ registrabile
nelle scene 1 e 3 dell’atto 1. Diversamente dal resto della piéce, in tali
segmenti (che non sono mai stati oggetto di trascrizionj mnmﬁwﬁﬂ
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forse perché erroneamente ritenuti marginali e relegabili a una fun-
zione pittoresca e parodica) non sono stati modernizzati da Couton
Portografia e gli accenti e sono state conservate arbitrariamente alcu-
ne particolaritd grafiche comuni a tutte le Euvres Posthumes e ap-
partenenti in realtd alla pratica tipografica vigente nelle edizioni se-
centesche; in questo modo, tra I'altro, & stato artificiosamente appro-
fondito lo scarto tra le scene menzionate e il resto della piéce. La
presente edizione invece estende in modo omogeneo all'intero appa-
rato testuale di Donz Juan la normalizzazione delle grafie arcaiche; e
conserva in 1. 1 e 3 solo le anomalie deliberatamente e consapevol-
mente introdottevi (presumibilmente dalPautore).

Naturalmente, tutte le varianti significative sono registrate nelle
note infra, dove ed. 1682 indica l'edizione curata da La Grange e
Vivot e conservata in quegli esemplari sfuggiti agli interventi della
censura dopo la stampa; ed. 1682 ., la stessa edizione censurata, in
cui — come si & detto — alcuni fogli sono stati tagliati dai loro fascicoli
¢ sostituiti con altri emendati; ed. 1683, I'edizione del benemerito
Wetstein; (EC, l'edizione curata da Georges Couton per la Bi-
bliothéque de la Pléiade,

La traduzione qui proposta si & confrontata — anche solo attraver-
so la constatazione a posteriors di scelte identiche — con molte delle
traduzioni italiane che Phanno preceduta: a ognuna di esse deve
probabilmente qualcosa.

Nella consapevolezza che spesso proprio nella lettera si radichino
i giochi pitt alti con le figure, la fedelta letterale & stata preservata
ogni volta che le differenze tra le due lingue e gli ostacoli del traspor-
to lo consentivano; ma attenzione non minore & stata dedicata a
tentare di restituire i percorsi profondi del tessuto rappresentativo,
le maschere pitt 0 meno trasparenti di un discorso che si traveste e
insieme si disvela sotto gli occhi di spettatori pili 0 meno avvertiti.
Fedelta, dunque, anche alle ombre. Tali sono, almeno, le linee con-
duttrici che il presente lavoro si & immaginato di seguire.

La traduzione del sottotitolo esige una particolare giustificazione,
Alla lettera, infatti, Festin de Pierre puo tradursi solo con Convito di
Pietra (e cosi fanno, se non tutte, molte versioni italiane). Ma la
storia e le sorti di quel sottotitolo invitano a ripristinare ['originale
Convitato di Pietra con il quale la forma teatrale della leggenda si &
diffusa in Francia. Che alla base di questo caso di maltraduzione —
introdotto probabilmente da Dorimond - ci sia stato un malinteso o
la mancanza di un termine adeguato in francese o il desiderio di
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immettere un gioco di parole con il nome del Commendatore ucciso
~ che appunto proprio da Dorimond per la prima volta & designato
come Dom Pierre (Don Pietro) —, & indubbio che il sintagma non
faceva che trasporte nella lingua francese 'immagine impressionante
del Convitato di Pietra. I francesi ~ da Loret a Boileau a Mme de
Sévigné — pensavano al Convitato quando menzionavano il fascino
inquietante suscitato dalle rappresentazioni del Festin.

In contrasto con precedenti traduzioni (che si rifanno a dialetti
nordici, o rinunciano a ogni coloritura dialettale) si pone poi ’ado-
zione del napoletano — o meglio: di un grammelot, di un’invenzione
linguistica sul napoletano, direbbe Dario Fo — per le scene 1 e 3
dell’atto 1. Tale scelta si presume giustificata dalla didascalia iniziale
(La scéne est en Sicile: il rinvio a una regione mediterranea, a una
terra del Sud, autorizza "uso di un dialetto che in ambito italiano
assume una posizione rilevante come lingua teatrale e come luogo
comune del comico). Ma tiene conto soprattutto dell'uso non reali-
stico di quel patois molieriano (in cui si confondono I'imitazione di
Cyrano de Bergerac, la presa in giro di una parlata incolta, I'inven-
zione verbale), della sua funzione di gioco con le lingue e le voci, in
linea del resto con la messa in causa di ogni moda e di ogni contesto
che tanta parte ha nella tragedia in burla molieriana. Nelle stesse
scene & stata conservata la presenza finora poco osservata di scorret-
tezze grafiche introdotte nel testo originale, anche li dove non com-
portino variazioni negli esiti fonici. Sono scorrettezze particolarmen-
te rilevanti, in quanto testimoniano un’attenzione specifica nei con-
fronti del lettore, attenzione tanto pill struggente e significativa in
una piéce destinata a essere stampata — e con quali tagli! — solo
postuma, e a non essere forse mai presentata esattamente come
avrebbe fatto il suo autore.

Anche la scelta di conservare a Pierrot il suo nome originale tiene
conto della tendenza antirealistica gia menzionata, in questo caso
esplicitata attraverso I'adozione di un nome tipicamente francese per
un presunto contadino siciliano. Certo, in questo modo si perde ~
per lo meno a livello immediato — un’intrigante consonanza tra il
nome del contadino che salva la vita 2 Don Giovanni — e a Sganarello
— e il sottotitolo. Ma & apparsa prioritaria I'esigenza di mettere in
luce un legame — anch’esso finora sfuggito — tra la fortuna di quel
nome nel teatro italiano in Francia tra Sei e Settecento e lo spetta-
colo molieriano andato in scena nel 1665. Il personaggio di Pierrot
compare infatti per la prima volta nello Scenario di Biancolelli pro-
prio nell’Agiunta al Convitato di Pietra (cfr. infra, n. 2).
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DON GIOVANNI
O IL CONVITATO DI PIETRA

COMMEDIA

DOM JUAN

OU LE FESTIN DE PIERRE

COMEDIE




PERSONNAGES!

poMm Juan 2 | fils de Dom Louis
SGANARELLE, valet de Dom Juan
ELVIRE, femme® de Dom Juan
GUsMAN, écuyer d’Elvire

WMH MM%NM w fréres d’Elvire
Dom rous, pére de Dom Juan
UN PAUVRE*?

CHARLOTTE

MATHURINE u baysannes
PIERROT, paysan

LA staTUE du Commandeur

ww nMMHaam “ laquais de Dom Juan
M. DIMANCHE, marchand

LA RAMEE, spadassin’

surte de Dom Juan

surte de Dom Carlos et de Dom Alonse, fréres
UN SPECTRE

La scéne est en Sicile$

PERSONAGGI

DON Grovannr, figlio di Don Luigi
SGANARELLO !, servitore di Don Giovanni
ELvIra, moglie di Don Giovanni

GUsMANO, scudiero di Elvira

WWM MMMMNO w fratelli di Elvira

DoN LuiGl, padre di Don Giovanni

UN POVERO

CARLOTTA L

MATURINA w contadine

PIERROT?, contadino

1a statua del Commendatore

LA VIOLETTA .

TRACCAGNING > M domestici di Don Giovanni
IL SIGNOR DOMENICA, mercante

LA FRASCA, spadaccino

securro di Don Giovanni

securto di Don Carlo e di Don Alonso, fratelli
UNO SPETTRO

La scena é in Sicilia*




ACTE PREMIER ATTO I

Sceéne premiére Scena prima

Sganarelle, Gusman Sganarello, Gusmano : g
SGANARELLE (tenant une tabaticre) Quoi que puisse dire Aris-
tote et toute la Philosophie, il n’est rien d’égal au tabac:
c’est la passion des honnétes gens, et qui vit sans tabac
n'est pas digne de vivre. Non ‘seulement il réjouit et purge
les cerveaux humains, mais encore il instruit les Ames 3 la

SGANARELLO (con una tabacchiera® in mano) Checché dica
Aristotele e tutta la Filosofia, non ¢’é niente come il tabac-
co: ¢ la passione di tutta la gente per bene, e chi vive senza
tabacco non ¢ degno di vivere. Non soltanto diletta e de-
pura il cervello umano, ma fa di pit: educa gli animi alla

vertu, et 'on apprend avec lui 3 devenir honnéte homme. virtl, e con lui si imparano il buon gusto e le buone ma-
Ne voyez-vous pas bien, des quon en prend, de quelle niere. Non vedete come chi ne fa uso diventa subito gentile
manicre obligeante on en use avec tout le monde, et com- con tutti, appena ne prende un po’, € come ne offre con
me on est ravi d’en donner i droit et 3 gauche, partout oi entusiasmo a destra e a sinistra, dovunque si trovi? Precor-
I'on se trouve? On n’attend pas méme qu’on en demande, re il desiderio altrui, senza nemmeno aspettare che gliclo
et Pon court au-devant du souhait des gens: tant il est vraj chiedano: prova che il tabacco ispira pensieri d’onore e di
que le tabac inspire des sentiments d’honneur et de vertu | virtd a chiunque lo prenda. Ma basta con quest’argomento. ,
4 tous ceux qui en prennent. Mais c’est assez de cette Riprendiamo un po’ il nostro discorso. Cosi, dunque, caro :
matiére. Reprenons un peu notre discours. Si bien donc, Gusmano, Donna Elvira, la tua padrona, sorpresa per la
cher Gusman, que Done Elvire, ta maftresse, surprise de nostra partenza, si ¢ messa in viaggio per seguirci e il suo
notre départ, s’est mise en campagne aprés nous, et son cuore, che il mio padrone ha saputo far palpitare fin trop-
cceur, que mon maitre a su toucher trop fortement, n’a pu po, non avrebbe retto, dici, se non fosse venuta a cercarlo
vivre, dis-tu, sans le venir chercher ici Veux-tu qu’entre fin qui. Vuoi che ti dica, tra noi, quel che ne penso? Temo
nous je te dise ma pensée? Jai peur quelle ne soit mal che il suo amore sia mal tipagato, che il viaggio in questa
payée de son amour, que son voyage en cette ville produise citta produca scarsi frutti, e che per quel che ci guadagne-
peu de fruit, et que vous eussiez autant gagné 4 ne bouger rete, tanto valeva non muovervi di 13. : :
de Ia. GUSMANO  Ma per quale motivo? Dimmi, ti prego, Sganarel- |
GusMaN  Et Ia raison encore? Dis-moi, je te prie, Sganarelle, . lo, chi pus ispirarti una previsione di cosi cattivo augurio? ,
qui peut t'inspirer une peur d’un s mauvais augure? Ton E stato forse il tuo padrone ad aprirti il suo cuore, a con-
maitre t’a-t-il ouvert son cceur la-dessus, et t’a-t-il dit qu’il fidarti una qualche freddezza nej nostri confronti che
efit pour nous quelque froideur qui Iait obligé 3 partir? ; Iavrebbe spinto a partire?
SGANARELLE  Non pas; mais, 3 vue de pays, je connais 4 peu SGANARELLO  Questo no; ma a occhio e croce riconosco I'an-
prés le train des choses; et sans qu’il m’ait encore rien dit, 1 dazzo; e senza che m’abbia detto niente, sarei pronto a
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Je gagerais presque que I’
me tromper; mais enfin,
pu donner quelques Iu

affaire va la. Je pourrais peut-étre
sur de tels sujets, 'expérience m’a
micres.

GusmaN - Quoi? Ce départ si peu prévu serait une infidélité
de Dom Juan? Il pourrait.faire cette Injure aux chastes feux

de Done Elvire?

SGANARELLE  Non, c’est qu

le courage...
GusMaN  Un homme de

par 13 qu'il s’empécherait des choses.
GUSMAN  Mais les saints nceuds du maria

gé.

’il est jeune encore, et qu’il n’a pas

) sa mcmmmm ferait une action si lache?
SGANARELLE Eh oui, sa qualité! La raison en est belle, et c’est

ge le tiennent enga-

SGANARELLE Eh! mon pauvre Gusman, mon ami, tu ne sais
bas encore, crois-moi, quel homme est Dom Juan.
GUSMAN e ne sais pas, de vrai, quel homme il peut étre, s'il

faut qu’il nous ait fait

point comme aprés tant d’
moignée, tant d’hommages

cette

perfidie; et je ne comprends
amour et tant d’impatience té-
pressants, de veeux, de soupirs

et de larmes, tant de lettres passionnées, de protestations

ardentes et de serments réit
tant d’emportements qu

€itérés, tant de transports enfin et
il a fait paraitre, jusqu’a forcer,

dans sa passion, 'obstacle sacré d’un couvent, pour mettre
Done Elvire en sa puissance,

comme, aprés tout cela, il aur.

quer a sa parole,

SGANARELLE Je n’ai pas grande
et si tu connaissais le pelerin,
facile pour lui. Je ne dis pas qu
pour Done Elvire, je n’en ai p

sais que, par son ordre

arrivée il ne m’a point entret
) .
t'apprends, snter nos, que tu

, je pa

je ne comprends pas, dis-je,
ait le cceur de pouvoir man-

peine 2 le comprendre, moi;
tu trouverais la chose assez
‘il ait changé de sentiments
oint de certitude encore: tu
rtis avant lui, et depuis son
enu; mais, par précaution, je
vois en Dom Juan, mon mai-
tre, le plus grand scélérat que la terre ait jamais porté, un

LI

scommettere che la faccenda sta prendendo la piega che
penso. Certo, potrei sbagliarmi, ma in fin dei conti ne ho
viste tante, di storie del genere, e qualcosa mi avra pur
insegnato l'esperienza.

cusmano  Cosa? Quella partenza cosi poco prevista sarebbe
un’infedelta di Don Giovanni? E sarebbe capace di recare
una tale ingiuria al casto ardore di Donna Elvira?

scanareLLo  No, il fatto & che & ancora giovane® e che non
ha il coraggio...

cusmano  Un uomo del suo rango farebbe un’azione tanto
vile?

sGaNareLLo  Eh, si, il suo rango! Bella ragione! sai quanto
conta per lui e quanto serve a mettergli un freno!

GUsMaNO  Ma si & impegnato con il sacro vincolo del matri-
monio.

sGaNaRELLO  Eh, mio povero Gusmano, credimi, amico mio,
tu non sai ancora, che uomo sia Don Giovanni.

GusMano  Non so davvero che uomo possa essere, vista la
sua perfidia nei nostri riguardi; e non capisco affatto come
dopo tanto amore, dopo aver manifestato tanta impazien-
za, dopo tanti omaggi insistenti, dopo tanto bramare, so-
spirare e piangere, dopo tante lettere appassionate e dichia-
razioni ardenti, dopo tanti giuramenti reiterati e tanti slan-
ci, e insomma, dopo essersi mostrato completamente tra-
volto dalla passione, fino a forzare ostacolo consacrato di
un convento’, per poter avere Donna Elvira nelle sue mani,
non capisco, ripeto, come dopo tutto cid potrebbe avere il
coraggio di venir meno alla sua parola.

SGANARELLO  lo invece non mi devo sforzare per capitlo, e se
tu sapessi che razza di santarellino &, non ti meraviglieresti
pitt di niente. Non sto dicendo che i suoi sentimenti per
Donna Elvira siano cambiati, non ne ho ancora la certezza.
Sai che per ordine suo sono partito prima di lui e finora da
quando ¢ arrivato non mi ha fatto nessuna confidenza. Ma,
tanto per precauzione ti informo, iuter nos, che tu vedi in
Don Giovanni, il mio padrone, il piti grande scellerato che
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enragé, un chien, un diable, un Turc, un hérétique, qui ne

croit MM er ni Enfer, ni loup-garou, qui passe cette vie en
véritable béte brute, en pourceau d’Epicure, en vrai Sarda-

napale, qui ferme P'oreille 3 toutes les remontrances

qu’on

lui peut faire, et traite de billevesées? tout ce que nous

croyons. Tu me dis qu’il a épo

usé ta maitresse: crois qu’il

-aurait plus fait pour sa passion, et qu'avec elle il aurait

encore épousé toi, son chien et

colte rien 4 contracter: il ne se sert point d’

son chat. Un matiage ne lui
autres piéges

pour attraper les belles, et c’est un épouseur 3 toutes
mains. Dame, damoiselle, bourgeoise, paysanne, il ne trou-
ve rien de trop chaud ni de trop froid pour Tui; et si je te
disais le nom de toutes celles qu'il a mwocmmomv en divers
lieux, ce serait un chapitre 3 durer jusques au soir. Tu
mvaQmRm surpris et changes de couleur 3 ce discours: ce
n’est [a qu'une ébauche du personnage, et pour en achever

le portrait, il faudrait bien d’autres

coups de pinceau. Suffit

qu’il faut que le courroux du Ciel Paccable uelque j
i > cou : ue jour;
qu’il me vaudrait® bien mieux d’étre au &w%o @Mw m_vmﬂo

a lui, mm.@:ﬁ me fait voir tant d
rais qu il fat déja je ne sais on
méchant homme est une terribl

vroﬁ,.mEa, que je souhaite-
- Mais un grand seigneur
e chose; il faut que je lui

m.o_m.m&m_ﬂ en dépit que jen aie: la crainte en moj fair
_om_o.o ma zé&le, bride mes sentiments, et me réduit d’ap-
Em.:n.r_,. bien souvent 2 ce que mon 4me déteste. Le voila
qui vient se promener dans ce palais: séparons-nous; écou-
te au moins: je t'ai fait cette confidence avec franchise. et
cela m’est sorti un peu bien vite de la bouche; mais 'il

fallait qu’il en vint quelque cho
hautement que tu aurais menti.

se a ses oreilles, je dirais
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la terra abbia mai generato, un forsennato, un cane, un
diavolo®, un Turco, un eretico, uno che non crede né al
Cielo®, né all’'Inferno, né al lupo mannaro, uno che passa
tutta la vita come una bestia selvatica, un porco d’Epicu-
ro®°, un vero Sardanapalo!!, che & sordo a tutte le prediche
da qualsiasi parte provengano, e che considera frottole e
quisquiglie tutto quello in cui crediamo noi. Mi hai detto
che ha sposato la tua padrona; credi pure che avrebbe fatto
anche di pitt per soddisfare la sua passione, e che insieme
a lei avrebbe sposato anche te, il suo cane e il suo gatto.
Per quel che gli costa sposarsi! Anzi, & proprio questa la
trappola che usa per acchiappare le donne, e un matrimo-
nio non lo rifiuta mai a nessuno. Signore, signorine, citta-
dine o contadine, per lui niente & troppo caldo o troppo
freddo; e se ti dicessi il nome di tutte quelle con cui si &
maritato nei vari luoghi, sarebbe una lista lunga fino a sta-
sera ‘2, Sei rimasto sorpreso e cambi colore nell'udire le mie
parole; eppure ho fatto solo un abbozzo del nostro perso-
naggio, e per completarne il ritratto, troppe pennellate
dovrei aggiungere! Dico solo questo: che di sicuro un gior-
no o 'altro Iira del Cielo si abbattera su di lui; che meglio
sarebbe per me stare al servizio del diavolo piuttosto che al
suo, e che mi fa vedere tanti di quegli orrori, che vorrei che
fosse gia non so dove. Ma un gran signore quand’é malva-
gio & una cosa terribile; devo rimanergli fedele, per quanto
non mi vada: in me la paura ha preso il posto dello zelo,
controlla le mie emozioni e le mie idee e quante volte mi
riduce ad applaudire cose che in cuor mio detesto! Eccolo
laggiti che passeggia: sta entrando in questo palazzo, sepa-
riamoci. Apri bene le orecchie: ti ho fatto delle confidenze
in tutta franchezza, e le ho lasciate uscire dalla bocca un
po’ troppo in fretta. Ma se mai dovesse arrivare qualcosa
alle sue orecchie, direi forte e chiaro, senza esitare, che
SOno menzogne.




Scéne 1t
Dome Juan, Sganarelle

pom juaN  Quel homme te parlait 13? 1l a bien de I’air, ce me
semble, du bon Gusman de Done Elvire.

scaNareLLE  C’est quelque chose aussi 4 peu prés de cela.

poM JuaN  Quoi? Clest lui?

SGANARELLE Lui-méme.

pom jusaN  Et depuis quand est-il en cette ville?

sGaNAReLLE D’hier au soir.

poM JuaN Et quel sujet 'améne?

SGANARELLE Je crois que vous jugez assez ce qui le peut in-
quiéter.

poM JuaN Notre départ sans doute?

SGANARELLE Le bonhomme en est tout mortifié; et m’en de-
mandait le sujet.

poMm juaN Et quelle réponse as-tu faite?

scaNarerLe  Que vous ne m’en aviez rien dit.

DOM JuaN  Mais encore, quelle est ta pensée la-dessus? Que
t'imagines-tu de cette affaire?

SGANARELLE Moi, je crois, sans vous faire tort, que vous avez
quelque nouvel amour en téte.

poMm juaN Tu le crois?

sGaNarerLle  Qui.

DOM JUAN Ma foi! tu ne te trompes pas, et je dois t'avouer
qu’un autre objet a chassé Elvire de ma pensée.

sGaNARELLE Eh! mon Dieu! je sais mon Dom Juan sur le
bout du doigt, et connais votre cceur pour le plus grand
coureur du monde: il se plait 4 se promener de liens en
liens, et n’aime guére 4 demeurer en place.

poMm JuaN Et ne trouves-tu pas, dis-moi, que j’ai raison d’en
user de la sorte?

sGaNareLle  Eh! Monsieur.
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Scena nn
Don Giovanni, Sganarelfo

poN GIovanNt  Chi era quell’'uvomo che ti stava parlando? A
vederlo da lontano sembra proprio il buon Gusmano di
Donna Elvira.

seaNAreLLo  Di fatti & suppergitt qualcosa del genere.

poN Giovannt  Cosa? E lui?

SGANARELLO In carne e ossa.

DON GIOVANNI  E da quand’e in questa citta?

SGANARELLO Da ieri sera.

poN Grovannt  E quale motivo I'ha condotto qui?

sGaNARELLO Credo che non abbiate difficoltd a indovinare
quel che lo preoccupa.

DON GIOVANNI La nostra partenza, suppongo?

sGaNARELLO Ne & rimasto proprio desolato, quel brav’uomo,
e me ne chiedeva il motivo.

DON GIOVANNTI E tu, che gli hai risposto?

sGANARELLO Che non mi avevate detto niente.

DON GIOVANNI Ma, a parte questo, tu cosa ne pensi? Che
idea te ne sei fatto?

SGANARELLO o per me credo, con rispetto parlando, che
qualche nuovo amore vi frulli in testa.

DON GIovanNI  Credi?

SGANARELLO  Si.

DoN GlovanNnt  E a dire il vero non ti sbagli, e ti devo con-
fessare che un altro oggetto ha scalzato Elvira dai miei
pensieri.

sGaNARELLO Eh, Dio mio, conosco il mio Don Giovanni a
memoria, e so che il vostro cuore ha fatto tanta strada che
non lo batte nessuno al mondo; si diletta a volteggiare da
un laccio amoroso a un altro, e non gli piace per niente star
fisso in un posto.

DON GIOVANNI E non trovi, dimmi pure, che faccio bene?

scanarerro  Eh, Signore!




L2

poM juaN  Quoi? Parle.

SGANARELLE ~Assurément que vous avez raison, si vous le vou-
lez; on ne peut pas aller 1 contre, Mais si vous ne le vouliez
pas, ce serait peut-étre une autre affaire,

pom juan  Eh bien! je te donne la liberté de patler et de me
dire tes sentiments.

SGANARELLE  En ce cas, Monsieur, je vous dirai franchement
que je n’approuve point votre méthode, et que je trouve
fort vilain d’aimer de tous cbtés comme vous faites.

poM JuaN  Quoi? Tu veux qu’on se lie 2 demeurer au premier
objet qui nous prend, qu’on renonce au monde pour lui, et
qu’on n’ait plus d’yeux pour personne? La belle chose de
vouloir se piquer d’un faux honneur d’étre fidele, de s’en-
sevelir pour toujours dans une passion, et d’étre mort des
sa jeunesse A toutes les autres beautés qui nous peuvent

frapper les yeux! Non, non: la constance n’est bonne que

pour des ridicules; toutes les belles ont droit de nous char-
mer, et 'avantage d’étre rencontrée la premiére ne doit
point dérober aux autres les justes prétentions qu’elles ont
toutes sur nos ceeurs. Pour moi, la beauté me ravit partout
ot je la trouve, et je céde facilement 3 cette douce violence
dont elle nous entraine. J'ai beau étre engagé, 'amour que
j’ai pour une belle n’engage point mon Ame 2 faire injustice
aux autres; je conserve des yeux pour voir le mérite de
toutes, et rends i chacune les hommages et les tributs ou
la nature nous oblige. Quoi qu’il en soit, je ne puis refuser
mon coeur a tout ce que je vois d’aimable; et des qu’un
beau visage me le demande, si jen avais dix mille, je les
donnerais tous. Les inclinations naissantes, aprés tout, ont
des charmes inexplicables, et tout le plaisir de Pamour est
dans le changement, On goilte une douceur extréme 3
réduire, par cent hommages, le coeur d’une jeune beauté, a
voir de jour en jour les petits progrés qu’on y fait, 4 com-
battre par des transports, par des larmes et des soupirs,
Iinnocente pudeur d’une ame qui a peine i rendre les
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DON GIOVANNI  Cosa? Parla.

SGANARELLO  Sicuro che avete ragione, se cosi volete; nessuno
pud contestarvi. Ma se cosi non voleste, sarebbe un’altra
faccenda, forse.

DON c1ovanNI  Ebbene, ti concedo la liberta di patlare e di
dirmi tutto quello che pensi.

SGANARELLO  Nel qual caso, Signore, vi dird in tutta franchez-
za che non approvo il vostro modo di vivere, e che mi
sembra da sfacciati andare in giro a far 'amore dappertutto
come fate voi.

DoN GIovanNt  Cosa? Pretendi che uno resti legato al primo
oggetto che lo attira, che per quello rinunci al mondo, e
che non abbia pit occhi per nessuno? Bella roba, farsi un
vanto di quel falso onore che & la fedelta, seppellirsi per
sempre dentro un’unica passione, ed essere morto fin dalla
giovinezza per tutte le altre bellezze che possono colpire lo
sguardo! No, no; la costanza va bene per la gente ridicola;
tutte le belle hanno il diritto di ammaliarci, e il vantaggio
di essere stata incontrata per prima non deve sottrarre a
tutte le altre le giuste pretese che ognuna di loro ha sui
nostri cuori. Quanto a me, la bellezza mi rapisce ovunque
la incontri, e io cedo senza oppormi a quella sua dolce
violenza che ci trasporta. Posso essere impegnatissimo, ma

Pamore che provo per una bella non impegna 'anima mia
a fare un’ingiustizia alle altre; non divento cieco di fronte
ai meriti di nessuna, e a ognuna rendo P'omaggio e il tribu-
to che la natura ci impone. Sia come sia, dinanzi a qualcosa
di amabile, non posso rifiutare il mio cuore; e appena un
bel visino me ne fa richiesta, se ne avessi diecimila di cuori,
glieli darei tutti. Le attrazioni nascenti, oltre a tutto, hanno
un incanto inesprimibile, e tutto il piacere dell’amore sta
nel cambiamento ¥, Si gusta una dolcezza infinita nel sog-
glogare, con cento omaggi, il cuore di una giovane bellezza,
nell'osservare i piccoli progressi compiuti di giorno in gior-
no, nel combattere con slanci lacrime sospiri I'innocente
pudore di un’anima che si dimena per non arrendersi, nel
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armes, 2 forcer pied a pied toutes les petites résistances
qu’elle nous oppose, A vaincre les scrupules dont elle se fait
un honneur et la mener doucement oli nous avons envie de
la faire venir. Mais lorsqu’on en est maitre une fois, il o’y
a plus rien a dire ni rien 2 souhaiter; tout le beau de la
passion est fini, et nous nous endormons dans la tranquil-
lité d’un tel amour, si quelque objet nouveau ne vient ré-
veiller nos désirs, et présenter A notre cceur les charmes
attrayants d’une conquéte 2 faire. Enfin, il n’est rien de si
doux que de triompher de la résistance d’une belle person-
ne, et j’ai sur ce sujet I'ambition des conquérants, qui vo-
lent perpétuellement de victoire en victoire, et ne peuvent
se résoudre 2 borner leurs souhaits. Tl n’est rien qui puisse
arréter 'impétuosité de mes désirs: je me sens un cceur a
aimer toute la terre; et comme Alexandre, je souhaiterais
qu’il y eiit d’autres mondes, pour y pouvoir étendre mes
conquétes amoureuses.

sGaNAReLLE Vertu de ma vie, comme vous débitez! Il semble
que vous avez appris cela par cceur et vous parlez tout
comme un livre®.

poMm juaNn Qu’as-tu 2 dire la-dessus?

SGANARELLE - Ma foi! j’ai 2 dire... Je ne sais que dire; car vous
tournez les choses d’une maniére, qu’il semble que vous
avez raison; et cependant il est vrai que vous ne I’avez pas.
Javais les plus belles pensées du monde, et vos discours
m’ont brouillé tout cela. Laissez faire: une autre fois je
mettrai mes raisonnements par écrit, pour disputer avec
vous.

poM JjuaN Tu feras bien.

SGANARELLE Mais, Monsieur, cela serait-il de la permission
que vous m’avez donnée, si je vous disais que je suis tant
soit peu scandalisé de la vie que vous menez?

poMm JuaN Comment? quelle vie est-ce que je méne?

sGaNARerrLe  Fort bonne. Mais, par exemple, de vous voir
tous les mois vous marier comme vous faites...

poM juan Y-a-t-il rien de plus agréable?
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forzare passo a passo tutte le piccole resistenze che ci op-
pone, nel vincere gli scrupoli nei quali immagina che con-
sista il suo onore e nel condurla piano piano proprio la

~ dove abbiamo voglia di farla venire. Ma una volta possedu-
ta, non resta pill niente da dire né da desiderare; tutto il
bello della passione & finito, e ci assopiamo nel torpore di
quell’amore, finché non viene un qualche nuovo oggetto a
risvegliare il desiderio e a presentare al cuore le forme at-
traenti di un’altra conquista. Insomma, non c’¢ niente di
pit dolce del trionfo sulla resistenza d’una bella creatura,
e in questo campo ho la stessa ambizione dei conquistatori
che volano di vittoria in vittoria senza sosta, e non possono
risolversi a limitare le loro aspirazioni. Niente potrebbe
fermare I'impetuosita dei miei desideri; mi sento un cuore
capace di amare tutta la terra; e come Alessandro, vorrei
tanto che ci fossero altri mondi per potervi estendere le
mie conquiste amorose.

SGANARELLO Mamma mia, che parlantina! Sembra che abbia-
te imparato la parte a memoria, e parlate come un libro
stampato!

poN ciovanNl  Hai qualcosa da ridire?

scanareLLo  Caspiterina, certo che si! Ho da dire... Non so
che dire; perché voi girate le cose in modo che sembra che
abbiate ragione, e invece & vero che non I'avete. Avevo
sulla punta della lingua i pitx bei pensieri del mondo e tutto
quel vostro parlare me li ha ingarbugliati tutti. Ma non
preoccupatevi: la prossima volta metterd per iscritto i miei
argomenti, prima di discutere con voi.

DON GIOVANNI Sara meglio.

SGANARELLO Ma gia che ci sono, Signore, rientrerebbe per
caso nel permesso che mi avete dato, se io vi dicessi che
sono un tantino scandalizzato dalla vita che conducete?

poN ciovanNl  Come sarebbe a dire? Che vita conduco?

scaNArReLLo  Eccellente. Ma, tanto per dire, vedervi prender
moglie una volta al mese come fate di solito...

poN G1ovannNI  Perché, ¢’ qualcosa di piti piacevole?
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sGaNARELLE Il est vrai, je concois que cela est fort agréable
et fort divertissant, et je m’en accommoderais assez, moi,
s'il 0’y avait point de mal, mais, Monsieur, se jouer ainsi
d’un mystére sacré !, et... ]

DOM JUAN Va, va, c’est une affaire entre le Ciel et moill, et
nous la démélerons bien ensemble sans que tu t’en mettes
en peine.

SGANARELLE  Ma foi! Monsieur, j’ai toujours oui dire que
c’est une méchante raillerie que de se railler du Ciel 2 et
que les libertins ne font jamais une bonne fin.

DoM JuaN  Hola! maitre sot, vous savez que je vous ai dit que
je n’aime pas les faiseurs de remontrances.

SGANARELLE Je ne parle pas aussi 4 vous, Dieu m’en garde.
Vous savez ce que vous faites, vous; et si vous ne croyez
rien, vous avez vos raisons; mais il y a de certains petits
impertinents dans le monde qui sont libertins sans savoir
pourquoi, qui font les esprits forts, parce qu’ils croient que
cela leur sied bien: et si j’avais un maitre comme cela, je lui
dirais fort nettement, le regardant en face: «Osez-vous bien
ainsi vous jouer au Ciel, et ne tremblez-vous point de
vous moquer comme vous faites des~choses les plus sain-
tes? C’est bien 2 vous, petit ver de terre, petit mirmidon
que vous €tes (je parle au maitre que jai dit), c’est bien &
vous a vouloir vous méler de tourner en raillerie ce que
tous les hommes révérent? Pensez-vous que pour étre de
qualité, pour avoir une perruque blonde et bien frisée, des
plumes a votre chapeau, un habit bien doré, et des rubans
couleur de feu (ce n’est pas i vous que je parle, c’est 2
Pautre), pensez-vous, dis-je, que vous en soyez plus habile
homme, que tout vous soit permis, et qu’on n’ose vous dire
vos vérités? Apprenez de moi, qui suis votre valet, que le
Ciel ® punit t6t ou tard les impies, qu’une méchante vie
amene une méchante mort et que...»

DOM JUAN Paix!

SGANARELLE De quoi est-il question?

poM juan Il est question de te dire qu’une beauté me tient
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SGaNARELLO Non & questo, riconosco che & piacevolissimo e
divertentissimo e ci starei anch’io se non di fosse niente di
male; ma, Signore, prendersi beffe cosi di un sacro mistero,
€.

DON GIOVANNI  Lascia perdere, & una faccenda tra me e il
Cielo, e ce la vedremo tra di noi senza che tu te ne preoc-
cupi.

SGANARELLO  Mamma mia! Signore, ho sempre sentito dire
che & una brutta beffa beffarsi del Cielo, e che i libertini
non fanno mai una bella fine.

DON grovannt  Alto 13, gran minchione! Vi ho gid detto e
ridetto che non mi piace chi va in giro a predicare.

sGaNAReLLO  Infatti io non parlo mica a voi, Dio me ne guar-
di! Voi sapete quel che fate, voi; e se non credete in niente,
avete le vostre buone ragioni. Ma in giro si vedono dei
piccoli impertinenti, che fanno i libertini senza sapere nem-
meno loro perché, che si atteggiano a liberi pensatori per-
ché son convinti di farci bella figura; e se io avessi un
padrone cosi, gli direi chiaro e tondo, guardandolo dritto
negli occhi: «Ma davvero osate prendervi gioco del Cielo,
e sbeffeggiare le cose pitt sacrosante senza tremare? Chi vi
da il diritto, piccolo vermiciattolo che non sicte altro, pic-
colo mirmidone ¥, chi vi da il diritto di farvi beffe di tutto
quello che gli uomini venerano? Forse pensate che per il

fatto di essere nobile, di avere una parrucca bionda e ric-
cioluta, le piume sul cappello, I'abito intessuto d’oro ei
nastrini rosso fiamma (non parlo a voi, parlo a quell’altro),
percio pensate, dico, di essere pitt bravo, pensate che tutto
vi sia permesso e che nessuno osi dirvi la verita in faccia?
Vi faccio presente io, il vostro servo, che il Cielo prima o
poi punisce gli atei, che una vita cattiva porta a una cattiva
morte e che...»

DON GIOVANNI Zitto!

SGANARELLO Che c’¢ da dire adesso?

DON GIOVANNI  C’¢ da dire che una bella donna mj ha preso
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au cceur, et qu’entralné par ses appas, je I'ai suivie jusques
en cette ville.

sGANARELLE Bt n’y craignez-vous rien, Monsieur, de la mort
de ce Commandeur que vous tuites il y a six mois?

pom juaN Et pourquoi craindre? Ne I'ai-je pas bien tué?

sGANARELLE Fort bien, le mieux du monde, et il aurait tort
de se plaindre.

DOM JUAN J’ai eu ma grice de cette affaire.

sGanarerLe  Oui, mais cette grice n’éteint pas peut-étre le
ressentiment des parents et des amis, et...

pom JuaN Ah! n’allons point songer au mal qui nous peut
arriver, et songeons seulement 4 ce qui nous peut donner
du plaisir. La personne dont je te parle est une jeune fian-
cée, la plus agréable du monde, qui a été conduite ici par
celui meme qu’elle y vient épouser; et le hasard me fit voir
ce couple d’amants trois ou quatre jours avant leur voyage.
Jamais je n’ai vu deux personnes étre si contents I'un de
I'autre, et faire éclater plus d’amour. La tendresse visible
de leurs mutuelles ardeurs me donna de I’émotion; j’en fus
frappé au cceur et mon amour commenca par la jalousie.
Oui, je ne pus souffrir d’abord de les voir si bien ensemble;
le dépit alarma mes désirs, et je me figurai un plaisir extré-
me 2 pouvoir troubler leur intelligence, et rompre cet atta-
chement, dont la délicatesse de mon cceur se tenait offen-
sée; mais jusques ici tous mes efforts ont été inutiles, et j’ai
recouts au dernier reméde. Cet époux prétendu doit
aujourd’hui régaler sa maitresse d'une promenade sur mer.
Sans t’en avoir rien dit, toutes choses sont préparées pour
satisfaire mon amour, et j’ai une petite barque et des gens,
avec quoi fort facilement je prétends enlever la belle.

sGaNArReLre  Ha! Monsieut...

pom juaN Hen?
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il cuore e che, travolto dalle sue grazie, 'ho inseguita fino
a questa citta.

sGANARELLO E non avete nessun timore, Signore, di tornare
sul luogo della morte di quel Commendatore‘¢ che avete
ucciso sei mesi fa?

poN GIovANNI Timore! Perché? Non I'ho forse ucciso in
piena regola?

SGANARELLO A puntino, meglio non si potrebbe, ¢ avrebbe
torto a lamentarsi.

DON GIOVANNI Sono stato graziato per questa faccenda.

SGANARELLO  Si, ma forse la grazia non estingue il risentimen-
to di parenti e amidi, e...

DON GIOVANNI ~ Ah, non stiamo a pensare al male che ci pud
capitare e pensiamo solo a ¢id che puo darci piacere. La
persona di cui ti patlo & una giovane fidanzata, la pit de-
liziosa del mondo, ed & stata portata qui dallo stesso uomo
che & venuta a sposare; e il caso mi ha messo davanti agli
occhi questa coppia di innamorati tre o quattro giorni pri-
ma del loro viaggio. Non ho mai visto due persone cosi
felici insieme, né ho mai visto un amore cosi lampante.
L’evidente tenerezza delle loro reciproche effusioni mi ha
emozionato, mi ha colpito al cuore e il mio amore & comin-
ciato con la gelosia. Si, ho iniziato a trovare insopportabile
vederli cosi felici insieme; il dispetto ha eccitato il mio
desiderio, e ho immaginato il piacere enorme di riuscire a
turbare quell’intesa, di spezzare quell’attaccamento che il
mio cuore delicato e sensibile riteneva offensivo; ma fin qui
tutti i miei sforzi sono stati vani, e non mi resta che il
ricorso a un rimedio estremo. Oggi il promesso sposo deve
offrire alla sua amata una gita in mare. Senza che tu ne
sapessi niente, ho predisposto tutto quanto per soddisfare
il mio amore, e ho una barchetta con alcuni uomini ai miei
ordini, quanto basta per rapire in tutta facilita, com’¢ mia
intenzione, la bella.

seanarerro  Ah! Signore...

pON Glovannt  Eh?
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SGANARELLE  C’est fort bien 4 vous, et vous le prenez comme
il faut. Il n’est rien tel en ce monde que de se contenter.
DOM juaN  Prépare-toi donc 2 venir avec moi, et prends soin
toi-méme d’apporter toutes mes armes, afin que... Ah',

était ici elle-méme.
SGANARELLE Monsieur, vous ne me I'avez pas demandé.
poMm juan  Est-elle folle, de n’avoir pas changé d’habit, et de
venir en ce lieu-ci avec son équipage de campagne?

Scéne m
Done Elvire, Dom Juan, Sganarelle

DONE ELVIRE  Me ferez-vous la grice, Dom Juan, de vouloir
bien me reconnaitre? Et puis-je au moins espérer que vous
daigniez tourner le visage de ce c6té? .

DoM juaN  Madame, je vous avoue que je suis surpris, et que
je ne vous attendais pas ici.

DONE ELVIRE  Oui, je vois bien que vous ne m’y attendiez pas;

et vous €tes surpris, 4 la vérité, mais tout autrement que je

ne I'espérais; et la maniére dont vous le paraissez me per-
suade pleinement ce que je refusais de croire. J admire ma
simplicité et la faiblesse de mon cceur 4 douter d’une tra-
hison que tant d’apparences me confirmaient. Jai été assez
bonne, je le confesse, ou plutét assez sotte pour me vouloir
tromper moi-méme, et travailler 2 démentir mes yeux et
mon jugement. J’ai cherché des raisons pour excuser i ma
tendresse le relichement d’amitié qu’elle voyait en vous: et
je me suis forgé expres cent sujets légitimes d’un départ si
précipité, pour vous justifier du crime dont ma raison vous
accusait. Mes justes soupgons chaque jour avaient beau me
parler: jen rejetais la voix qui vous rendait criminel 3 mes

.y,

yeux, et jécoutais avec plaisir mille chiméres ridicules qui
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rencontre ficheuse! Traitre, tu ne m’avais pas dit qu'elle
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SGANARELLO  Non potreste far niente di meglio e voi si che

sapete come sbrogliarvela. L’importante a questo mondo &
accontentarsi.

DON GIOVANNI Preparati dunque a venire con me e pensa tu
a portare le mie armi, in modo da... Ah, che incontro sec-
cante! Traditore, non mi avevi detto che era qui anche lei.

SGANARELLO  Signore, non me lo avete chiesto.

DON GIOVANNI E impazzita? Non si & nemmeno cambiata
d’abito e si presenta in questo luogo in tenuta da viaggio!

Scena mr
Donna Elvira, Don Giovanni, Sganarello

DONNA ELVIRA  Sarete tanto cortese, Don Giovanni, da voler-
mi almeno riconoscere? E posso almeno sperare che vi de-
gniate di voltare il viso dalla mia parte?

DON GIOVANNI  Signora, confesso di essere sorpreso: non mi
aspettavo di trovarvi qui.

DONNA ELVIRA Lo vedo anch’io che non ve Iaspettavate, e
che siete sorpreso, ma in tutt’altro modo-da come speravo;
e il modo in cui apparite sorpreso mi fa capire fino in
fondo quel che rifiutavo di credere. Mi stupisco io stessa
della mia ingenuiti e della vulnerabilita del mio cuore, per
aver dubitato di un tradimento che pure tante circostanze
mi confermavano. Sono stata cosi buona, lo confesso, o per
meglio dire tanto stupida da riuscire a ingannarmi da sola,
mi sono-adoperata per smentire i miei occhi e il mio senno.
Ho cercato tutti gli appigli per giustificare di fronte al mio
affetto quel calo dinteresse, peraltro ben visibile; e mi sono
immaginata cento motivi legittimi di una partenza cosi pre-
cipitosa per giustificarvi del crimine di cui vi accusava la
mia ragione. Avevano un bel parlarmi ogni giorno i miei
fondati sospetti: io ne respingevo la voce che vi proclamava
colpevole ai miei occhi, mentre ascoltavo con piacere mille
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. yous peignaient innocent a2 mon cceur. Mais enfin cet
abord ne me permet plus de douter, et le coup d’ceil qui
m’a recue m’apprend bien plus de choses que je ne vou-
drais en savoir. Je serai bien aise pourtant d’ouir de votre
bouche les raisons de votre départ. Parlez, Dom Juan, je
vous prie, et voyons de quel air vous saurez vous justifier!

poMm JuaN Madame, voila Sganarelle qui sait pourquoi je suis
parti.

sGANARELLE Moi, Monsieur? Je n’en sais rien, s’il vous plait.

poNE ELVIRE Hé bien! Sganarelle, parlez. II n’importe de
quelle bouche j’entende ces raisons.

pOM JUAN (faisant signe d’approcher i Sganmarelle) Allons,
parle donc 2 Madame.

sGAaNARELLE Que voulez-vous que je dise?

DONE ELVIRE Approchez, puisqu’on le veut ainsi, et me dites
un peu les causes d’'un départ si prompt.

poM JuaN Tu ne répondras pas?

SGANARELLE Je n’ai rien & répondre. Vous vous moquez de
votre serviteur.

poM JuaN Veux-tu répondre, te dis-je?

SGANARELLE Madame...

DONE ELVIRE Quoi?

SGANARELLE (se refournant vers son maitre) Monsieur...

poM Juan!  Si..

sGANARELLE Madame, les conquérants, Alexandre et les
autres mondes sont causes de notre départ. Voila, Mon-
sieur, tout ce que je puis dire.

poNE ELVIRE Vous plait-il, Dom Juan, nous éclaircir ces
beaux mystéres? .

poMm JjuaN Madame, 2 vous dire la vérité...

poNE ELVIRE  Ah! que vous savez mal vous défendre pour un
homme de cour, et qui doit étre accoutumé & ces sortes de
choses! J’ai pitié de vous voir la confusion que vous avez.
Que ne vous armez-vous le front d'une noble effronterie?
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chimere ridicole che vi assolvevano di fronte al mio cuore.
Ma finalmente quest’accoglienza spazza via ogni dubbio e
’occhiata che mi avete riservato mi dice molte pitl cose di
quelle che avrei voluto sapere. E tuttavia sarei contenta di
udire dalle vostre labbra i motivi della vostra partenza.
Parlate dunque, Don Giovanni, ve ne prego e vediamo
quali scuse troverete!

DON GIOVANNI  Signora, qui c’é Sganarello, che sa perché son
partito.

SGANARELLO lo, Signore? Non ne so un bel nulla, se non vi
dispiace.

DONNA ELviRa Ebbene, Sganarello, parlate, Non m’importa
da che bocca sentird le ragioni.

DON GIOVANNI (f2 segno a Sganarello di avvicinarsi) Su, parla
alla Signora.

SGANARELLO Ma che devo dire?

DONNA ELVIRA Avvicinatevi, se cosi vi & stato ordinato, e
ditemi un po’ le cause di una partenza tanto sollecita.

poN clovanni  Rispondi o no?

scanareLLo  Non so cosa rispondere. Volete divertirvi alle
spalle del vostro servo.

poN Giovannt  Ti decidi a rispondere, ti dico?

SGANARELLO Signora...

pONNA ELVIRA  Allora?

SGANARELLO (voltandosi verso il suo padrone) Signore...

DON GIOVANNI Se...

SGANARELLO Signora, i conquistatori, Alessandro e gli altri

“mondi, ecco le cause della nostra partenza. Ecco qua, Si-

gnore, tutto quello che posso dire.

poNNa ELvIRa Vi dispiacerebbe, Don Giovanni, chiarire
questi bei misteri?

pON GIOVANNI  Signora, a dirvi la verita...

ponNNa ELviRa Ah, come vi difendete male per essere un
uomo di corte, che dovrebbe essere abituato a queste situa-
zioni! Siete cosi imbarazzato che mi fate pena! Perché non
vi armate la fronte con una nobile sfrontatezza? Perché
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Que ne me jurez-vous que vous étes toujours dans les
mémes sentiments pour moi, que vous m’aimez toujours
avec une ardeur sans égale, et que rien n’est capable de
vous détacher de moi que la mort? Que ne me dites-vous
que des affaires de la derniére conséquence vous ont obligé
a partir sans m’en donner avis; qu’il faut que, malgré vous,
vous demeutiez ici quelque temps, et que je n’ai qu'a m’en
retourner d’oll je viens, assurée que vous suivrez mes pas
le plus t6t qu’il vous sera possible; qu’il est certain que
vous brillez de me rejoindre, et qu’éloigné de moi, vous
souffrez ce que souffre un corps qui est séparé de son ame?
Voila comme il faut vous défendre, et non pas étre interdit
comme vous étes.

DOM JUaN Je vous avoue, Madame, que je n’ai point le talent
de dissimuler, et que je porte un cceur sincére. Je ne vous
dirai point que je suis toujours dans les mémes sentiments
pour vous et que je brile de vous rejoindre, puisque enfin
il est assuré que je ne suis parti que pour vous fuir; non
point par les raisons que vous pouvez vous figurer, mais
par un pur motif de conscience, et pour ne croire pas
qu’avec vous davantage je puisse vivre sans péché. Il m’est
venu des scrupules, Madame, et j’ai ouvert les yeux de
"dme sur ce que je faisais. J’ai fait réflexion que, pour vous
épouser, je vous ai dérobée 2 la cléture d’un couvent, que
vous avez rompu des veeux qui vous engageaient autre
part, et que le Ciel est fort jaloux de ces sortes de choses.
Le repentir m’a pris, et j’ai craint le courroux céleste; j’ai
cru que notre mariage n’était qu'un adultére déguisé, qu’il
nous attirerait quelque disgrice d’en haut, et qu’enfin je
devais ticher de vous oublier, et vous donner moyen de
retourner A vos premiéres chalnes. Voudriez-vous, Mada-
me, vous opposer a une si sainte pensée, et que j’allasse, en
vous retenant, me mettre le Ciel sur les bras, que par...?

poNE ELVIRE. Ah! scélérat, c’est maintenant que je te connais

tout entier! Et pour mon malheur, je te connais lorsqu’il
n’en est plus temps, et qu'une telle connaissance ne peut
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non mi giurate che i vostri sentimenti per me non sono
cambiati, che mi amate sempre con un ardore che non ha
Ieguale, e che niente tranne la morte potrebbe separarvi da
me? Perché non mi dite che affari importantissimi vi hanno
costretto a partire senza potermi avvertire; che dovete ri-
manere qui per un po’ vostro malgrado, e che non devo far
altro che tornarmene da dove son venuta, tutta rassicurata
che mi seguirete appena vi sara possibile; che & certissimo
che bruciate dal desiderio di raggiungermi e che, lontano
da me, soffrite come soffre un corpo separato dal’anima?
Ecco come dovete difendervi, invece di star §i interdetto
come state.

DON GIOVANNI Vi confesso, Signora, che non sono bravo a

fingere e che sono sincero per natura. Non vi dird affatto
che i miei sentimenti non sono cambiati, né che brucio dal
desiderio di raggiungervi, perché certo & che sono partito
solo per fuggire da voi; ma non per i motivi che potete
immaginarvi, solo e soltanto per un problema di coscien-
za'’, perché mi rendo conto di non poter continuare a
vivere con voi senza peccare. Sono stato preso dagli scru-
poli, Signora, e ho aperto gli occhi dell’anima su quel che
facevo. Ho riflettutto che, per sposarvi, vi ho sottratto alla
clausura di un convento, che voi avete infranto i voti che
vi impegnavano altrove, e che il Cielo & molto permaloso su
certe cose. Mi sono pentito e ho avuto paura della collera
divina; mi son reso conto che il nostro matrimonio era solo
un adulterio travestito, che ci avrebbe attirato qualche scia-
gura dall’alto e che insomma dovevo cercare di dimenticar-
vi e di darvi la facolta di ritornare alle prime catene. Vor-
reste forse, Signora, opporvi a un cosi santo proponimento,
e che io rischiassi, pur di trattenervi, di ritrovarmi contro
tutto il Cielo, e che per...?

DONNA ELvira A, scellerato! Ora si che ti conosco a fondo;

e per mia disgrazia, ti conosco quando ormai & troppo
tardi, e quando il conoscerti pud servirmi solo a farmi
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plus me servir qu'a me désespérer. Mais sache que ton
crime ne demeurera pas impuni, et que le méme Ciel dont
tu te joues me saura venger de ta perfidie.

DOM JUAN Sganarelle, le Ciel!®

SGANARELLE Vraiment oui, nous nous moquons bien de cela,
nous autres.

poM JuaN Madame...

ponE ELviRe 11 suffit. Je n’en veux pas ouir davantage, et je
m’accuse méme d’en avoir trop entendu. C’est une licheté
que de se faire expliquer trop sa honte; et, sur de tels
sujets, un noble cceur, au premier mot, doit prendre son
parti. N’attends pas que j’éclate ici en reproches et en in-
jures: non, non, je n’ai point un courroux 3 exhaler en
paroles vaines, et toute sa chaleur se réserve pour sa ven-
geance. Je te le dis encore, le Ciel te punira, perfide, de
'outrage que tu me fais; et si le Ciel n’a rien que tu puisses
appréhender, appréhende du moins la colére d’une femme
offensée.

sGaNAReLLE S le remords le pouvait prendre!

DOM JUAN (aprés une petite réflexion) Allons songer 2 'exé-
cution de notre entreprise amoureuse.

sGaNAReLLE  Ah! quel abominable maitre me vois-je obligé
de servir! :
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perdere ogni speranza. Ma sappi che il tuo crimine non
resterd impunito e che lo stesso Cielo di cui ti beffi trovera
modo di vendicarmi della tua perfidia.

DON GIOVANNI  Sganarello, il Cielo!

sGANAReLLO  Si, proprio quello, come se a noi ce ne impor-
tasse qualcosa!

DON GIOVANNI Signora...

DONNA ELVIRa Basta. Non voglio udire una parola di pit e
mi rimprovero persino di averne ascoltate tante. E un se-
gno di viltd lasciare che la propria vergogna diventi tanto
manifesta; e su tali questioni un animo nobile deve prende-
re una risoluzione fin dalla prima parola. Non aspettarti
che mi lasci andare a rimproveri e insulti; no, no, la mia ira
non si sfoga con vane parole, e serba tutta la sua veemenza
per la vendetta. Ma ti dico ancora qualcosa: il Cielo ti
punira, perfido, per 'oltraggio che mi rechi; e se il Cielo
non ha nulla che ti possa incutere ansia o timore, temi
almeno la collera di una donna offesa.

SGANARELLO Se provasse un po’ di rimorso!

DON GIOVANNI (dopo una breve pausa di riflessione) Via, pen-
siamo all’esecuzione della nostra impresa amorosa.

seaNareLLo Ah, che padrone abominevole mi tocca servire!
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ACTE 1T
Scéne premiére

Charlotte, Pierrot

CHARLOTTE Nostre-dinse, Piarrot, tu t’es trouvé-la bien 2
point.

PIERROT Parquienne, il ne s’en est pas falu I’épaisseur®®
d’une éplinque qu’ils ne se sayant nayez tous deux.

cuarLotTe  Clest donc le coup de vent da matin qui les avait
ranvarsez dans la mar.

PIERROT  Aga, guien, Charlotte, je m’en vas te conter tout fin
drait comme cela est venu; car, comme dit l'autre, je les ai
le premier avisez, avisez le premier je les ai. Enfin donc,
jestions sur le bord de la mar, moi et le gros Lucas, et je
nous amusions 4 batifoler avec des mottes de tarre que je
nous jesquions 2 la teste; car, comme tu sais bian, le gros
Lucas aime 2 batifoler, et moi par fouas je batifole itou. En
batifolant donc, pisque batifoler y a, j’ai apparceu de tout
loin queuque chose qui grouillait dans gliau, et qui venait
comme envars nous par secousse. Je voyais cela fixible-
ment, et pis tout d’un coup je voyais que je ne voyais plus
rien. «Eh! Lucas, — ¢’ai-je fait — je pense que uli des hom-
mes qui nageant la-bas». «Voire — ce m’a til fait — t’as esté

" au trépassement d'un chat, t’as la vue trouble» «Pal san-
quienne ~ ¢’ai je fait — je n’ai point la vue trouble, ce sont
des hommes» «Point du tout — ce m’a til fait — t’as la
barlue» «Veux-tu gager ~ ¢’ai je fait — que je nai point la
barlue — ¢’ai je fait — et que sont deux hommes — ¢’ai je fait
— qui nageant droit ici?» ¢’ai je fait. «Morquenne — ce m’a
til fait — je gage que non» «O ¢a! — ¢’ai je fait ~ veux-tu

ATTO II
Scena prima
Carlotta, Pierrot

carLotta Oh, Maronna mia 8, Piarrot, che me vene a dice-
re, te ce si’ retruvat’ 'o mumento bbono!

PIERROT Pe’ tutt’ ’e miraculi ghijut’ a mmare! ¥*, ¢’¢ mancata
na spingula che se fussir’ annegati tutt’ e doje.

carLorTa Certamente ha stata la mareggiata de sta mane che
[’ha fatt’arrovescia!

piErrOT  Sienti buono, Carlotta, che ora mo te cunto tutte
cose ca so’ succiese. Pecché, comme dicette chillo, l’aggi’
abbistati io cu’ st'uocchie p’ ’o primmo, p’ ’o primmo cu’
st’'uocchie Waggi’ abbistati io. Ora mo, donque, io me
stévemo su 'a sponna d’ o mare, io e chillo panzone ’e
Luca, e nuje ce spassaveme a pazzia ch’ ’e zoppe ’e fanga
che ce buttaveme 'ncapa. Ché, tu ’o saje ¢’ a chillo panzone
’e Luca ce piace assaje molto sto gioco ’e spasso, e tarvorta
me piace a mme perzippure. Int’ 0 mumento ca ce stéve-
mo a spassare, pecché ce stévemo spassando, aggio entrav-
veduti molto lontano uno brullecare 'nfra 'onne ca ce ve-
neva ’ncontro a scussune. I’ o miravo preciso e subbito
‘miro ca nun ‘o miro chiti. «Oh, Luca - aggio fatt’io — me
pareva ’e guardd uommene che annuotano 1 ’nfonno»
«Macché! — m’ ha fatt’isso — si’ stato a la taverna a scrofo-
niare, tieni 'uocchie en strambola! % «Sango d’ ’a mari-
na! — aggio fatt'io — ch’ uocchie ’nstrambola... uommene
so’ chillit» «No, che no, che no — m’ha fatt’isso — tene ‘e
straveggole» «Ce vuo’ fa ’a scommessa, tu, ca nun straveg-
golo niente e che chilli 12 so” doje che se sbatteno pe’ gua-
ragna ’a riva» «All’anima ’e chi t’ha muollo! — m’ha fatt’is-
so — i’ ggioco ca no» «Tié, — aggio fatt’io — tu vuo’ giocarce
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gager dix sols que si?» «Je le veux bian — ce m’a til fait —
et pour te montrer, ula argent su jeu» ce m’a til fait. Moi,
je n’ai point esté ni fou, ni étourdi, j’ai bravement bouté 3
tarre quatre pieces tapées et cing sols en doubles, jergni-
guenne, aussi hardiment que si j’avais avalé un varre de vin;
car je ses Wmmmaosxu moi, et je vas a la débandade. Je savais
v_ﬁw ce que je faisais pourtant, queuque gniais! Enfin donc,
Je n'avons pas putost eu gagé, que javons vu les deux hom-
mes tout a plain, qui nous faisiant signe de les aller querir,
et moi de tirer auparavant les enjeux. «Allons, Lucas — ¢’ai
je dit — tu vois bian qu’ils nous appelont: allons viste 3 leu
secours» «Non ~ ce m’a til dit — ils mont fait pardre». O
donc, tanquia qu’ la parfin, pour le faire court, je ai tant

sarmonné, que je nous sommes boutez dans une barque, et -

pis javons tant fait cahin caha, que je les avons tirez de
gliau, et pis je les avons menez cheux nous aupreés du feu,
et pis ils se sant dépouillez tous nuds pour se sécher, et pis
i y en est venu encore deux de la mesme bande, qui se-
quiant sauvez tout seuls, et pis Maturine est arrivée I3, a
qui 'en a fait les doux yeux. Vi justement, Charlotte,
comme tout ¢a s’est fait.

CHARLOTTE . Ne m’as-tu pas dit, Piarrot, qu’il y en a un qu’est
bien pli mieux fait que les autres?

PIERROT  Oui, c’est le Maitre. Il faut que ce soit queuque
gros, gros Monsieur, car il a du dor  son habit tout depis
le haut jusqu’en bas; et ceux qui le servont sont des Mon-
steux eux-mesme; et stapandant, tout gros Monsieur qu'il
est, il serait, par ma fique, nayé, si je n’aviomme esté [3.

CHARLOTTE_ Ardez un peu.

PIERROT O Parquenne! sans nous, il en avoit pour sa maine
de féves.

ILY

diece sorde ca si?» «E si ca lli gioco — m’ha sfidato isso —
E mirati sti denare, ch’a l’'aggio prunte e leste», m’ha
fatt’isso. Io nun me song’ allocchito o scimmunito: a I'in-
trassatto ce jettaie quattro denare e posciappressa trenta
sbruénzole p’ appara cinque soldi?!, p’ sanpietr’ "o pesce
‘nnegatore! comme s’avissi tracannato nu bicchiere ’e vino,
perché Darrischio a mme me piace assaje e o sbaraglio
pure. Ma si cado, cado sempe adderitto, ch’ i’ saccio sem-
pe ’o fatto mio, e ’o fesso era isso. Comechessesia, ora
mo, avévimo appena jettato a terra ’e denare, che i
ncopp’all’'onne so’ spontati ’e doje uommene che se smane-
caveno pe’ signo ’e lli salva. Jo raccatto tutt’ ’e monetecia-
raffe sparpigliate e subbeto «Lesto, Luca — aggio fatt’io —
‘o vide ca ce chiammeno: jamme ampressa ampressa a lli
salva» «Lli salva pecché? — m’ha fatt’ isso — Chilli 13 a mme
m’ hanno fatto perde’». "Nsomma, dai e dacce, tanto Pag-
gio sfilluzzato, che ce simmo jettati drint’a na barca, e voga,
issa, aggrampa, spigne e monta, 'avimmo tirati dint’ ‘o
vasciello, e quinciquinni I'avimme strasburdate a casa no-
stra ‘e mé, appresso "o fuoculare. De poi chilli se so’ cavati
Iabbiti e se so” spojati tutti nuri nudi?, pe’ asseccasse a lo
fuoco e posciappresso so’ trasiti altri doje ‘de la mesma
banda, essenno che s’éreno salvati da se soli, e posciap-
presso & venuta Maturina, ch’ a essa ce facettero I’uocchie
doce. Accussi, Carlotta, se so’ succiese ’e cose tutt’ ’e
quante.

carrotra Tu me dicette, Piarrot, che uno ce ne sta ’e chilli
che & fatto meglio assaje ’e I’ati?

piErrOT i, chillo 1la & "o padrone, e ha ’a esse’ un signoro-
neone, pecché tene ’o vestito ‘ndorato ca ce luccega, da
capa fino ai piedi, e chilli che lo serviziano, so’ signori pure
issi. E tuttavota, signorone com’e, te giuro, sarisse affunna-
to, se io non c’éremo.

cartorra Verite nu poco!

piErrOT  Oh, pe’ tutt’ ’e miraculi ghiut’ a mmare! senza nuje,
chill’era pasto pe’ pesci!
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CHARLOTTE Est-il encore cheux toi tout nu, Piarrot?

PIERROT  Nannain: ils I'avont rhabillé tout devant nous. Mon
quieu, je n’en avois jamais vu s’habiller. Que d’histoires et
d’angigorniaux boutont ces Messieus-1a les Courtisans, je
me pardrais la dedans, pour moi, et j’estais tout ébobi de
voir ¢a. Quien, Charlotte, ils avont des cheveux qui ne
tenont point 4 leu teste, et ils boutont ¢a aprés tout, com-
me un gros bonnet de filace. Ils ant des chemises qui ant
des manches ol jentrerions tout brandis, toi et moi. En
glieu d’haut-de-chausse, ils portont un garde-robe aussi
large que d’ici a Pasque; en glieu de pourpoint, de petites
brassiéres, qui ne leu venont pas usqu’au brichet; et en
glieu de rabats, un grand mouchoir-de cou 2 réziau, aveuc
quatre grosses houppes de linge qui leu pendont sur Pes-
tomagque. Ils avont itou d’autres petits rabats au bout des
bras, et de grands entonnois de passement aux jambes, et
parmi tout ¢a tant de rubans, tant de rubans, que c’est une
vraie piquié. Ignia pas jusqu’aux souliers qui n’en soiont
farcis tout depis un bout jusqu’a P'autre; et ils sont faits
d’eune fagon que je me romprais le cou aveuc.

CHARLOTTE  Par ma fy, Piarrot, il faut que j’aille voir un peu
ca. .

piERROT O, acoute un peu auparavant, Charlotte. j’ai queu-
que autre chose 2 te dire, moi.

cuarLotTE  Et bian! di, qu’est-ce que c’est?

PIERROT  Vois-tu, Charlotte, il faut, comme dit I'autre, que je
débonde mon cceur. Je taime, tu le sais bian, et je somme
pour estre mariez ensemble; mais marquenne, je ne suis
point satisfait de toi.

cuarLOTTE  Quement? qu’est-ce que c’est donc qu’iglia?

1.1

cartotra E isso & ancora alla casa toja, tutto nudo nuro,
Piarrot?

piErrOT Macché! Ce 'hanno revestuto nnanz’ a nuje. Sacra-
mescula! nun n’aevo veduti maje uno ca se vesteva accussi!
Quante robbe e quanti trappolamenti? se ficcano adduos-
se sti Signori cortiggiani, io mi ci perderebbi la drinto, se
io fuss’io 13, e io tutto allocchito me steve a rimirare. Sacri-
pante! Carlotta, ce tengono ’e cavilli staccati d’ ’a capa, ca
da urtimo s’ ’e cauzeno cumme fusse nu berretto ’e filaccia.
E vesteno de ste cammise cu’ ’e manneche ca io e te ce
trasévemo tutt’e doje abbracciati. ‘Nnvece ’e se ’nfila ’e
braghe, s’enfilano dint’a na suttana luonga luonga comm’ a
fusse d’ acca fino a Pasqua?. Nnvece d’ ’o giubbetto, se
’nfilano na cammesella accussi piccerella ca nun ce cuopre
né manco "o velliculo 'mbeliculo; e *o cuollo nun ’o tengo-
no dint’a nu colletto, ’o ’nfilano dint’ a nu fazzuletto muc-
cadore granne, tutte sfuracchiato cu’ quattre sciuscesbroffe
esaggerate che ce sventuléano o stommego. E teneveno
pute na frappata ’e cullettini piccirilli ncoppa a mano; e ’e
puorpacci ’e teneveno cu’ na specie ’e embuti ‘e merletto
attuorno; e mmiezzo a tutte ste mercanzie teneveno purec-
chil tanti nastrisfringuli, ma tanti nastri assaie, ca facevano
proprio schifopena. So’ farcit’ ’e nastre da capa ’nfonno,
pure ’e scarpe ’e tengono 'nzeppate ‘e nastre, ch’ i’ me
rumpiss’ "o cuollo, s’ i’ ’e tenisse.

carLotTa  In fete mia, Piarrot, nun pozzo manci nu spetta-
colo comm’a chisto?.

PIERROT Arretate nu mumento, Carlotta, ca prima t'aggi’ a
dice’ n’ ambasciata de perzona.

CARLOTTA Muovete, cuntame, che c’&?

PIERROT Siente ccd, Carlotta, t’aggi’a spild ’o core mio, se
no, comme dicette chillo, me piglia la crepantiglia. Tamo,
tu 'o saje bene, e io stiamo per sposarci noi due, ma,
negra mammeta che te figliae! nun song’ affatto cuntento
e te.

carorta  Comme? Che ce sta?

89




ILx
PIERROT  Iglia que tu me chagraignes Pesprit, franchement.

CHARLOTTE  Et quement donc?
PIERROT H@mmmio:b@ tu ne maimes point,
CHARLOTTE  Ah! ah! n’est-ce que ¢a?

CHARLOTTE  Mon quieu,
mesme chose,
PIERROT  Je te dis toujou Ia mesme chose, parce que c’est
toujou la mesme chose; et si ce n’était pas touj
chose, je ne te dirajs Pas toujou la mesm
CHARLOTTE Mais qu’est-ce qu'il te faut? Que veux-tu?
PIERROT TSECQEP je veux que ty m’aimes!

ca,

un mur. Vois-ty, ca
les gens qui nous aimont.

CHARLOTTE  Mais, Monguieu, je taime aussi.

PIERROT - Oui, tu maimes dupe belle deguaine!

CHARLOTTE  Quement veux-ty donc qu’on fasse?

PIERROT  Je veux que l'en fasse comme l'en fait quand Pen
aime comme il faut.

CHARLOTTE  Ne taimaj-je Pas aussi comme il faut?

PIERROT  Non, quand §a est, ca se void, et l'en fair mille
petites singeries aux bersonnes quand on les aime dy bon
du cceur. Regarde la

€N passant; et I'autre jour
tut le tirer de dessous li,

CARLOTTA  E comme?

PIERROT  Capesant’ *e ddio! tu non me vuo’ bene a mme!

CARLOTTA Ah, mbé! Tutto qui?

PIERROT i, ¢& tutto qui, e p’ ’o core mio & abastante assaje.

romestolo! Piarrot, me staje sempre a dicere ’a

stessa cosa,

PIERROT  Te dico semp’ ’a stessa cosa, perché & semp’ ’a stes-
$a cosa, € se non era semp’ ’a stessa Cosa, nun sarisse semp’
a stessa cosa.

CARLOTTA Ma che ti manca? Che va’ cercanno?

PIERROT P’ sanpietr’ o pesce ’‘nnegatore! i’ vuoje che tu
m’ami a mme. -

CARLOTTA E jo forse non tamop

PIERROT No, che non mami, e si ca tutto chillo che 1’ pozzo
facere pe’ fam io pe’ te. T’accatto spingule,

CARLOTTA _ Sacromestolo! ma jo tamo pure!
PIERROT U, assaje!
CARLOTTA Ma ch’ vulissi che una facesse?
PIERROT  Io vulisse ca una facesse cummo se face quann’ ’o
amore & verace,
CARLOTTA E ’0 mio non & amore verace?
PIERROT  No, quann’® ammore verace, se vide. Ce se fanno
mille pizzichi e vase a chillj che s’amano ch’ o core, Guar-
.da ’a Tummasona, cumm’ha pierz’ ’a capa p’ %o giovine
i ’ culia, mica ’o
scherzo, o ce
ammolla nu paccaro quanno ce sta appriesso, e I’ato iuorno
ca chillo steva assettato sy nu scanniello, nun ce I'ha sfelato
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et le fit choir tout de son long par tarre. Jarni!, vl o len
voit les gens qui aimont; mais toi, tu ne me dis jamais mot,
t’es toujou Ia comme eune vraje souche de bois; et je pas-
serais vingt fois devant toi, que tu ne te grouillerais pas
pour me bailler le moindre coup, ou me dire la moindre
chose. Ventrequenne! ¢a n'est pas bian, aprés tout, et t’es
trop froide pour les gens.

CHARLOTTE  Que veux-tu que I’y fasse? C’est mon himeur, et
je ne me pis refondre, :

PIERROT Ignia himeur qui quienne. Quand en a de Pamiquié
pour les personnes, I'an en baille toujou queuque petite
signifiance.

CHARLOTTE  Enfin je t'aime tout autant que je pis, et si tu n’es
pas content de ¢a, tu n’as qu’a en aimer queuquautre.
PIERROT . Eh bien! vla pas mon compte? Testigué! Si tu

m’aimais, me dirais-tu ca?

CHARLOTTE  Pourquoi me viens-tu aussi tarabuster Pesprit?

PIERROT  Morqué! queu mal te fais-je! Je ne te demande
qu'un peu d’amiquié.

CHARLOTTE  Eh bian, laisse faire aussi, et ne me presse point
tant, peut-étre que ¢a viendra tout d’un coup sans y songer.

PIERROT  Touche donc 13, Charlotte.

CHARLOTTE  Eh bien, quien.

PIERROT  Promets-moi donc que tu ticheras de maimer da-
vantage.

CHARLOTTE [y ferai tout ce que je pourrai, mais il faut que

* ¢a vienne de lui-méme. Piarrot, est-ce la ce Monsieur?

PIERROT  Qui, le uli.

cHARLOTTE  Ah! Monquieu, qu'il est genti, et que ¢aurait été
dommage qu’il efit esté nayé!

PIERROT Je revians tout 4 I’heure, je m’en vas boire chopaine,
pour me rebouter tant soit peu de la fatigue que jai eue.

1L

d’a sotto, e accussi chillo cu’ nu schianto & fernuto alle
terre tutto sbragallato. P’ sanpietr’ ’o pesce ’‘nnegatore!
Chesto & chillo ch’ fa chi vuo’ bbene overamente, ma te, tu
non mi dice maje meza parulella, tu rimani sempe la cumm’
Ou mammozzo, nu piezzo ’e lignamme; e pure s’ passasse
avante e arreta venti vote, tu nu’ movesse nu respiro pe’
m’ammold nu schiaffetiello, o pe’ mm’ ’a dicere, na paru-
lella, siappure piccerella piccerella. Vongola de marina, ac-
cussi nun se fa, alla fine de lli cunte, e tu si’ comme nu
piezzo ’e marmo gielato con chi te s’abbecina vicino,
carLOTTA  Che vuoi, non ci posso far niente. Io so’ fatta
accusst e non me pozzo 'nventd pe’ te n’ato catarattere.

PIERROT ’O catarattere non c’azzecca; quanno se vuo’ bbene,
ce sta semp’ ’a manera p’ ’o fa sapé.

CARLOTTA ’Nsomma, io £ amo tanto quanto pozz’io; e se a
tte non t’ abbasta, truovattenne n’ata.

PIERROT Embe, nun & comm’ ’o dicevo! Capesant’ ’e ddio,
se tu m’avisse amato overamente, tu nu’ m’avisse ditto ac-
cussi! :

CARLOTTA  Ma tu pure te, pecché me vene a ’ntruoni o cer-
viello mmio?

PIERROT  Negra mammeta che te figliae! ch’ male ti facc’io?
T’ addimanno solamente nu poco d’affezione!

CARLOTTA Beh, allora lasseme ‘npace, e cchili nun me scuc-
cia; forse, succiedera tutt’a un tratto, proprio quann’una
nun ce pienza cchiil

PIERROT  Allora toccammoce e mmane, Carlotta.

CARLOTTA Si te piace, tié,

PIERROT  Cercarrai damarmi di pid, promesso?

carLottA - Farraggio quel che posso, ma se deve succiedere,
succiede da solo. Piarrot, & quello ’o Signore?

PIERROT Sj, & isso.

cartorra  Ah, Sacromestolo! quant’s bello assaje, e che pec-
cato sarebbe stato se si foss’annegato!

PIERROT  Tuorno subeto; vaco a beverme nu tantillo ’e vino
pe’ me rifa nu pocurillo da sta fatica ch’aggio fatto.
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Scéne u

Dom Juan, Sganarelle, Charloste

DoM juan  Nous avons manqué notre coup, Sganarelle, et
cette bourrasque imprévue a renversé avec notre barque le
projet que nous avions fait; mais, 3 te dire vrai, la paysanne
que je viens de quitter répare ce malheur, et je lui ai trouvé
des charmes qui effacent de mon esprit tout le chagrin que
me donnait le mauvais succes de notre entreprise. Il ne faut
bas que ce caeur m’échappe, et jy ai déja jeté des disposi-
tions 4 ne pas me souffrir longtemps de pousser des sou-
pirs.

SGANARELLE  Monsieur, j’avoue que vous m’étonnez. A peine
sommes-nous échappés d’un péril de mort, qu'au lieu de
rendre grice au Ciel de la pitié qu'il a daigné prendre de
Rous, vous travaillez tout de nouveau 3 attirer sa colére par
vos fantaisies accoutumées et vos amours cr... Paix! coquin
que vous Etes; vous ne savez ce que vous dites, et Monsieur
sait ce qu’il fait. Allons.

DOM JUAN (apercevant Charlotte) Ah! ah! d’ou sort cette
autre paysanne, Sganarelle? As-tu rien vu de plus joli? et ne
trouves-tu pas, dis-moi, que celle-ci vaut bien Pautre?

SGANARELLE  Assurément. Autre piéce nouvelle,

DOM jusN  D’oll me vient, la belle, une rencontre sj agréable?
Quoi? Dans ces lieux champétres, parmi ces arbres et ces
rochers, on trouve des personnes faites comme vous &tes)

CHARLOTTE Vous voyez, Monsieur.

DOM juaN  Etes-vous de ce village?

CHARLOTTE  Qui, Monsieur.

boMm juaN  Et vous y demeurezp

CHARLOTTE Oui, Monsieur.

DoM juaN  Vous vous appelez?

Scena i

Don Giovanni, Sganarello, Carlotta

DON GIOVANNI E stato un fallimento, Sganarello, e quella
burrasca imprevista ha rovesciato insieme alla nostra barca
il progetto che avevamo fatto; ma, a essere sincero, la con-
tadina che ho appena lasciato compensa tale sventura e
Pattrazione che ho sentito per lei cancella dalla mia mente
ogni tormento per Iinsuccesso della nostra impresa. Quel
cuoricino non deve sfuggirmi e I’ho gia lavorato in modo
da non dover sospirare ancora a lungo.

SGANARELLO  Signore, devo ammettere che mi lasciate senza
fiato. Siamo appena scampati a un pericolo mortale che
invece di ringraziare il Cielo misericordioso per aver avuto
pieta di noi, vi siete gia messo al lavoro per attirare la sua
collera con le vostre solite fantasticherie e i vostri amori
cr... Zitto, birbante che non siete altro! Non sapete nem-
meno quel che dite, e il Signore invece sa quel che fa.
Andiamo. .

DON GIOVANNI (scorgendo Carlotta) Ah, ah! E da dove sbuca
fuori quest’altra contadinella, Sganarello? Hai mai visto
niente di piti grazioso? E dimmi, non trovi che questa valga
almeno quanto I’altra? ,

sGANARELLO  Come no! Ci risiamo: un’altra commedia in re-
pertorio .

DON GIOVANNI A cosa devo, bellezza mia, un cosi gradito
incontro? Ma davvero in luoghi campestri come questi, in
mezzo ad alberi e rocce, si possono trovare delle creature
siffatte?

carRLOTTA Pare di si, Signore.

DON GIOVANNI Siete di questo villaggio?

carLotTa S, Signore.

DON GiovannI  E ci abitate?

carrorra S, Signore.

DON GIOVANNI Vi chiamate?
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cHARLOTTE  Charlotte, pour vous servir.

pom JUaN  Ah! la belle personne, et que ses yeux sont péné-
trants!

CHARLOTTE - Monsieur, vous me rendez toute honteuse.

DoM juaN Ah! n’ayez point de honte d’entendre dire vos
vérités. Sganarelle, qu’en dis-tu? Peut-on voir rien de plus
agréable? Tournez-vous un peu, s'il vous plait. Ah! que
cette taille est jolie! Haussez un peu la téte, de grace. Ah!
que ce visage est mignon! Ouvrez vos yeux entiérement.
Ah! qu’ils sont beaux! Que je voie un peu vos dents, je
vous prie. Ah! qu’elles sont amoureuses, et ces levres appé-
tissantes! Pour moi, je suis ravi, et je n’ai jamais vu une si
charmante personne. :

CHARLOTTE Monsieur, cela vous plat a dire, et je ne sais pas
si c’est pour vous railler de moi. A

DOM JUAN  Moi, me railler de vous? Dieu m’en garde! Je
vous aime trop pour cela, et c’est du fond du cceur que je
vous parle.

CHARLOTTE Je vous suis bien obligée, si ¢a est.

poM juaN  Point du tout; vous ne m’étes point obligée de
tout ce que je dis, et ce n’est qu’a votre beauté que vous en
étes redevable.

CHARLOTTE Monsieur, tout ¢a est trop bien dit pour moi, et
je n’ai pas d’esprit pour vous répondre.

DOM JUAN  Sganarelle, regarde un peu ses mains.

cHARLOTTE  Fi! Monsieur, elles sont noires comme je ne sais
quoi. A

pom juaN Ha! que dites-vous 137 Elles sont les plus belles
du monde; souffrez que je les baise, je vous prie.

CHARLOTTE Monsieur, c’est trop d’honneur que vous me fai-
tes, et si javais su ¢a tantét, je n’aurais pas manqué de les
laver avec du son.

DoM juaN Et dites-moi un peu, belle Charlotte, vous n’étes
pas mariée sans doute?

CHARLOTTE  Non, Monsieur; mais je dois bientdt I'étre avec
Piarrot, le fils de la voisine Simonette,
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carLotta  Carlotta, per servirvi. o

poN GIovaNNI  Ah, che bella donna e che occhi espressivi!

cArRLOTTA Signore, mi fate vergognare tutta. . o

DON GIOVANNI Ma no, non dovete vergognarvi a sentir dire
la verita sul vostro conto. Sganarello, che te ne pare? Hai
mai visto in giro qualcosa di pilt attraente? Voltatevi un
po’, per piacere. Ah, che corpo grazioso! Alzate un po la
testa, per favore. Ah, che visetto dolce! >.v28 mT. Onorv
spalancateli. Ah, come son belli! Mostratemi un po’ i denti,
vi prego. Ah, che denti fatti per amore, e che labbra ap-
petitose?’! Davvero, mi sento rapire, e non avevo mai visto
tinora tanto fascino in una sola donna. )

carLorTa  Signore, fate presto a parlare, e non so se vi but-
late di me. o

poN GIovaNNI  Io, burlarmi di voi? Dio me ne guardi! Vi
amo troppo per fare una cosa simile, e vi parlo dal profon-
do del cuore.

" CARLOTTA Se € cosi, vi sono grata per davvero.

DON GIovaNNI  Niente affatto: non & a me che dovete essere
grata per i complimenti, & con la vostra bellezza che avete
un conto aperto. : .

‘CARLOTTA  Signore, voi patlate troppo bene per me, e io sono
ignorante, non so rispondervi. v .

DON GIOVANNI  Sganarello, guarda un po’ le sue mani.

carLotta  Mannaggia, Signore, sono nere come non so cosa!

poN GIovaNNI  Ah che dite? Sono le piit belle mani del mon-
do; permettetemi di baciatle, ve ne prego. v .

CARLOTTA  Signore, & un onore troppo grande, e se l'avessi
saputo prima, le avrei certo strofinate bene con la crusca. .

poN ciovanNt E ditemi un po’, bella Carlotta, non siete
mica maritatar? ‘ . . )

carLotta  No, Signore; ma presto dovrei maritarmi con Piar-
rot, il figlio di Simonetta, la mia vicina.
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pom juaN Quoi? Une personne comme vous serait la femme
d’un simple paysan! Non, non: c’est profaner tant de beau-
t€s, et vous n’étes pas née pour demeurer dans un village.
Vous méritez sans doute une meilleure fortune, et le Ciel,
qui le connait bien, m’a conduit ici tout exprés pour em-
pécher ce mariage, et rendre justice 4 vos charmes; car
enfin, belle Charlotte, je vous aime de tout mon ceeur, et il
ne tiendra qu’a vous que je vous arrache de ce misérable
lieu, et ne vous mette dans I’état ot vous méritez d’étre.
Cet amour est bien prompt sans doute; mais quoi? C’est un
effet, Charlotte, de votre grande beauté, et 'on vous aime
autant en un quart d’heure qu'on ferait une autre en six
mois.

CHARLOTTE Aussi vrai, Monsieur, je ne sais comment faire
quand vous parlez. Ce que vous dites me fait aise, et
jaurais toutes les envies du monde de vous croire; mais on
m’a toujou dit qu’il ne faut jamais croire les monsieux, et
que vous autres courtisans étes des enjoleus, qui ne songez
qu’a abuser les filles.

DOM JUAN - Je ne suis pas de ces gens-la.

sGaNarReLLE Il n’a garde.

cHARLOTTE  Voyez-vous, Monsieur, il n’y a pas plaisir 2 se
laisser abuser. Je suis une pauvre paysanne; mais j’ai ’hon-
neur en recommandation, et j’aimerais mieux me voir
morte, que de me voir déshonorée.

poM JuaN Moi, jaurais 'dme assez méchante pour abuser
une personne comme vous? Je serais assez lache pour vous
déshonorer? Non, non: j’ai trop de conscience pour cela. Je
vous aime, Charlotte, en tout bien et en tout honneur; et
pour vous montrer que je vous dis vrai, sachez que je n’ai
point d’autre dessein que de vous épouser: en voulez-vous
un plus grand témoignage? M’y voila prét quand vous
voudrez; et je prends 2 témoin Ihomme que voila de la
parole que je vous donne.

sGaNAReLLE  Non, non, ne craignez point: il se mariera avec
vous tant que vous voudrez.
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DON G1ovannt  Cosa? Una donna come voi, diventar moglie
di un semplice contadino! No, no, non si pud profanare
tanta bellezza e voi non siete nata pet rimanere in un vil-
laggio. Meritate di sicuro una sorte migliore e il Cielo, che
lo sa di sicuro, mi ha condotto qui proprio per impedire
questo matrimonio e rendere cosi giustizia alle vostre doti.
Perché, insomma, bella Carlotta, vi amo con tutto il cuore,
e dipenderi solo da voi che io vi strappi da questo luogo
di pezzenti, per darvi la sistemazione che meritate. Certo,
questo mio amore & fulmineo; ma che volete? E Peffetto,
Carlotta, della vostra immensa bellezza; e se per innamo-
rarsi di un’altra occorrono sei mesi, per voi basta un quarto
d’ora.

carLotta  E sempre cosi, Signore, non so cosa fare quando
patlate. Quel che dite mi piace molto?, e avrei tutta la
voglia del mondo di credervi. Ma mi hanno sempre detto
che non bisogna mai credere i Siggnori, e che voialtri no-
biluommini che vivete a corte sapete abindolare con le
parole, e pensate solo a ingannare le ragazze.

DON GIOVANNI Io non sono uno di quelli.

sGANARELLO  Non ci pensa nemmeno.

carLOoTTA  Vedete, Signore, & brutto farsi ingannare. Sono
solo una povera contadina, ma tengo all’onore pid che a
qualsiasi altra cosa e preferirei vedermi morta piuttosto che
disonorata.

DON GIovanNI E io sarei cosi malvagio da ingannare una
donna come voi? Sarei cosi vigliacco da disonorarvi? No,
no; la mia coscienza me lo impedisce. Vi amo, Carlotta, e
le mie intenzioni sono oneste; e per dimostrarvi che sto
dicendo la verita, sappiate che non ho altro SCOpo se non
quello di sposarvi: volete una prova piu grande? Eccomi
pronto appena volete: e prendo a testimone della mia pro-
messa quest’'uomo qui.

SGANARELLO  No, no, niente paura: vi sposera tutte le volte
che vorrete.
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pom juan Ah! Chatlotte, je vois bien que vous ne me con-
naissez pas encore. Vous me faites grand tort de juger de
moi par les autres; et §’il y a des fourbes dans le monde, des
gens qui ne cherchent qu’a abuser des filles, vous devez me
tirer du nombre, et ne pas mettre en doute la sincerité de
ma foi. Et puis votre beauté vous assure de tout. Quand on
est faite comme vous, on doit étre 2 couvert de toutes ces
sortes de crainte; vous n’avez point Iair, croyez-moi, d’une
personne qu’on abuse; et pour moi, je 'avoue, je me per-
cerais le cceur de mille coups, si j’avais eu la moindre pen-
sée de vous trahir.

cHARLOTTE Mon Dieu! je ne sais si vous dites vrai, ou non;
mais vous faites que 'on vous croit.

pom JuaN Lorsque vous me croirez, vous me rendrez justice
assurément, et je vous réitére encore la promesse que je
vous ai faite. Ne I'acceptez-vous pas, et ne voulez-vous pas
consentir a étre ma femme?

cuarrtottE  Oui, pourvu que ma tante le veuille.

pom JuaN Touchez donc I3, Charlotte, puisque vous le vou-
lez bien de votre part.

CHARLOTTE Mais au moins, Monsieur, ne m’allez pas trom-
per, je vous prie; il y aurait de la conscience a vous, et vous
voyez comme 'y vais 2 la bonne foi.

poM juaN Comment? Il semble que vous doutiez encore de
ma sincérité! Voulez-vous que je fasse des serments épou-
vantables? Que le Ciel...

cHARLOTTE Mon Dieu, ne jurez point, je vous crois.

poM juaN Donnez-moi donc un petit baiser pour gage de
votre parole.

cuarLotte  Oh! Monsieur, attendez que je soyons mariés, je
vous prie; aprés ¢a, je vous baiserai tant que vous voudrez.

pom jusN  Eh bien! belle Chatlotte, je veux tout ce que vous
voulez; abandonnez-moi seulement votre main, et souffrez
que, par mille baisers, je lui exprime le ravissement ou je
suis...
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pon crovannt  Ah, Carlotta, vedo che ancora non mi cono-
scete proprio. Mi fate un grande torto nel giudicarmi in
base agli altri! E se ci sono dei furbi a questo mondo, se ci
sono degli uomini che pensano soltanto a ingannare le ra-
gazze, voi non dovete fare d’ogni erba un fascio, né dovete
dubitare della mia lealta. E poi la vostra bellezza elimina
ogni paura. Una bella donna come voi & al riparo da simili
pericoli: non avete davvero 'aspetto, credetemi, di una che
si fa ingannare. E quanto a me, lo confesso, mi trafiggerei
il cuore mille volte, se pensassi anche solo per un istante di
tradirvi.

carLorra Dio mio, non so se dite il vero, o no; ma fate in
modo di essere creduto.

poN GrovaNNt  Quando mi crederete, mi renderete giustizia
davvero, e vi rinnovo ancora la promessa che v’ho fatto.
L’accettate o no, e consentite o no a diventare mia moglie?

CARLOTTA Si, se mia zia & d’accordo.

pON GIOVANNI  Toccatemi la mano?, Carlotta, poiché voi lo
volete comunque.

cArRLOTTA  Mi raccomando, Signore, non m’ingannate, ve ne
prego; sarebbe mancar di coscienza, e vedete come mi fido.

DON GIOVANNI Ma come? Sembra che dubitiate ancora della
mia sincerita! Volete che pronunci di quei giuramenti che
fan tremare? Che il Cielo...

cartorra  Dio mio, non giurate, vi credo.

poN GiovanNi  Allora datemi un bacetto come pegno della
vostra parola,

carLotrta  Oh, Signore, aspettate che io ci siamo sposati, vi
prego; e dopo, vi dard tutti i baci che vorrete.

DON GIovaNNI  E sia, Carlotta! Tutto quello che volete, lo
voglio anch’io; concedetemi solo la vostra mano, e permet-
tete che le esprima con mille baci I'estasi che provo...




Scéne m

Dom Juan, Sganarelle, Pierrot, Charlotte

PIERROT (se mettant entre deux et poussant Dom Juan) Tout
doucement, Monsieur, tenez-vous, s’il vous plalt. Vous
vous échauffez trop, et vous pourriez gagner la purésie.

DOM JUAN (repoussant rudement Pierrot) Qui m’améne cet
impertinent?

PIERROT Je vous dis qu’ou vous tegniez, et qu'ou ne cares-
siais point nos accordées.

DOM JUAN (continue de le repousser) Ah! que de bruit!

PIERROT Jerniquenne! Ce n’est pas comme ¢a qu’il faut
pousser les gens.

CHARLOTTE (prenant Pierrot par le bras) Bt laisse-le faire
aussi, Piarrot.

PIERROT  Quement? que je le laisse faire? Je ne veux pas,
moi.

poM JjuaN Ah!

PIERROT  Testiguenne! parce qu’ous estes Monsieu, ous vien-
drez caresser nos femmes 3 notre barbe? Allez-v’s-en cares-
ser les vostres.

poM juaNn Heu?

pierroT  Heu. (Dom Juan lui donne un soufflet) Testigué!
né me frappez pas. (Autre soufflet) Oh! jernigué! (Autre
soufflet) Ventrequé! (Autre soufflet) Palsanqué! Morquen-
ne! ¢a n’est pas bian de battre les gens, et ce n’est pas 12
la récompense de v’s avoir sauvé d’estre nayé.

CHARLOTTE Piarrot, ne te fache point.

PIERROT Je me veux ficher; et t'es une vilaine, toi, d’endurer
qu'on te cajole.

cuartotte  Oh! Piarrot, ce n’est pas ce que tu penses. Ce
Monsieur veut m’épouser, et tu ne dois pas te bouter en
colére.

PIERROT  Quement? Jerni! tu m’es promise.

Scena m
Don Giovanni, Sganarello, Pierrot, Carlotta

PIERROT (mettendosi in mexzo e spingendo via Don Giovan-
ni) Buono, buono, Signore, sot’ cu ’e mane! V’arriscalda-
te troppo, e potreste prendervi nu malanno.

DON GIOVANNI (spingendo indietro con violenza Pierrof) Da
dove salta fuori questo screanzato?

PIERROT Ve dico di stare bbuono e di nu’ smuceni cu’ ’e
mmane le nuostre femmene ’nnamurate.

DON GIOVANNI (continuando a spingerlovia) ~ Ah, quanto strillal

PIERROT P’ sanpietr’ "o pesce 'nnegatore! Non & questa ’a
manera di spintonare alla gente!

CARLOTTA (prendendo Pierrot per il braccio) F, lascialo fare,
anche tu, Piarrot.

PIERROT  Lasciallo fare cumm’ a cché? Non voglio lasciarlo
fare, io.

DON GIovannt Ah!

PIERROT  Capesant’ ’e ddio, cu’ sto fatto ca site nu Segnore,
ve credite ca venite a smucinia ’e femmene nostre alla bar-
ba nostra? Iatevenne a sparpigni ’e vuostre!

DON Giovann: Eh?

pierrOT  Eh! (Don Giovanni gli di uno schiaffo) Capesant’
e ddio! Nun me vattete! (Altro schiaffo) Oh! P’ sanpietr’
‘o pesce 'nnegatore! (Altro schiaffo) Vongola de marina!
(Altro schiaffo) Sango d’ ’a marina! All’anima ’e chi £ ha
muollo! Non & cosa buona paccaria ’a gente! Chista & la
ricumpenzamancia per averve salvato dall’affocata! >

carLotta _Piarrot, nun te ’ngrifal

PIERROT " me voglio ’ngrifi, io mé; e té, tu si’ na sverdogna-
ta, a farti sparpigna accussi.

carLotTa  Oh Piarrot, non & come pensi. Questo Signore
vuole sposarmi, e tu non devi pigliarte collera.

prERROT  Come? P’ sanpietr’ *o pesce *nnegatore! Tu mi sei
promessa a me.
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cuartoTTE Ca n’y fait rien, Piarrot. Si tu m’aimes ne dois-tu
pas estre bien aise que je devienne Madame?

PIERROT Jerniqué! non. J’aime mieux te voir crevée que de
te voir 4 un autre.

CHARLOTTE Va, va, Piarrot, ne te mets point en peine: si je sis
Madame, je te ferai gagner queuque chose, et tu apporteras
du beurre et du fromage cheux nous.

PIERROT Ventrequenne! je gni en porterai jamais, quand tu
m’en payrais deux fois autant. Est-ce donc comme ¢a que
t'écoutes ce qu’il te dit? Morquenne! si j'avais su ¢a tan-
tost, je me serais bian gardé de le tirer de gliau, et je gli
aurais baillé un bon coup d’aviron sur la teste.

DOM JUAN (s’approchant de Pierrot pour le frapper) Qu’est-ce
que vous dites? .

PIERROT (s’éloignant derriére Charlotte) Jerniquenne! je ne
crains personne.

poM JUAN {(passe du coté oa est Pierrot) Attendez-moi un
peu.

PIERROT (repasse de 'autre c6té de Charlotte) Je me moque
de tout, moi.

DOM JUAN (court aprés Pierrot) Voyons cela.

PIERROT (se sauve encore derriére Charlotte) ]’en avons bien
vu d’autres.

poM juaN Houais!

scanareLLe  Eh! Monsieur, laissez 13 ce pauvre misérable.
C’est conscience de le battre. Ecoute, mon pauvre gar¢on,
retire-toi, et ne lui dis rien.

PIERROT (passe devant Sganarelle, et dit fierement & Dom Juan)
Je veux lui dire, moi.

poMm JUaN (léve la main pour donner un soufflet @ Pierrot, qui
baisse la téte et Sganarelle recoit le soufflet) Ah! je vous
apprendrai.

SGANARELLE (regardant Pierrot qui s’est baissé pour éviter le
soufflet) Peste soit du maroufle!

pom juaN Te voila payé de ta charité.

1.3

carrotTa  Non conta niente. Se mi ami, non devi esser con-
tento che io diventi una Signora?

PIERROT P’ sanpietr’ ’o pesce ‘nnegatore! No! Meglio vedere
che schiatti che vederti ’e n’auto.

carLoTTA Daje, daje, Piarrot, non prendertella: se diviengo
una Signora, ¢i guadambierai anche tu, e’ ’o pporterai tu "o
butirro e ’e furmaggie a casa nostra.

PIERROT Vongola de marina! ’O butirro e ’e furmagge nu’ v’
’o pporterd maje. Nun v’ ’o pporterd nu fico secco, pure se
me pavate doje vote tanto! Ma vide comme se bive chello
che le sta a dicere! Negra mammeta che te figliae! S’ i’ "o
avisse saputo, ’avarria lassato mmiezo o mare, e avarria
scamazzato ’a capa soja ¢ 'o remo!

DON GIOVANNI (avvicinandosi a Pierrot per picchiarlo) Che
state dicendo?

PIERROT (riparandosi dietro Carlotta) P’ sanpietr’ ’o pesce
‘nnegatore! Non mi spavento di nessuno, io.

DON GIOVANNI (passa dalla parte dov’é Pierrot) Aspettate un
po’.

PIERROT (passa dall’altro lato di Carlotta) Non sto a sentir
nessuno, io.

DON GIOVANNI (#nseguendo Pierrot) Voglio proprio vedere.

PIERROT (rifugiandosi ancora dietro Carlotta) N’ avimmo vi-
dute ’e cose chilt malamente assaje, io!

poN ciovanni  Uhé!

scanarerLo  Eb, Signore, lasciate stare questo poveraccio.
Come si fa, in coscienza, a picchiarlo. Ragazzo mio, ascolta,
allontanati, poveretto, e non dirgli niente.

PIERROT (passa davanti a Sganarello e dice spavaldamente a Don
Giovanni) lo voglio dirgli, io.

DON GIOVANNI (alza la mano per dare uno schiaffo a Pierrot, che
abbassa la testa e lo schiaffo colpisce Sganarello) Ah, vi
dard una bella lezione.

SGANARELLO (guardando Pierrot che si é chinato per evitare lo
schiaffo) Mannaggia a questo cialtrone!

pON GiovanNt  Eccoti la ricompensa per la tua carita.
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PIERROT Jarni! je vas dire a sa tante tout ce ménage-ci.

poM JuaN  Enfin je m’en vais étre le plus heureux de tous les
hommes, et je ne changerais pas mon bonheur 4 toutes les
choses du monde. Que de plaisirs quand vous serez ma
femme! et que...

Scéne v

Dom Juan, Sganarelle, Charlotte, Mathurine

SGANARELLE (apercevant Mathurine) Ah! ah!

MATHURINE (@ Dom Juan) Monsieur, que faites-vous donc 13
avec Charlotte? Est-ce que vous lui parlez d’amour aussi?

DOM JUAN (2 Mathurine) Non, au contraire, c’est elle qui me
témoignait une envie d’étre ma femme, et je lui répondais
que j'étais engagé a vous.

cHARLOTTE  Qu’est-ce que c’est donc que vous veut Mathu-
rine?

DOM JUAN (bas, 4 Charlotte) Elle est jalouse de me voir vous
patler, et voudrait bien que je I'épousasse; mais je lui dis
que c’est vous que je veux.

MATHURINE  Quoi? Charlotte...

DOM JUAN (bas, @ Mathurine) Tout ce que vous lui direz sera
inutile; elle s’est mis cela dans la téte.

cHARLOTTE Quement donc! Mathurine...

DOM JUaN (bas, & Charlotte) Clest en vain que vous lui par-
lerez; vous ne lui 8terez point cette fantaisie.

MATHURINE Est-ce que...?

DOM JUAN (bas, & Mathurine) 1l n’y a pas moyen de lui faire
entendre raison.

CHARLOTTE Je voudrais...

DOM JUaN (bas, 4 Charlotte) Elle est obstinée comme tous les

diables.

MATHURINE Vramant...
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PIERROT P sanpietr’ ’o pesce 'nnegatore! Vaco d’ ’a zia soja
a farce lu cunto de tutta quanta sta faccenda.

DON Grovannt  Finalmente sto per diventare il pit felice di
tutti gli uomini, e non cambierei la mia felicitd con niente
al mondo. Ah, che piacer che sara quando sarete mia
moglie! E quanti...

Scena v
Don Giovanni, Sganarello, Carlotta, Maturina

SGANARELLO (accorgendosi di Maturing) Ah, ah!

MATURINA (¢ Don Giovanni) Che ci fate qui con Carlotta?
Parlate d’amore anche a lei?

DON GIOVANNI (2 Maturina) No, & il contrario, ¢ lei che mi
dichiarava una gran voglia di diventare mia moglie, e io le
stavo rispondendo che sono gia promesso a voi.

CARLOTTA Ma che cosa vuole mai da voi Maturina?

DON GIOVANNI (sottovoce a Carlotta) E gelosa perché sto par-
lando a voi, e vorrebbe che sposassi lei; ma le sto dicendo
che siete voi che voglio.

MATURINA  Cosa? Catlotta... R

DON GIOVANNI (softovoce a Maturina) E inutile che le parlia-
te; & diventato un chiodo fisso.

carLotta  Comecché! Maturina... .

DON GIOVANNI (sottovoce a Carlotta) E inutile parlarle; non
tiuscirete a toglierle di mente questo capriccio.

MATURINA Forse che...?

DON GIOVANNI (sottovoce a Maturina) Non ¢’& modo di farla
ragionare, :

CcarLOTTA  Vorrel... .

DON GIOVANNI (sottovoce a Carlotta) E testarda peggio di un
demonio!

MATURINA Per da vero...
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DOM JUAN (bas, & Mathurine) Ne lui dites rien, c’est une
folle.

CHARLOTTE Je pense...

pOM JuaN (bas, 4 Charlotte) Laissez-la 13, c’est une extrava-
gante.

MaTHURINE  Non, non: il faut que je lui parle.

CHARLOTTE Je veux voir un peu ses raisons.

MATHURINE Quoi?...

DOM JUAN (bas, @ Mathurine) Je gage qu'elle va vous dire que
je lui ai promis de I’épouser.

CHARLOTTE Je...
DOM JUAN (bas, @ Charlotte) Gageons qu’elle vous soutiendra
que je lui ai donné parole de la prendre pour femme.
maTHURINE  Hola! Charlotte, ¢a n’est pas bien de courir sur
le marché des autres.

cHARLOTTE (a n’est pas honnéte, Mathurine, d’étre jalouse
que Monsieur me parle. .

MATHURINE  C’est moi que Monsieur a vue la premiére.

cuarLoTtE  S'il vous a vue la premiére, il m’a vue la seconde,
et m’a promis de m’épouser.

DoM JUAN (bas, & Mathurine) FEh bien! que vous ai-je dit?

MATHURINE Je vous baise les mains, c’est moi, et non pas
vous, qu’il a promis d’épouser.

DOM JUAN (bas, 4 Charlotte) N’ai-je pas deviné?

cHARLOTTE A d’autres, je vous prie; c’est moi, vous dis-je.

MATHURINE Vous vous moquez des gens; c’est moi, encore
un coup.

cHARLOTTE Le vla qui est pour le dire, si je n’ai pas raison.

MATHURINE  Le vla qui est pour me démentir, si je ne dis pas
vrai.

cHARLOTTE Est-ce, Monsieur, que vous lui avez promis de
Pépouser?

DOM JUAN (bas, & Charlotte) Vous vous raillez de moi.

MATHURINE  Est-il vrai, Monsieur, que vous lui avez donné

L4

DON GIOVANNI (sottovoce a Maturina) Non ditele niente, &
pazza.

CARLOTTA Mi sa che...

DON GIOVANNI (sottovoce a Carlotts) Lasciatela dire, sra-
giona.

MATURINA  No, no, devo parlarle.

cartorta  Voglio sentire un po’ la sua spiegazione.

MATURINA Cosa?

DON GIOVANNI (sottovoce a Maturina) Scommetto che adesso
vi dice che ho promesso di sposarla.

carLotta Jo...

DON GIOVANNI (sottovoce a Carlotta) Scommettiamo che
adesso sostiene che le ho dato parola di prenderla in mo-
glie.

MATURINA  Ehi, Carlotta, non sta bene rovinare la piazza agli
altri.

carLotTA  Non & civile, Maturina, far la gelosa se il Signore
mi parla.

MATURINA  Ha visto prima me.

CARLOTTA  Se a voi vi ha visto per prima, a me mi ha visto per

3 . .
seconda e m’ha promesso di sposarmi.

DON GIOVANNI (softovoce a Maturing) Ebbene, che vi avevo
detto?

MATURINA  Riverisco, ma sono io, e non voi, che ha promesso
di sposare.

DON GIOVANNI (sottovoce a Carlotta) Non I'avevo indovina-
to?

CARLOTTA Raccontala a qualcun’altro, per piacere; & a me
che ’ha promesso.

MATURINA  Volete scherzare; sono io, ripeto.

s . N . .

CARLOTTA Om qua lui che puo dirlo, se non ho ragione io.

MATURINA ('€ qua lui che pud smentirmi, se non dico la
veriti.

CARLOTTA  Signore, forse che avete promesso di sposarla?
DON GIOVANNI (sottovoce a Carlotta) Vi burlate di me,
MATURINA  E vero, Signore, che le avete dato parola di di-
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parole d’étre son mari?

poM JUAN (bas, @ Mathurine) Pouvez-vous avoir cette pen-
sée?

cHArRLOTTE  Vous voyez qu’al le soutient.

DOM JUAN (bas, ¢ Charlotte) Laissez-la faire.

MATHURINE Vous étes témoin comme al 'assure.

DOM JUAN (bas, ¢ Mathurine) Laissez-la dire.

cuAarRLOTTE  Non, non: il faut savoir la vérité.

MATHURINE 1l est question de juger ca.

cuarLotrte  QOui, Mathurine, je veux que Monsieur vous
montre votre bec jaune.

MATHURINE  Qui, Charlotte, je veux que Monsieur vous ren-
de un peu camuse. ,

cHarLOTTE  Monsieur, vuidez la querelle, s’il vous platt.

MATHURINE Mettez-nous d’accord, Monsieur.

CHARLOTTE (& Mathurine) Vous allez voir.

MATHURINE (@ Charlotte) Vous allez voir vous-méme.

CHARLOTTE (@ Dom Juan) Dites.

MATHURINE (é Domz Juan) Parlez.

DoM JUAN (embarrassé, leur dit @ toutes deux) Que voulez-
vous que je dise? Vous soutenez également toutes deux
que je vous ai promis de vous prendre pour femmes. Est-
ce que chacune de vous ne sait pas ce qui en est, sans qu’il
soit nécessaire que je m’explique davantage? Pourquoi
m’obliger 1a-dessus 34 des redites? Celle a qui j'ai promis
effectivement n’a-t-elle pas en elle-méme de quoi se mo-
quer des discours de Pautre, et doit-elle se mettre en peine,
pourvu que j'accomplisse ma promesse? Tous les discours
n’avancent point les choses; il faut faire et non pas dire, et
les effets décident mieux que les paroles. Aussi n’est-ce
rien que par 13 que je vous veux mettre d’accord, et 'on
verra, quand je me marierai, laquelle des deux a mon cceur.
(Bas, @ Mathurine) Laissez-lui croire ce qu’elle voudra.
(Bas, @ Charlotte) Laissez-la se flatter dans son imagination.
(Bas, @ Mathurine) Je vous adore. (Bas, ¢ Charlotte) Je suis
tout 4 vous. (Bas, @ Mathurine) Tous les visages sont laids
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ventare suo marito?

DON GIOVANNI (sottovoce a Maturina) Come vi pud saltare in
testa?

carLorta Vedete che essalei lo sostiene.

DON GIOVANNI (sottovoce a Carlosta) Lasciatela fare.

MaTuriNae Vedete di persona come essalei 'assicura.

DON GIOVANNI (sottovoce a Maturina) Lasciatela dire.

carrorta  No, no, bisogna sapere la verita.

MATURINA  Qui si tratta di stabilire chi ha torto e chi ha ra-
gione.

carLorta  Si, Maturina, voglio che il Signore ti faccia vedere
che oca che sei.

MaTURINA S, Carlotta, voglio che il Signore ti faccia rimane-
re con un palmo di naso.

carLoTTA  Signore, mettete fine alla questione, per piacere.

MATURINA Risolvete la lite, Signore.

CARLOTTA (@ Maturina) Adesso vedete.

MATURINA (a Carlotta) Adesso vedete voi,

carLorta (¢ Don Giovanni) Dite.

MATURINA (¢ Don Giovanni) Parlate.

DON GIOVANNI (i imbarazzo, parla a tutt’e due insieme®) Che
volete che dica? Tutte e due sostenete alla pari che vi ho
promesso di prendervi in moglie. Come se ognuna di voi
due non sapesse come stanno le cose, senza bisogno che mi
spieghi vieppi! Perché costringermi a ripetere le stesse
cose? Quella che ha ricevuto davvero la promessa non sa da
sola che puo infischiarsene dei discorsi dell’altra, e deve
forse stare in pena, dal momento che manterro la mia pro-
messa? Non ¢ con le chiacchiere che si va avanti; bisogna
fare e non dire; e gli effetti sono pitt importanti delle pa-
role. Percio & solo con i fatti che voglio risolvere la questio-
ne e si vedra bene, quando mi sposerd, a quale di voi due
ho dato il cuore. (Sottovoce a Maturina) Lasciatele credere
quel che vuole. (Sottovoce a Carlotta) Lasciate che immagini
quel che pit le piace. (Sottovoce a Maturina) Vi adoro. (Sot-
tovoce a Carlotta) Son tutto vostro. (Sottovoce a Maturina)
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aupres du vétre. (Bas, 4 Charlotte) On ne peut plus souffrir
les autres quand on vous a vue. J’ai un petit ordre 2 don-
ner; je viens vous retrouver dans un quart d’heure.

CHARLOTTE (4 Mathurine) Je suis celle qu’il aime, au moins.

MAaTHURINE  C’est moi qu’il épousera.

sGANARELLE  Ah! pauvres filles que vous étes, j’ai pitié de
votre innocence, et je ne puis souffrir de vous voir courir
a votre malheur. Croyez-moi l'une et I'autre: ne vous amu-
sez point a tous les contes qu’on vous fait, et demeurez
dans votre village.

DOM JUAN (revenant) Je voudrais bien savoir pourquoi Sga-
narelle ne me suit pas.

SGANARELLE  Mon maitre est un fourbe; il n’a dessein que de
vous abuser, et en a bien abusé d’autres; c’est I’épouseur
du genre humain, et... (I/ apercoit Dom Juan) Cela est faux;
et quiconque vous dira cela, vous lui devez dire qu’il en a
menti. Mon maitre n’est point 'épouseur du genre humain,
il n’est point fourbe, il n’a pas dessein de vous tromper, et
n’en a point abusé d’autres. Ah! tenez, le voila; demandez-
le plutdt 3 lui-méme.

poMm JuaN Qui.

SGANARELLE Monsieur, comme le monde est plein de médi-
sants, je vais au-devant des choses; et je leur disais que, si
quelqu’un leur venait dire du mal de vous, elles se gardas-
sent bien de le croire, et ne manquassent pas de lui dire
qu’il en aurait menti.

DOM JUAN Sganarelle.

SGANARELLE  Oui, Monsieur est homme d’honneur, je le ga-
rantis tel.

poM juaN Hon!

sGANARELLE  Ce sont des impertinents.

L4

Accanto al vostro tutti gli altri visi son brutti. (Sottovoce a
Carlotta) Le altre non si reggono pitl, dopo aver visto voi.
Devo dare un ordine rapido rapido; torno da voi tra un
quarto d’ora.

CARLOTTA (@ Maturina) Son io quella che ama, & poco ma
sicuro.

MATURINA Ma jo sono quella che sposera.

sGaNareLLo  Ah, povere ragazze che non siete altro, la vostra
innocenza mi fa compassione, e non posso sopportare di
vedervi andare incontro alla vostra rovina. Credetemi tutt’e
due; non date retta a tutte le storie che vi raccontano, e
rimanete nel vostro villaggio.

DON GIOVANNI (fornando sui suoi passi) Vorrei proprio sape-
re perché Sganarello non mi segue.

scaNAReLLO Il mio padrone & un farabutto; ha solo intenzio-
ne di ingannarvi, e non siete le prime; & pronto a sposare
tutto il genere umano e... (Scorge Don Giovanni) E una
menzogna; e chiunque ve ne parlerd, voi dovete dirgli che
¢ un bugiardo. Il mio padrone non & pronto a sposare tutto
il genere umano, non é un farabutto, non ha nessuna inten-
zione di ingannarvi e non ha mai ingannato nessuno. Ah,
.guarda un po’, eccolo qui: meglio chiederglielo a lui stesso.

DON GIOVANNI Si.

sGANARELLO ~ Signore, dato che il mondo & pieno di male lin-
gue, facevo opera di prevenzione; e dicevo che, nel caso
qualcuno venisse a sparlare di voi, si guardassero bene dal
dargli retta, e non si dimenticassero di dargli del bugiardo.

DON GIOVANNI Sganarello.

scanareLLo  Si, il Signore & un uomo d’onore, garantisco io.

DON GIovanNI  Ehm!

sGaNareLLo  Che facce toste!




Scéne v

- Dom Juan, La Ramée, Charlotte, Mathurine, Sganarelle

LA RAMEE Monsieur, je viens vous avertir qu’il ne fait pas
bon ici pour vous.

poMm juaN Comment?

1A ramEE  Douze hommes 2 cheval vous cherchent, qui doi-
vent arriver ici dans un moment; je ne sais pas par quel
moyen ils peuvent vous avoir suivi; mais j’ai appris cette
nouvelle d’un paysan qu’ils ont interrogé, et auquel ils vous
ont dépeint. L’affaire presse, et le plus tét que vous pour-
rez sortir d’ici sera le meilleur.

poM JuaN (@ Charlotte et Mathurine) Une affaire pressante
m’oblige de partir d’ici; mais je vous prie de vous ressou-
venir de la parole que je vous ai donnée, et de croire que
vous aurez de mes nouvelles avant qu’il soit demain au soir.
Comme la partie n’est pas égale, il faut user de stratagéme,
et éluder adroitement le malheur qui me cherche. Je veux
que Sganarelle se revéte de mes habits, et moi...

sGANARELLE Monsieur, vous vous moquez. M’exposer 2 étre
tué sous vos habits, et...

poMm juaN  Allons vite, c’est trop d’honneur que je vous fais,
et bien heureux est le valet qui peut avoir la gloire de
mourir pour son maitre. )

SGANARELLE Je vous temercie d'un tel honneur. O Ciel, puis-
qu’il s’agit de mort, fais-moi la grice de n’étre point pris
pour un autre!

Scena v
Don Giovanni, La Frasca, Carlotta, Maturina, Sganarello

La FRasCA  Signore, son venuto ad avvertirvi che qui non tira
aria buona per voi.

DON Grovanni  Come?

14 Frasca  Dodici uomini a cavallo vi stan cercando, e pos-
sono arrivare da un momento all’altro; non so in che modo
possano avervi seguito, ma ho appreso la notizia da un
contadino che hanno interrogato, dopo avergli fatto la
vostra descrizione. Bisogna fare in fretta, e prima potrete
tirarvi fuori da qui, meglio sara.

DON GIOVANNI (¢ Carlotta e a Maturina) Una questione ur-
gente mi costringe ad allontanarmi, ma vi prego di ricor-
darvi della promessa che vi ho fatto, e siate sicure che
avrete mie notizie prima di domani sera. Poiché la partita
¢ impari, devo ricorrere a uno stratagemma, per eludere
con astuzia la sfortuna che mi perseguita. Voglio che Sga-
narello indossi i miei abiti*2, e io...

SGANARELLO ~ Signore, vi burlate di me. Farmi correre il ri-
schio di essere ammazzato perché indosso i vostri abiti,
e...

DON GIovanNI - Niente storie, & un onore fin troppo grande
che vi concedo, e felice & quel servo che pud coprirsi di
gloria morendo per il suo padrone!

SGANARELLO Vi ringrazio per un cosi grande onore. O Cielo,
visto che qui si rischia la pelle, fammi la grazia di non
essere scambiato per un altro!




ACTE III
Scéne premiére

Dom Juan, en babit de campagne,
Sganarelle, en médecin

SGANARELLE  Ma foi, Monsieur, avouez que j’ai eu raison, et
que nous voila I'un et l'autre déguisés 3 merveille, Votre
premier dessein n’était point du tout a propos, et ceci nous
cache bien mieux que tout ce que vous vouliez faire.

pom JuaN 1l est vrai que te voila bien, et je ne sais ot tu as
été déterrer cet attirail ridicule.

SGANARELLE  Qui? C’est habit d’un vieux médecin, qui a été
laissé en gage au lieu on je ai pris, et il m’en a cotité de
Pargent pour Iavoir. Mais savez-vous, Monsieur, que cet
habit me met déja en considération, que je suis salué des
gens que je rencontre, et que 'on me vient consulter ainsi
qu'un habile homme?

poM juaNn  Comment donc?

SGANARELLE  Cing ou six paysans et Ppaysannes, en me voyant
passer, me sont venus demander mon avis sur différentes
maladies.

poM JuaN  Tu leur as répondu que tu n’y entendais rien?

SGANARELLE  Moi? Point du tout. Jai voulu soutenir I'hon-
neur de mon habit: J'ai raisonné sur le mal, et leur ai fait
des ordonnances 4 chacun.

bom juaN  Et quels remédes encore leur as-tu ordonnés?

SGANARELLE Ma foi! Monsieur, jen ai pris par ot jen ai pu
attraper; j’ai fait mes ordonnances i I'aventure, et ce serait
une chose plaisante si les malades guérissaient, et qu’on
m’en vint remercier.

ATTO III

Scena prima

Don Giovanni, in abito da viaggio,
Sganarello, vestito da medico

sGANARELLO  Perbacco, Signore, ammetterete che avevo ra-
gione: adesso si che siamo travestiti entrambi a meraviglia.
Il vostro primo progetto era proprio sbagliato, e questi
abiti ¢i nascondono molto meglio di tutto quello che vole-
vate fare voi.

DON GIOVANNI Devo riconoscere che ti sei conciato proprio
bene, e mi chiedo dove tu abbia scovato quella bardatura
ridicola. .

SGANARELLO  Vero? E I'abito di un vecchio medico”, che era
stato lasciato in pegno 12 dove I’ho preso e per averlo ho
sborsato una somma. Ma sapete, Signore, che con indosso
quest’abito mi guardano tutti con rispetto, che la gente
quando m’incontra mi saluta, e che vengono a consultarmi
come se fossi un bravo professionista?

DON GIOVANNT Davvero? Raccontami.

sGaNAReLLO  Cinque o sei contadini, uomini e donne, veden-
domi passare, sono venuti a chiedermi un parere su varie
malattie, .

DON GIOVANNI  Gli hai detto che non te ne intendevi affatto?

sGaNARELLO  o? No davvero. Dovevo difendere I'onore del-
I'abito; ho disquisito sul male, e ho dato a ognuno una
cura,

DON GIovaNnt  E che razza di medicine hai ordinato?

SGANARELLO  Perbacco, Signore, quelle che mi sono venute in
mente; ho dato le cure a casaccio, e sai che ridere se i
malati guarissero davvero, e se qualcuno venisse 2 ringra-
ziarmi.
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DoMm juan  Et pourquoi non? Par quelle raison n’aurais-ta
pas les mémes privileges qu’ont tous les autres médecins?
IIs n’ont pas plus de part que toi aux guérisons des mala-
des, et tout leur art est pure grimace. Is ne font rien que
recevoir la gloire des heureux succes, et tu peux profiter
comme eux du bonheur du malade, et voir attribuer 3 tes
remédes tout ce qui peut venir des faveurs du hasard et des
forces de la nature.

SGANARELLE Comment, Monsieur, vous étes aussi impie en
médecine?

DoM JusaN  Clest une des grandes erreurs qui soit parmi les
hommes.

SGANARELLE  Quoi? vous ne Croyez pas au séné, ni 2 la casse,
ni au vin émétique?

bom juaN  Et pourquoi veux-tu que |y croie?

SGANARELLE  Vous avez I'Ame bien mécréante. Cependant
vous voyez, depuis un temps, que le vin émétique fait brui-
re ses fuseaux. Ses miracles ont converti les plus incrédules
esprits, et il n’y a pas trois semaines que j’en ai vu, moi qui
vous parle, un effet merveilleux.

poM juan  Et quel?

SGANARELLE Il y avait un homme qui, depuis six jours, était
a 'agonie; on ne savait plus que Iui ordonner, et tous les
remédes ne faisaient rien; on s’avisa 4 la fin de luj donner
de Iémétique.

pom juaN II réchappa, n’est-ce pas?

SGANARELLE  Non, il mourut.

Dom juaN  Lleffet est admirable, .

SGANARELLE  Comment? Il y avait six jours entiers qu’il ne
pouvait mourir, et cela le fit mourir tout d’un coup. Vou-
lez-vous rien de plus efficace?

boM juaN  Tu as raison.

SGANARELLE  Mais laissons 13 Iz médecine, ot vous ne croyez
point, et parlons des autres choses, car cet habit me donne
de I'esprit, et je me sens en humeur de disputer contre

ULy

DON Grovannt  E perché no? Per quale ragione non dovre-
sti avere gli stessi privilegi di cui godono tutti gli altri me-
dici? Non hanno mica pitt merito di te nelle guarigioni
dei malati, e tutta la loro arte & solo messa in scena. Non
hanno che da prendersi il merito dei successi, e anche tu
puoi trarre profitto come loro dalla buona sorte del mala-
to, e veder attribuire alle tue medicine tutto quello che
invece dipende dagli umori del caso e dalle forze della
natura*,

seanarerro - Come, Signore, siete ateo anche in medicing?

DON GIovaNNI  E una delle grandi illusioni diffuse tra gli uo-
mini,

SGANARELLO Cosa? Non credete alla senna, alla cassia, e
nemmeno al vino emetico? *

DON GIovannt - E perché dovrei crederci, secondo te?

SGANARELLO  Avete proprio 'anima di un miscredente. Eppu-
re da un po’ di tempo si fa un gran parlare del vino eme-
tico, ve ne sarete accorto. I suoi miracoli hanno convertito
gli spiriti pitt increduli, e meno di tre settimane fa proprio
chi vi parla ha visto con i propri occhi un risultato porten-
toso.

DON GIOVANNI E quale?

sGaNARELLO  C’era un uomo che era in agonia da sei giorni;
non sapevano piti che cura provare, e tutte le medicine
erano inutili; finalmente qualcuno ha pensato di dargli il
vino emetico.

DON GIOVANNI  E cosi si & salvato, no?

SGANARELLO No, & morto.

DON GIOVANNI  Bel risultato.

$GANARELLO  Come no! Era da sei giorni interi che non riu-
sciva a morire, e in quel modo & morto in un attimo. Che
volete di pitt efficace?

DON GIovaNNI - Giusto. Hai ragione.

SGANARELLO  Ma lasciamo stare la medicina, tanto non ci cre-
dete, e parliamo delle altre cose, perché quest’abito mi fa
bene al cervello, e mi sento in vena di discutere con voi:
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vous: vous savez bien que vous me permettez les disputes,
et que vous ne me défendez que les remontrances.

poM juaN Eh bien?

SGANARELLE Je veux savoir un peu vos pensées a fond. Est-
il possible que vous ne croyiez point du tout au Ciel? 2

poMm juaN Laissons cela.

sGaNAareLLE  Clest 3 dire que non. Et a UEnfer?

poM juaN Eh! .

sGANARELLE Tout de méme. Et au diable, s’il vous plait?

poM juaN Oui, oui.

sGANARELLE Aussi peu. Ne croyez-vous point |'autre vie?

poM juaN Ah! ah! ah!

SGANARELLE  Voild un homme que j'aurai bien de la peine
convertir. Et dites-moi un peu, le Moine bourru?, qu’en
croyez-vous, eh!

poM JuaN La peste soit du fat!

SGANARELLE - Et voild ce que je ne puis souffrir, car il n'y a
rien de plus vrai que le Moine bourru, et je me ferais pen-
dre pour celui-la. Mais encore faut-il croire quelque chose
dans le monde: qu’est-ce donc que vous croyez?

pom juan Ce que je crois?

sGaNarerre  QOui.

DOM JUAN Je crois que deux et deux sont quatre, Sganarelle,
et que quatre et quatre sont huit.

sGANARELLE La belle croyance et les beaux articles de foi que
voicy! 2 Votre religion, a ce que je vois, est donc I'arithmé-
tique? Il faut avouer qu’il se met d’éctranges folies dans la
téte des hommes, et que pour avoir bien étudié on est bien
moins sage le plus souvent. Pour moi, Monsieur, je n’ai
point étudié comme vous, Dieu merci, et personne ne sau-
rait se vanter de m’avoir jamais rien appris; mais avec mon
petit sens, mon petit jugement, je vois les choses mieux que
tous les livres, et je comprends fort bien que ce monde que
nous voyons n’est pas un champignon, qui soit venu tout
seul en une nuit. Je voudrais bien vous demander qui a fait
ces arbres-13, ces rochers, cette terre, et ce ciel que voila
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vi ricordate che mi permettete le discussioni, e che mi vie-
tate solo le prediche.

pon Giovannt  E allora?

SGANARELLO Voglio conoscere un po’ a fondo i vostri pensie-
ri. Possibile che non crediate nemmeno un po’ al Cielo?

DON GIOVANNI Lasciamo andare.

scanarerLo  Ciog, no. E all’Inferno?

DON GiovanNi Eh!

scanarerro  Uguale. E, scusate: al diavolo?

DON GIOVANNI Si, si.

scanarerLo  Altrettanto. E nell’altra vita ci credete?

DON GIOovANNI  Ah, ah, ah!

scaNareLLo  Ecco un uomo che faticherd parecchio a con-
vertire. E ditemi un po’, del monaco fantasma*, che ne
pensate eh?

PON GIovaNNI  Accidenti al cretino!

scanarerLo  Questo non lo sopporto proprio, perché non
¢’¢ niente di pid vero del monaco fantasma, e mi ci gioche-
rei la testa. E comunque, bisogna pur credere in qualcosa
a questo mondo: voi a cosa credete?

DON GIOVANNI A cosa credo?

SGANARELLO Sl

pox grovanni  Credo che due piti due fa quattro, Sganarello,
e che quattro pil quattro fa otto*".

scanarerLo  Che bel credere, e che begli articoli di fede!
Dunque, la vostra religione & I'aritmetica, a quanto sembra.
Bisogna ammettere che gli uomini si ficcano in testa le pit
strane follie, e che a volte pilt uno ha studiato, meno sa.
Quanto a me, Signore, io non ho studiato come voi, gra-
zie a Dio, e nessuno potrebbe vantarsi di avermj mai inse-
gnato qualcosa; ma con il mio buon senso piccolo piccolo,
con il mio modesto giudizio, vedo le cose meglio io di tutti
i libri messi insieme?, e capisco perfettamente che questo
mondo che vediamo non & spuntato da solo in una notte
come un fungo. Vorrei proprio chiedervi chi ha fatto que-
gli alberi, queste rocce, questa terra e quel cielo lass, e
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la-haut, et si tout cela s’est bati de lui-méme. Vous voila
vous, par exemple, vous &tes la: est-ce que vous vous étes
fait tout seul, et n’a-t-il pas fallu que votre pére ait engrossé
votre mére pour vous faire? Pouvez-vous voir toutes les
inventions dont la machine de 'homme est composée sans
admirer de quelle fagon cela est agencé 'un dans I’autre:
ces nerfs, ces os, ces veines, ces artéres, ces... ce poumon,
ce ceeur, ce foie, et tous ces autres ingrédients qui sont la,
et qui... Oh! dame, interrompez-moi donc si vous voulez:
Je ne saurais disputer si 'on ne m’interrompt; vous vous
taisez expres et me laissez parler par belle malice.

poM JuaN J'attends que ton raisonnement soit fini.
SGANARELLE  Mon raisonnement est qu'il y a quelque chose

d’admirable dans 'homme, quoi que vous puissiez dire,
que tous les savants ne sauraient expliquer. Cela n’est-il pas
merveilleux que me voild ici, et que jaie quelque chose
dans la téte qui pense cent choses différentes en un mo-
ment, et fait de mon corps tout ce qu'elle veut? Je veux
frapper des mains, hausser le bras, lever les yeux au ciel,
baisser la téte, remuer les pieds, aller 3 droit, a gauche, en
avant, en arricre, tourner... (/ se laisse tomber en tournant)

pom juaN  Bon! voild ton raisonnement qui a le nez cassé.
sGANARELLE  Morbleu! je suis bien sot de m’amuser i raison-

ner avec vous. Croyez ce que vous voudrez: il m’importe
bien que vous soyez damné!

poM JuaN Mais tout en raisonnant, je crois que nous som-

mes €garés. Appelle un peu cet homme que voila la-bas,
pour lui demander le chemin.

sGaNAReLLE  Hola, ho, ’homme! ho, mon compére! ho,

’ami! un petit mot il vous plait.

IIL.1

se tutto questo si & fabbricato da solo. Prendiamo voi, per
esempio, voi siete qui: vi siete forse fatto da solo, e non c’¢
stato bisogno che vostro padre abbia ingravidato vostra
madre per farvi? Come potete vedere tutti i congegni che
compongono la macchina dell’'uvomo senza ammirare il
modo in cui si articolano I'uno con l'altro: questi nervi,
queste ossa, queste vene, queste artetie, queste... questo
polmone, questo cuore, questo fegato, e tutti gli altri mar-
chingegni qui dentro, che... Oh, perdinci, interrompetemi
pure, se volete: non riesco a discutere bene senza interru-
zioni; voi state zitto apposta e mi lasciate parlare per pura
malizia*.

DON GIOVANNI  Aspetto la conclusione del tuo ragionamento.
scaNARELLO Il mio ragionamento & che nell'uomo, checché

voi ne diciate, ¢’ qualcosa di fantastico che tutti i dotti del
mondo non riuscirebbero a spiegare. Non & portentoso il
fatto che io sia qui, e che qualcosa nella mia testa pensi
cento cose diverse in un solo momento e faccia del mio
corpo tutto quello che vuole? Se voglio, batto le mani, alzo
il braccio, levo gli occhi al cielo, abbasso la testa, muovo i
piedi, vado a destra, a sinistra, avanti, indietro, giro intor-
no... (girando intorno, cade per terra)

~

poN crovannt Ottimo! Il tuo ragionamento si & rotto il

collo.

sGaNARELLO Accidenti! Sono proprio scemo a perder tempo

a discutere con voi. Credete un po’ quel che vi pare; sai
quanto m’importa che siate dannato!

DON GIOVANNI Ma, a forza di ragionamenti, credo che ci

siamo persi. Chiama un po’ quell’'uvomo 14 in fondo, per
chiedergli la strada.

scaNareLLo  Ehi, oh, buonuomo! Oh, compare! Oh, amico!

Una parola, per piacere!




Scéne 1

Dom Juan, Sganarelle, un Panvre

SGANARELLE  Enseignez-nous un peu le chemin qui méne 2 la
ville.

LE PAUVRE  Vous n’avez qu’a suivre cette route, Messieurs, et
détourner 2 main droite quand vous serez au bout de la
forét. Mais je vous donne avis que vous devez vous. tenir
sur vos gardes, et que depuis quelque temps il y a des
voleurs ici autour.

DOM JUAN Je te suis bien obligé, mon ami, et je te rends
grice de tout mon cceur. N

LE PAUVRE Si vous vouliez, Monsieur, me secourir de quel-
que aumoéne? :

pom juaN  Ah?, ah! ton avis est intéressé, 4 ce que je vois.

LE PAUVRE Je suis un pauvre homme, Monsieur, retiré tout
seul dans ce bois depuis dix ans, et je ne manquerai pas de
prier le Ciel qu’il vous donne toute sorte de biens.

pom JuaN  Eh! prie-le qu’il te donne un habit, sans te mettre
en peine des affaires des autres.

SGANARELLE  Vous ne connaissez pas Monsieur, bonhomme;
il ne croit qu’en deux et deux sont quatre et en quatre et
quatre sont huit.

poM JuaN  Quelle est ton occupation parmi ces arbres?

Le PAUVRE  De prier le Ciel tout le jour pour la prospérité des
gens de bien qui me donnent quelque chose.

poum juaN Il ne se peut donc pas que tu ne sois bien 4 ton
aise? -

LE PAUVRE Hélas! Monsieur, je suis dans la plus grande né-
cessité du monde.

poM juaN  Tu te moques: un homme qui prie le Ciel tout le
jour ne peut pas manquer d’étre bien dans ses affaires.

LE PAUVRE Je vous assure, Monsieur, que le plus souvent je
n’ai pas un morceau de pain i mettre sous les dents.

pom Juan  Voila qui est étrange, et tu es bien mal reconnu de
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Scena 1
Don Giovanni, Sganarello, un Povero*

sanarerLo  Indicateci il cammino per andare in citta.

rovero Non avete che da seguire la strada, Signori, e alla
fine del bosco girate a destra. Ma vi avverto che dovete
stare in guardia, e che da un po’ di tempo da queste parti
girano alcuni ladri. o .

poN GiovaNnt  Ti sono molto grato, e ti ringtazio con tutto
il cuore. )

povero Vorreste forse, Signore, darmi un’elemosina?

poN GiovanNI Ah, ah, il tuo avvertimento & interessato, a
quanto vedo. , . .

POVERO Sono un pover’uomo, Signore, vivo da solo in que-
sto bosco da dieci anni, e non mancherd di pregare il Cielo
perché vi conceda ogni sorta di bene. o .

pon rovannt  Eh, pregalo che ti conceda un abito, invece di
preoccuparti degli affari degli altri.

scanareLLo  Non conoscete il Signore qui presente, buonuo-
mo; crede solo che due piti due fa quattro e che quattro
pill quatiro fa otto. . )

poN crovanNt  Come passi il tempo tra questi mFQ,.rv,

rovero Prego il Cielo tutto il giorno per la prosperita delle
persone per bene che mi danno qualcosa.

pon crovann:  Allora & impossibile che tu abbia dei proble-
Bm.o ~ .. .

povero Ahimé, Signore, nessuno al mondo & pilt povero di
me. o

pON GIOVANNI  Vuoi scherzare! Un uomo che prega il Cielo
tutto il giorno non pud mancare di nulla!

rovero Vi assicuro, Signore, che il piti delle volte non ho
nemmeno un pezzo di pane da mettere sotto i denti.

pon Giovannt Che strano, sei davvero ricompensato male
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a I'heure, pourvu que tu veuilles jurer?,

LE PAUVRE - Ah! Monsieur, voudriez-vous que je commisse un
tel péché

bom juaN  Tu n’as qu’a voir si tu veux gagner un louis d’or

ou non. En voici un que je te donne, si tu jures; tiens, il
faut jurer.

LE PAUVRE Monsieur!

DOM JuaN A moins de cela, tu pe lauras pas.

SGANARELLE  Va, va, jure un peu, il n’y a pas de mal.

DOM JuaN  Prends, le voila; prends, te dis-je, mais jure donc.

LE PAUVRE  Non, Monsieur, j’aime mieux mourir de faim.

DOM JUAN  Va, va, je te le donne pour 'amour de ’humanité.
Mais que vois-je 13? Un homme attaqué par trois autres?

La partie est trop inégale, et je ne dois pas souffrir cette
lacheté. (I/ court au liew du combat) “

Scéne m
Dom Juan, Do Carlos, Sganarelle

SGANARELLE  Mon maitre est un vraj enragé d’aller se présen-
ter 2 un péril qui ne le cherche pas; mais, ma foi! le secours
a servi, et les deux ont fait fuir les trois.

DoM carvos (I'épée @ la main) On voit, par la fuite de ces
voleurs, de quel secours est votre bras. Souffrez, Monsieur,
que je vous rende grice d’une action sj généreuse, et que...

DOM JUAN (revenant U'épée 4 Ia main)  Je n'ai rien fait, Mon-
sieur, que vous n’eussiez fait en ma place. Notre propre

honneur est intéressé dans de pareilles aventures, et I'ac-

tion de ces coquins était si lache que C’eiit été y prendre
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per la tua fatica. Ah, ah, ti dard subito un luigi d’oro,
purché tu voglia bestemmiare 2.

Povero A, Signore, vorreste farmi commettere un tale pec-
cato? .

DoN crovannt - Vedi tu se vuoi un Iuigi d’oro o no. Eccone

qui uno, e te lo do, se bestemmi; tieni, basta che bestemmi.

POVERO  Signore!

DON GIOVANNI  Se no, non te lo do.

SGANARELLO  Dai, dai, bestemmia un pochino, non ¢’& niente
di male.

DON GIOVANNI  Prendilo, eccolo qui; prendilo, ma, su, be-
stemmia.

Povero  No, Signore, preferisco morire di fame.

DON Grovanni - Va’, va’, te lo do per amore dell’'umanita .
Ma che vedo laggiti? Un womo attaccato da altri tre? La
pattita ¢ troppo ineguale, e non posso tollerare una tale
vigliaccata. (Corre verso 4 luogo dello scontro)

Scena 11
Don Giovanni, Don Carlo, Sganarello

SGANARELLO (s0lo) Il mio padrone & un pazzo scatenato, a
correre incontro a un pericolo che non lo cerca; ma, ac-
cipicchia, Iaiuto & servito, e in due ne hanno messo in fu-
ga tre.

DON CARLO (co la spada sguainata)  Sivede dalla fuga di quei
banditi quanto sia valido I'aiuto del vostro braccio. Per-
mettete, Signore, che io vi renda grazie per un gesto cosi
generoso, e che...

DON GIOVANNI (rientrando in scena con Iy spada sguaina-
ta) Non ho fatto niente, Signore, che voi non avreste fat-
to al mio posto. E nell’interesse del nostro stesso onore che
ci lanciamo in simili avventure, e l'azione di quei delin-
quenti era cosi vile che il non opporvisi sarebbe stato come
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part que de ne s’y pas opposer. Mais par quelle rencontre
vous étes-vous trouvé entre leurs mains? .

DOM CARLOS Je m’étais par hasard égaré d’un frére et de tous
ceux de notre suite; et comme je cherchais 2 les rejoindre,
j’ai fait rencontre de ces voleurs, qui d’abord ont tué mon
cheval, et qui, sans votre valeur, en auraient fait autant de
moi.

poM yuaN Votre dessein est-il d’aller du c6té de la ville?

poM carLos Oui, mais sans y vouloir entrer; et nous nous
voyons obligés, mon frére et moi, 2 tenir la campagne pour
une de ces ficheuses affaires qui réduisent les gentilshom-
mes 2 se sacrifier, eux et leur famille, 4 la sévérité de leur
honneur, puisque enfin le plus doux succés en est toujours
funeste, et que, si 'on ne quitte pas la vie, on est contraint
de quitter le Royaume; et c’est en quoi je trouve la condi-
tion d’'un gentilhomme malheureuse, de ne pouvoir point

s’assurer sur toute la prudence et toute ’honnéteté de sa .

conduite, d’étre asservi par les lois de I'honneur au dérégle-
ment de la conduite d’autrui, et de voir sa vie, son repos et
ses biens dépendre de la fantaisie du premier téméraire qui
s’avisera de lui faire une de ces injures pour qui un honnéte
homme doit périr.

poM JuaN  On a cet avantage, qu’on fait courir le méme ris-
que et passer mal aussi le temps 3 ceux qui prennent fan-
taisie de nous venir faire une offense de gaieté de cceur.
Mais ne serait-ce point une indiscrétion que de vous de-
mander quelle peut étre votre affaire?

pom carLos  La chose en est aux termes de n’en plus faire de
secret, et lorsque l'injure a une fois éclaté, notre honneur
ne va point a vouloir cacher notre honte, mais 2 faire écla-
ter notre vengeance, et a publier méme le dessein que nous
en avons. Ainsi, Monsieur, je ne feindrai point de vous dire
que Poffense que nous cherchons 4 venger est une sceur
séduite et enlevée d’un couvent, et que l'auteur de cette
offense est un Dom Juan Tenorio, fils de Dom Louis Te-
norio. Nous le cherchons depuis quelques jours, et nous
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diventarne complici. Ma come mai siete capitato in mezzo
a loro?

DON caRLO  Mi ero allontanato casualmente da un fratello e
da tutti quelli del nostro seguito; e mentre cercavo di rag-
giungerli, mi sono imbattuto in quei ladri che prima hanno
ucciso il mio cavallo e poi avrebbero fatto lo stesso con me
senza il vostro valoroso braccio.

DON GIOVANNI Avete intenzione di recarvi in cittd?

DON CARLO  Si, ma senza entrarci; io e mio fratello ci vediamo
costretti, infatti, a battere la campagna per una di quelle
questioni fastidiose che riducono i gentiluomini a sacrifica-
re loro stessi e la loro famiglia a un onore severo e spietato,
poiché comunque Desito pit favorevole & sempre funesto,
e poiché, ammesso che si rimanga in vita, si & costretti a
lasciare il proprio paese. Per questo trovo infelice la con-
dizione di un gentiluomo: perché nemmeno il comporta-
mento pit prudente e onesto lo mette al sicuro, perché le
leggi dell’onore lo assoggettano alla sregolatezza del com-
portamento altrui, perché vede dipendere la propria vita, la
proptia tranquillita e i propri beni dal capriccio del primo
sconsiderato a cui salti in mente di fargli una di quelle
ingiurie per le quali un galantuomo rischia la vita“.

pon Grovannt  C’¢ perd la consolazione di far correre lo stes-

so rischio e di imporre gli stessi disagi a coloro che si la-
scian prendere dal ghiribizzo di venire a farci un’offesa a
cuor leggero. Ma sarebbe indiscreto chiedervi quale sia la
questione? :

poN carLo Al punto in cui siamo, ¢’& poco da tener segreto,
e una volta scoppiato lo scandalo, il nostro onore non bada
pill a tener nascosta la vergogna, ma a rendere clamorosa
la vendetta e perfino a render pubbliche le nostre intenzio-
ni. E cosi, Signore, non ricorrerd a giri di parole per dirvi
che P'offesa che ci accingiamo a vendicare riguarda una
sorella sedotta e sottratta a un convento; che I'autore del-
Poffesa ¢ un certo Don Giovanni Tenorio, figlio di Don
Luigi Tenorio. Lo ricerchiamo da qualche giorno, e stamat-
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'avons suivi ce matin sur le rapport d’'un valet qui nous a
dit qu’il sortait & cheval, accompagné de quatre ou cing, et
qu’il avait pris le long de cette cote; mais tous nos soins ont
été inutiles, et nous n’avons pu découvrir ce qu’il est deve-
nu.

DOM JUAN Le connaissez-vous, Monsieur, ce Dom Juan dont
vous parlez?

poM carLos  Non, quant 4 moi, je ne Iai jamais vu, et je ai
seulement oui dépeindre 2 mon frére; mais la renommée
n’en dit pas force bien, et c’est un homme dont la vie...

pom JuaN  Arrétez, Monsieur, s’il vous plait. Il est un peu de
mes amis, et ce serait 4 moi une espéce de lacheté, que d’en
ouir dire du mal.

poM carLos  Pour I'amour de vous, Monsieur, je n’ en dirai
tien du tout, et c’est bien la moindre chose que je vous
doive, aprés m’avoir sauvé la vie, que de me taire devant
vous d’une personne que vous connaissez, lorsque je ne
puis en parler sans en dire du mal; mais, quelque ami que
vous lui soyez, jose espérer que vous n’approuverez pas
son action, et ne trouverez pas étrange que nous cher-
chions d’en prendre la vengeance.

DOM JUAN Au contraire, je vous y veux servir, et vous épar-
gner des soins inutiles. Je suis ami de Dom Juan, je ne puis
pas m’en empécher; mais il n’est pas raisonnable qu’il of-
fense impunément des gentilshommes, et je m’engage a
vous faire faire raison par lui.

poM carLos  Et quelle raison peut-on faire 2 ces sortes d’in-
jures?

pom juaN Toute celle que votre honneur peut souhaiter; et,
sans vous donner la peine de chercher Dom Juan davanta-
ge, je m’oblige a le faire trouver au lieu que vous voudrez,
et quand il vous plaira.

poMm carros Cet espoir est bien doux, Monsieur, 2 des
ceeurs offensés; mais, aprés ce que je vous dois, ce me serait
une trop sensible douleur que vous fussiez de la partie.

poM JuaN Je suis si attaché 2 Dom Juan qu’il ne saurait se
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tina ci ha messo sulle sue tracce la segnalazione di un servo
che ci ha detto che era uscito a cavallo, accompagnato da
quattro o cinque dei suoi uomini, e che si era avviato lungo
la costa; ma tutte le nostre ricerche sono state inutili, e non
siamo riusciti a scoprire dove sia finito.

DON GIOVANNI  Voi, Signore, lo conoscete questo Don Gio-
vanni di cui parlate?

poN carto  No, non personalmente. Non I'ho mai visto, e
I'ho soltanto sentito descrivere da mio fratello; ma ha una
gran brutta fama, ed & un uomo dalla vita...

DON Grovannt - Fermatevi, Signore, vi prego. Siamo in qual-
che modo amici, e sotto un certo profilo sarei un vile se
stessi a sentire chi ne parla male.

DON carLO  Per amor vostro, Signore, non ne dird nulla, e
dopo che mi avete salvato la vita, il minimo che possa fare
per voi ¢ di non patlare in vostra presenza di una persona
che conoscete, dal momento che non posso parlarne senza
dirne male; ma, per quanto gli possiate essere amico, 0so
sperare che non approviate il suo gesto, e che non troviate
strano il nostro tentativo di vendicarcene.

DON GIOVANNI  Anzi, voglio darvi una mano anch’io, per ri-
sparmiarvi fatiche inutili. Sono amico di Don Giovanni,
non potrei non esserlo; ma non ha senso che offenda im-
punemente dei gentiluomini, e mi impegno a farvene dar
ragione.

poN carLo  E quale ragione si pud dare a ingiurie siffatte?

DON GIovanNnt Tutta quella che il vostro onore richieda;
e senza che vi affanniate ancora a cercare Don Giovanni,
mi impegno formalmente a farvelo incontrare nel luogo
che vorrete, e quando vi piacera.

DON carLO  E una speranza graditissima, Signore, per gli
animi offesi; ma dopo quel che vi devo, sarebbe un dolore
troppo cocente per me se foste anche voi della partita.

DON GIOVANNI ~ Sono legato 2 Don Giovanni in tal modo che
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battre que je ne me batte aussi; mais enfin j'en réponds
comme de moi-méme, et vous n’avez qu’a dire quand vous
voulez qu’il paraisse et vous donne satisfaction.

poM carLos  Que ma destinée est cruelle! Faut-il que je vous.
doive la vie, et que Dom Juan soit de vos amis?

Scéne v

Dom Alonse, et trois Suivants, Dom Carlos,
Dom Juan, Sganarelle

pom ALONSE  Faites boire 14 mes chevaux, et qu’on les améne
apres nous; je veux un peu marcher a pied. O Ciel, que
vois-je ici! Quoi? Mon frére, vous voila avec notre ennemi
mortel?

pom carLos Notre ennemi mortel?

DOM JUAN (se reculant de trois pas et mettant fierement la main
sur la garde de son épée) Oui, je suis Dom Juan moi-
méme, et 'avantage du nombre ne m’obligera pas 2 vouloir
déguiser mon nom.

pom ALonse  Ah! traitre, il faut que tu périsses, et...

pom carLos  Ah! mon frére, arrétez. Je lui suis redevable de
la vie; et sans le secours de son bras, j’aurais été tué par des
voleurs que j’ai trouvés.

poM ALONSE  Et voulez-vous que cette considération empé-
che notre vengeance? Tous les services que nous rend une
main ennemie ne sont d’aucun mérite pout engager notre
ame; et §'il faut mesurer I'obligation A 'injure, votre recon-
naissance, mon frére, est ici ridicule; et comme ’honneur
est infiniment plus précieux que la vie, c’est ne devoir rien
proprement que d’€tre redevable de la vie 4 qui nous a 6té
I'honneur.

poM carLOS Je sais la différence, mon frére, qu'un gentil-
homme doit toujours mettre entre 'un et Pautre, et la re-
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non potrebbe battersi senza che mi batta anch’io; insomma
ne rispondo come di me stesso, e voi ditemi solo quando
volete che si faccia vivo per darvi soddisfazione.

poN carLo  Com’e crudele il mio destino! Possibile che io vi
debba la vita, e che Don Giovanni sia vostro amico?

Scena v

Don Alonso, e tre del Seguito, Don Carlo,
Don Giovanni, Sganarello

DON ALONSO  Fate abbeverare i cavalli laggit, e poi raggiun-
geteci; voglio camminare un po’ a piedi. Oh, Cielo, che
vedo? Cosa? Fratello mio, voi insieme al nostro mortale
nemico?

poN carLo 1l nostro mortale nemico?

DON GIOVANNI (indietreggiando di tre passi e portando con fie-

Orezza la mano sull’elsa della spada) ~ Si, Don Giovanni sono
io, e la vostra superiorita numerica non mi indurra a voler
nascondere il mio nome.

poN aLoNso  Ah, traditore, non hai scampo, e...

poN carLo A, fratello mio, fermatevi. Gli devo la vita; e
senza il soccorso del suo braccio sarei stato ucciso da alcu-
ni ladri in cui mi sono imbattuto.

poN aLonso  E vorreste che in considerazione di ¢id non si
compisse la nostra vendetta? I servigi resi da una mano
nemica non hanno nessun valore e non ci impegnano
moralmente; e se si dovesse commisurare il debito con in-
giuria, la vostra riconoscenza & a questo punto ridicola; e
dal momento che I'onore ¢ infinitamente pitt prezioso della
vita, dovere la vita a colui che ci ha tolto 'onore equivale
in realtd esattamente a non avere alcun debito.

poN carro  Conosco anch’io la differenza, fratello mio, che
un gentiluomo mette sempre tra 'uno e I'altra, e I'obbligo
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connaissance de P'obligation n’efface point en moi le res-
sentiment de I'injure; mais souffrez que je lui rende ici ce
qu'il m’a prété, que je m’acquitte sur-le-champ de la vie
que je lui dois, par un délai de notre vengeance, et lui laisse
la liberté de jouir, durant quelques jours, du fruit de son
bienfait.

poM aLoNse Non, non, c’est hasarder notre vengeance que
de la reculer et Poccasion de la prendre peut ne plus reve-
nir. Le Ciel nous l'offre ici, c’est 2 nous d’en profiter.
Lorsque I’honneur est blessé mortellement, on ne doit
point songer a garder aucunes mesures; et si vous répugnez
a préter votre bras i cette action, vous n’avez qu’a vous
retirer et laisser 3 ma main la gloire d’un tel sacrifice.

poM carrLos De grice, mon frére...

poM ALONSE Tous ces discours sont superflus: il faut qu’il
meure.

poM carLos Arrétez-vous, dis-je, mon frére. Je ne souffrirai
point du tout qu’on attaque ses jours, et je jure le Ciel que
je le défendrai ici contre qui que ce soit, et je saurai lui faire

un rempart de cette méme vie qu’il a sauvée; et pour adres-
ser vos coups, il faudra que vous me perciez.
poMm artonNse Quoi? Vous prenez le parti de notre ennemi

A ~

contre moti; et loin d’étre saisi 2 son aspect des mémes
transports que je sens, vous faites voir pour lui des senti-
ments pleins de douceur?

poM carLos Mon frére, montrons de la modération dans
une action légitime, et ne vengeons point notre honneur
avec cet emportement que vous témoignez. Ayons du cceur
dont nous soyons les maitres, une valeur qui n’ait rien de
farouche, et qui se porte aux choses par une pure délibé-
ration de notre raison, et non point par le mouvement
d’une aveugle colére. Je ne veux point, mon frére, demeu-
rer redevable 3 mon ennemi, et je lui ai une obligation dont
il faut que je m’acquitte avant toute chose. Notre vengean-
ce, pour étre différée, n’en sera pas moins éclatante: au
contraire, elle en tirera de I"avantage; et cette occasion de
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di riconoscenza non cancella in me il risentimento per I'in-
giuria. Ma permettetemi di ridargli qui quello che mi ha
prestato, che io mi sdebiti immediatamente della vita che
gli devo, con un rinvio della vendetta, e che gli lasci la
possibilita di godere per qualche giorno del frutto della sua
buona azione.

poN aLtonso No, no, procrastinare la nostra vendetta vuol
dire metterla a repentaglio e I'occasione potrebbe non ri-
presentarsi. I Cielo ce 'offre qui, tocca a noi approfittarne.
Quando I'onore & ferito a morte, non si deve prendere in
esame nessuna moderazione, di nessun tipo; e se vi ripugna
prestare il braccio a tale impresa, dovete solo ritirarvi e
rimettere nelle mie mani la gloria di un tale sacrificio.

poN carLo Vi scongiuro, fratello mio...

PON aLONsO  Son tutte chiacchiere superflue; deve morire.

DON cArRLO Fermatevi, vi dico, fratello mio. Non permetterod
in nessun modo che qualcuno attenti alla sua vita, e giuro
davanti al Cielo che lo difenderd contro chicchessia, € riu-
scird a fargli scudo con questa stessa vita da lui salvata; e
per mettere a segno i vostri colpi, dovrete trafiggere me.

poX aronso Come? Vi schierate con il nostro nemico con-
tro di me; e invece di esser colto alla sua vista dalla mia
stessa reazione violenta, mostrate sentimenti affettuosi nei
suoi riguardi?

poN carLo Fratello mio, diamo prova di moderazione in
un’azione legittima, e non vendichiamo il nostro onore con
quellirruenza che manifestate”. Il nostro cuore sia sotto il
nostro controllo, il nostro valore non sia selvaggio, e si
esplichi attraverso una pura deliberazione della ragione, e
non sotto la spinta di una collera cieca. Non voglio, fratello
mio, lasciare i conti in sospeso con il mio nemico, e prima
di tutto devo saldare il mio debito. La nostra vendetta, per
essere differita, non sara meno clamorosa; al contrario, ne
_trarra vantaggio; e questa rinuncia ad approfittare di que-
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I'avoir pu prendre la fera paraitre plus juste aux yeux de
tout le monde.

-

pom aLonse O Iétrange faiblesse, et 'aveuglement effroyable

d’hasarder ainsi les intéréts de son honneur pour la ridicule
pensée d’une obligation chimérique!

DoM carLos  Non, mon frére, ne vous mettez pas en peine.

Si je fais une faute, je saurai bien la réparer, et je me charge
de tout le soin de notre honneur; je sais a quoi il nous
oblige, et cette suspension d’un jour, que ma reconnaissan-
ce lui demande, ne fera qu’augmenter 'ardeur que jai de
le satisfaire. Dom Juan, vous voyez que j’ai soin de vous
rendre le bien que j’ai recu de vous, et vous devez par la
juger du reste, croire que je m’acquitte avec méme chaleur
de ce que je dois, et que je ne serai pas moins exact a vous
payer l'injure que le bienfait. Je ne veux point vous obliger
ici a expliquer vos sentiments, et je vous donne la liberté de
penser a loisir aux résolutions que vous avez 2 prendre.
Vous connaissez assez la grandeur de I'offense que vous
nous avez faite, et je vous fais juge vous-méme des répara-
tions qu’elle demande. 11 est des moyens doux pour nous
satisfaire; il en est de violents et de sanglants; mais enfin,
quelque choix que vous fassiez, vous m’avez donné parole
de me faire faire raison par Dom Juan: songez a me la faire,
je vous prie, et vous ressouvenez que, hors d’ici, je ne dois
plus qu’a mon honneur.

1.4

st'occasione la fard apparire pitt giusta agli occhi di tutti.

DON ALONsO O strana debolezza, o accecamento terribile!
Porre a repentaglio cosi I'interesse del proprio onore per
I'idea ridicola di un debito chimerico!

DON cArRLO  No, fratello mio, non datevi pensiero. Se com-
metto un errore, saprd come ripararlo, e assumo su di me
Pintera responsabilita e la cura del nostro onore. Ne cono-
sco gli obblighi, e questa sospensione di un giorno, richie-
stagli dal mio debito di riconoscenza, non fara che aumen-
tare 'ardore di appagarlo. Don Giovanni, come vedete,
tengo molto a restituirvi il bene che ho ricevuto da voi, e
dovete da cio giudicare del resto; credete pure che saldo
sempre con lo stesso ardore i miei debiti, e che vi ripagherd
dell'ingiuria con la stessa puntualiti e precisione con cui v
ho ripagato del beneficio. Non voglio costringervi ora a
esprimere qui il vostro pensiero, e vi concedo la liberta di
pensare con tutto agio alle decisioni che dovrete prendere.
Voi conoscete bene la gravita dell’offesa che ci avete fatta,
e lascio giudicare a voi stesso le riparazioni che esige. Vi
sono modi pacati per darci soddisfazione; ve ne sono altri,
violenti e cruenti. Ma quale che sia la vostra scelta, mi avete
dato la vostra parola di farmi dar ragione da Don Giovan-
ni; non dimenticatevene, vi prego, e ricordatevi che, da

N

questo punto in poi, il mio unico debito & verso il mio

DOM JuaN  Je n’ai rien exigé de vous, et vous tiendrai ce que onore. . R
P : v DON GIovAaNNT  Non ho preteso nulla da voi, e manterrd la
j’ai promis. ,

pom carLos  Allons, mon frére: un moment de douceur ne Mia promessa. . . )
fait aucune injure  la sévérité de notre devoir poN carLo  Orsy, fratello mio; un istante di pace non reca la
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minima offesa alla rigida severitd del nostro dovere.




Scéne v
Dom Juan, Sganarelle

pom juan Hola, hé, Sganarelle!

SGANARELLE  Plait-il?

pom juan Comment, coquin, tu fuis quand on m’attaque?

SGANARELLE Pardonnez-moi, Monsieur; je viens seulement
d’ici prés. Je crois que cet habit est purgatif, et que c’est
prendre médecine que de le porter.

pom JuaN Peste soit [insolent! Couvre au moins ta poltron-
nerie d'un voile plus honnéte. Sais-tu bien qui est celui 2
qui j’ai sauvé la vie?

SGANARELLE Moi? Non.

poM juaN C’est un frére d’Elvire.

scanarerte  Un...

poM juaN Il est assez honnéte homme, il en a bien usé, et j'ai
regret d’avoir démélé avec lui.

sGaNaReLLE 1l vous serait aisé de pacifier toutes choses.

pom yuan Qui; mais ma passion est usée pour Done Elvire,
et ’engagement ne compatit point avec mon humeur.
J’aime la liberté en amour, tu le sais, et je ne saurais me
résoudre 4 renfermer mon cceur entre quatre murailles. Je
te I'ai dit vingt fois, j’ai une pente naturelle 2 me laisser
aller a tout ce qui m’attire. Mon cceur est a toutes les bel-
les, et C’est a elles a le prendre tour 2 tour et i le garder
tant qu’elles le pourront. Mais quel est le superbe édifice
que je vois entre ces arbres?

scaNAReLLE  Vous ne le savez pas?

pom JuaN Non, vraiment. .

SGANARELLE Bon! c’est le tombeau que le Commandeur fai-
sait faire lorsque vous le tultes.

pom JuaN  Ah! tu as raison. Je ne savais pas que ¢’était de ce
coté-ci qu'il était. Tout le monde m’a dit des merveilles de

Scena v
Don Giovanni, Sganarello

poN crovanni  Ola, ehi, Sganarello!

SGANARELLO  S1?

poN crovannt  Come, canaglia, tu scappi quando sono attac-
cato?

sGaNARELLO Perdonatemi, Signore; ero proprio qui accanto.
Credo che quest’abito sia lassativo: a indossarlo fa da pur-
ga®.

DON Grovanni Va' a quel paese, insolente! Per lo meno
copri la tua vigliaccheria con un velo piti decente. Sai chi
& quello a cui ho salvato la vita?

scanarerro  lo? No.

poN GIovaNNI E un fratello di Elvira.

scanarerLo  Un...

pON GlovannI E davvero un gentiluomo, si € comportato
bene, e mi dispiace di aver un conto in sospeso con lui.

scaNaRELLO Sarebbe facile per voi risolvere tutto pacifica-
mente.

DON GIOVANNT  Si; ma la mia passione per Donna Elvira si &
consunta, e un impegno serio non & compatibile con la mia
indole. In amore amo la liberta, lo sai, e non potrei rasse-
gnarmi a rinchiudere il mio cuore dentro quattro mura. Te
Tho gia detto venti volte, ho un’inclinazione naturale ad
abbandonarmi a tutto cid che mi attrae. Il mio cuore ap-
partiene a tutte le belle e tocca a loro prenderselo a turno
¢ trattenerlo per quanto possono. Ma cos’@ quel superbo
edificio che vedo tra gli alberi?

scanareLLo  Non lo sapete?

pon ciovannt  No, davvero.

scanarerro  Beh, & la tomba che il Commendatore si faceva
costruire quando l’avete ucciso!

pon ciovannt Ah, hai ragione. Non sapevo che fosse da
queste parti. Tutti mi han sempre detto meraviglie di que-
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cet ouvrage, aussi bien que de la statue du Commandeur,
et j’ai envie de l'aller voir.

SGANARELLE Monsieur, n’allez point 13.

poM Juan Pourquoi?

seaNarerLe  Cela n'est pas civil, d’aller voir un homme que
vous avez tué.

DOM JUAN  Au contraire, c’est une visite dont je lui veux faire
civilité, et qu'il doit recevoir de bonne grice, s'il est galant
homme. Allons, entrons dedans. (Le tombeau s’ouvre, on
Von voit un superbe mausolée et la statue du Commandenr)

sGaNARELLE Ah! que cela est beau! Les belles statues! le
beau marbre! les beaux piliers! Ah! que cela est beau!
Qu’en dites-vous, Monsieur?

pom JuaN  Qu’on ne peut voir aller plus loin I’ambition d’un
homme mort; et ce que je trouve admirable, cest qu’'un
homme qui s’est passé, durant sa vie, d’'une assez simple
demeure, en veuille avoir une si magnifique pour quand il
n’en a plus que faire.

SGANARELLE Voici la statue du Commandeur.

poM juaN Parbleu! Le voila bon, avec son habit d’empereur
romain!

sGaNareLLE  Ma foi, Monsieur, voila qui est bien fait. Il sem-
ble qu'il est en vie, et qu'il s’en va parler. 1l jette des re-
gards sur nous qui me feraient peur, si j’étais tout seul, et

. je pense qu’il ne prend pas plaisir de nous voir.

poM juaN Il aurait tort, et ce serait mal recevoir honneur
que je lui fais. Demande-lui s’il veut venir souper avec moi.

SGANARELLE _C’est une chose dont il n’a pas besoin, je crois.

poMm JuaN  Demande-lui, te dis-je.

SGANARELLE  Vous moquez-vous? Ce serait étre fou que d’al-
ler parler i une statue.

poMm juaN -Fais ce que je te dis.

seaNarerlLeE  Quelle bizarrerie! Seigneur Commandeur... je

ris de ma sottise, mais c’est mon maitre qui me la fait fai-

re. Seigneur Commandeur, mon maitre Dom Juan vous
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st’opera, come anche della statua del Commendatore, € ho
voglia di andare a vederla. .

SGANARELLO Signore, non andateci.

DON GIOVANNI Perché?

seaNaRELLO Non & gentile, andare a trovare un uomo che
avete ucciso.

poN Glovanni Al contrario, & una visita di cortesia che vo-
glio fargli, e che lui ricevera di buon grado e con buon
garbo, se & beneducato. Su, entriamo. (57 apre la tomba, al
cui interno si vedono un superbo mausoleo e la statua del
Commendatore)

scaNarerLo  Ah, che bello! Che belle statue! Che bel mar-
mo! Che belle colonne! Ah, che bello!# Che ne dite, Si-
gnore? .

pon crovanN:  Che non potremmo vedere 'ambizione di un
morto spingersi oltre; e quel che non finisce di stupirmi &
che un uomo che in vita si & sempre accontentato d’'una
modestissima dimora, ne voglia avere una cosi magnifica®
per quando non se ne fa pid niente.

sGaNARELLO Ecco la statua del Commendatore,

DON GIOVANNI Perbacco, s’¢ conciato bene, con il suo vestito
da imperatore romano!

sGaNARELLO Perdirindina, Signore, & proprio ben fatta. Sem-
bra che sia vivo, e che stia per parlare. Ci lancia delle
occhiate che mi farebbero paura, se fossi solo, e credo che
non sia contento di vederci.

pon glovannt  Avrebbe torto, e risponderebbe male all’ono-
re che gli faccio. Chiedigli se vuole venire a cena con me.

sGaNARELLO Non ne sente il bisogno, credo.

pon ciovannt  Chiediglielo, ti dico.

sGANARELLO State scherzando? Sarebbe da matti andare a
parlare a una statua.

pon GIovaNNt  Fa’ quel che ti dico.

sGaNarerLo  Che idea bislacca! Signor. Commendatore... &
una cosa senza senso di cui rido io per primo, ma & il mio
padrone che me la fa fare. Signor Commendatore, il mio
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demande si vous voulez lui faire ’honneur de venir souper
avec lui. (La Statue baisse la téte) Hal

pom Juan Qu’est-ce? Qu’as-tu? dis donc, veux-tu parler?

SGANARELLE (fait le méme signe que lui a fait la Statue et baisse
la téte) La Statue...

pom juan Eh bien! que veux-tu dire, traitre?

SGANARELLE Je vous dis que la Statue...

poM JjuaN Eh bien! la Statue? je t'assomme, si tu ne patles.

SGANARELLE La Statue m’a fait signe.

poMm JuaN La peste le coquin!

scanarerLle  Elle m’a fait signe, vous dis-je: il n’est rien de
plus vrai. Allez-vous-en lui parler vous-méme pour voir.
Peut-étre...

poM JuaN Viens, maraud, viens, je te veux bien faire toucher
au doigt ta poltronnerie. Prends garde. Le Seigneur Com-
mandeur voudrait-il venir souper avec moi? (La Statue
baisse encore la téte)

SGANARELLE e ne voudrais pas en tenir dix pistoles. Eh bien!
Monsieur?

poMm Juan Allons, sortons d’ici.

scaNaReLLE  Voila de mes esprits forts, qui ne veulent rien

croire.
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padrone Don Giovanni vi chiede se volete fargli 'onore di
cenare con lui. (La Statua china la testa) Ah!

poN GIOVANNI  Che ¢’&? Cos’hai? Insomma, ti decidi a par-
lare?

SGANARELLO (ripete il cenno che gli ha fatto la Statua e china la
testa) La Statua...

poN crovannt  Ebbene, che vuoi dire, perfido?

scanareiLo Vi dico che la Statua... .

pon Grovanni  Ebbene, la Statua? Se non parli, ti ammazzo.

SGANARELLO La Statua mi ha fatto un cenno.

DON GIOVANNI Va’ a quel paese, birbante!

SGANARELLO Mi ha fatto un cenno, vi dico: & la cosa piu ve-
ra del mondo. Andate voi stesso a parlarle, per vedere.
Forse...

DON GIOVANNI  Vieni, furfante, vieni, voglio farti toccare con
mano la tua vigliaccheria. Sta’ attento. Il Signor Com-
mendatore vorrebbe venire a cena con me? (La Statua chi-
na di nuovo la testa)

scanareLLo  Non sarel contento nemmeno se ci avessi scom-
messo dieci pistole*. Ebbene, Signore?

DON GiovannI  Andiamo, usciamo di qui.

scanarelLo  Cosi fan tutti i liberi pensatori, che non credono
mai a niente.
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ACTE 1V
Scéne premiére
Dom Juan, Sganarelle
poM JjuaN  Quoi qu’il en soit, laissons cela: c’est une bagatel-
le, et nous pouvons avoir été trompés par un faux jour, ou

surpris de quelque vapeur qui nous ait troublé la vuc.
sGaNaReLLE  Eh! Monsieur, ne cherchez point 3 démentir ce

que nous avons vu des yeux que voild. Il n’est rien de plus -

véritable que ce signe de téte; et je ne doute point que le
Ciel, scandalisé¢ de votre vie, n’ait produit ce miracle pour
vous convaincre, et pour vous retirer de...

DoM JuaN  Ecoute: si tu m’importunes davantage de tes sot-
tes an&ﬁmmv si tu me dis encore le moindre mot 1a-dessus,
je vais appeler quelqu’un, demander un nerf de beeuf, te

mmmwo tenir par trois ou quatre, et te rouer de mille coups.
M’entends-tu bien?

SGANARELLE Fort bien, Monsieur, le mieux du monde. Vous
vous expliquez clairement; c’est ce qu’il y a de bon en vous,

que vous n’allez point chercher de détours: vous dites les
choses avec une netteté admirable.

pom juan Allons, qu’on me fasse souper le plus tdt que I'on
pourra. Une chaise, petit garcon.

Scéne 1
Domz Juan, La Violette, Sganarelle

LA VIOLETTE  Monsieur, voila votre marchand, M. Dimanche,
qui demande i vous patler,
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ATTO IV
Scena prima
Don Giovanni, Sganarello

DON Glovannt  Sta quel che sia, non pensiamoci pily; & una
sciocchezza: potrebbe averci ingannati un calo di luce; o
forse & stato un vapore improvviso a offuscarci la vista™.

scanareLLo  Eh, Signore, non tentate di smentire quello che
abbiamo visto coi nostri stessi occhi. Niente & pit vero di
quel cenno del capo; e io sono sicurissimo che & stato il
Cielo, scandalizzato dalla vostra vita, a compiere un mira-
colo per convincervi, e per distogliervi da...

DON GIOVANNI Sta’ a sentire. Se continui a importunarmi
con le tue idiozie moraleggianti, se dici ancora una sola
parola sull’argomento, chiamo qualcuno, mi procuro un
nervo di bue, ti faccio tener fermo da tre o quattro persone
e ti ammazzo di botte. Hai capito bene?

SGANARELLO Benissimo, Signore, come meglio non si potreb-
be. Vi spiegate con molta chiarezza; & questo che c’¢ di
buono in voi, che non usate giri di parole: dite sempre le
cose con una precisione da fare invidia.

DON GIOVANNI  Su, che mi sia servita la cena appena possibi-
le. Una sedia, ragazzo.

Scena 11
Don Giovanni, La Violetta, Sganarello

LA VIOLETTA Signore, ¢’€ un vostro fornitore, il signor Dome-
nica’?, che chiede di parlarvi.
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SGANARELLE Bon, voila ce qu’il nous faut, qu’un compliment
de créancier. De quoi s’avise-t-il de nous venir demander
de Pargent, et que ne lui disais-tu que Monsieur n’y est
pas?

La vioLerTE 1l y a trois quarts d’heure que je lui dis; mais il
ne veut pas le croire, et s’est assis 13-dedans pour attendre,

sGaNARerLLE Qu’il attende, tant qu’il voudra.

poM juaNn Non, au contraire, faites-le entrer. C’est une fort
mauvaise politique que de se faire celer aux créanciers. 1l
est bon de les payer de quelque chose, et jai le secret de
les renvoyer satisfaits sans leur donner un double.

Scéne m
Dom Juan, M. Dimanche, Sganarelle, Suite

DOM JUAN (faisant de grandes civilités) Ah! Monsieur Diman-
che, approchez. Que je suis ravi de vous voir, et que je
veux de mal 3 mes gens de ne vous pas faire entrer
d’abord! Javais donné ordre qu’on ne me fit parler per-
sonne; mais cet ordre n’est pas pour vous, et vous étes en
droit de ne trouver jamais de porte fermée chez moi.

M. DIMANCHE Monsieur, je vous suis fort obligé.

poM JUAN (parlant @ ses lagquais) Parbleu! coquins, je vous
apprendrai 2 laisser M. Dimanche dans une antichambre,
et je vous ferai connaitre les gens.

M. DIMANCHE Monsieur, cela n’est rien.

poMm juaN Comment? Vous dire que je n’y suis pas, 2 M.
Dimanche, au meilleur de mes amis?

M. DIMANCHE Monsieur, je suis votre serviteur. J’étais venu...

poM juan Allons vite, un siége pour M. Dimanche.

M. DIMANCHE Monsieur, je suis bien comme cela.

poM juaN Point, point, je veux que vous soyez assis contre
moi.

M. pimanNcHE  Cela n’est point nécessaire.
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scanareLLo  Uffa!, ¢i mancava solo questo, il rimbrotto di
un creditore. Come gli salta in mente di venire a chieder-
ci i soldi, e perché non gli hai detto che il Signore non
ce?

LA VIOLETTA Son tre quarti d’ora che glielo sto dicendo; ma
non vuole crederci e si & seduto di [ ad aspettare.

scanarerro  Che aspetti fin che vuole.

pon crovannt  No, fallo entrare invece. E una pessima poli-
tica quella di farsi negare ai creditori. E meglio pagarli in
qualche modo, e conosco il sistema per mandarli via sod-
disfatti senza sborsare nemmeno un centesimo.

Scena m
Don Giovanni, il Signor Domenica, Sganarello, Seguito

DON GIOVANNI (con molte cerimonie) Ah, signor Domenica,
venite, venite! Come son felice di vedervi! Sapeste come ce
I'ho con i mei domestici che non vi hanno fatto entrare
subito! Avevo dato 'ordine di non far passare nessuno, ma
I’ordine non vale per voi, e a voi & concesso il diritto di non
trovare mai chiusa la porta della mia casa.

IL SIGNOR DOMENICA Signore, vi sono obbligatissimo.

DON GIOVANNI (rivolgendosi ai suoi domestici) Accidenti a
voi, disgraziati, vi insegnerd io a lasciare il signor Domeni-
ca in un’anticamera, e a riconoscere le persone!

IL SIGNOR DOMENICA Signore, non fa niente.

poN ciovannt Come, niente? Dirvi che non ci sono a voi,
al signor Domenica, al migliore dei miei amici?

IL SIGNOR DOMENICA Signore, son servo vostro. Ero venuto...

DON GIOVANNI Su, presto, fate sedere il signor Domenica.

IL SIGNOR DOMENICA Signore, sto bene cosi.

pon ciovanni  Niente affatto. Voglio che vi sediate di fronte
a me. .

IL SIGNOR DOMENICA Non occorre.
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pom JuaN Otez ce pliant, et apportez un fauteuil.

M. DIMANCHE Monsieur, vous vous moquez, et...

poM JuanN  Non, non, je sais ce que je vous dois, et je ne veux
point qu'on mette de différence entre nous deux.

M. DIMANCHE Monsieur...

poMm juaN  Allons, asseyez-vous.

M. pimancee 1 n’est pas besoin, Monsieur, et je n’ai qu'un
mot a vous dire. J’étais...

poM juaN Mettez-vous 13, vous dis-je.

M. DIMANCHE  Non, Monsieur, je suis bien. Je viens pour...

pom juaN  Non, je ne vous écoute point si vous n’étes assis.

M. DIMANCHE Monsieur, je fais ce que vous voulez. Je...

poM juaN Parbleu! Monsieur Dimanche, vous vous portez
bien.

M. piMaNcHE  Oui, Monsieur, pour vous rendre service. Je
suis venu...

poM JuaN  Vous avez un fonds de santé admirable, des lévres
fraiches, un teint vermeil, et des yeux vifs.

M. DIMANCHE Je voudrais bien...

poMm juaNn Comment se porte Madame Dimanche, votre
épouse?

M. piMaNcCHE  Fort bien, Monsieur, Dieu merci.

pom juaNk C’est une brave femme.

M. piMaNcHE  Elle est votre servante, Monsieur. Je venais...

poMm juaN  Et votre petite fille Claudine, comment se por-
te-t-elle? -

M. DIMANCHE Le mieux du monde.

pom JjuaN La jolie petite fille que c’est! Je I'aime de tout
mon cceur.

M. piMancHE  Cest trop d’honneur que vous lui faites, Mon-
sieur. Je vous...

pom juaN Et le petit Colin, fait-il toujours bien du bruit
avec son tambour?

M. piMaNcHE  Toujours de méme, Monsieur. Je...

pom juaN Et votre petit chien Brusquet? Gronde-t-il tou-
jours aussi fort, et mord-il toujours bien aux jambes les
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pon crovannr  Togliete di mezzo questo sgabello, e portate
una poltrona .

IL SIGNOR DOMENICA Signore, volete scherzare, e...

DON GIOVANNI  No, no, so quel che vi devo, e non voglio che
ci siano distinzioni tra noi.

IL SIGNOR DOMENICA Signore...

DON GIOVANNI Su, sedetevi.

IL SIGNOR DOMENICA Non ce n’€ bisogno, Signore, e ho solo
da dirvi una cosa. Ero...

DON GIOVANNI  Accomodatevi, vi dico.

IL SIGNOR DOMENICA  Noj, Signore, sto bene cosi. Vengo per...

poN GrovannNt  No, non vi ascolto se non vi sedete,

IL sIGNOR DOMENICA Come volete, Signore. Io...

DON GIOVANNI  Perbacco, Signor Domenica, vi trovo bene.

IL SIGNOR DOMENICA  Si, Signore, per servirvi. Sono venuto...

DON GIOVANNI Avete una salute che vale un capitale e un
aspetto invidiabile: labbra turgide, un bel colorito rosso, e
occhi vispi.

IL SIGNOR DOMENICA Vorrel almeno...

poN Grovannt  Come sta la vostra sposa, la signora Domeni-
ca?

IL SIGNOR DOMENICA Benissimo, Signore, grazie a Dio.

DON GIOVANNI  Gran brava moglie.

IL SIGNOR DOMENICA Serva vostra, Signore. Ero venuto...

poN Grovannt E la piccola Claudia, la vostra figlioletta,
come sta?

IL SIGNOR DOMENICA Meglio non si pud.

DON GIOVANNI  Quant’@ graziosa, quella bambina! Le voglio
bene con tutto il cuore.

IL SIGNOR DOMENICA Troppo onorata, troppo onorata, Si-
gnore. Io vi...

pon arovanNt  E il piccolo Nicolino, fa sempre tanto bacca-
no con il suo tamburo?

IL SIGNOR DOMENICA Sempre tanto, signore. lo... ‘

poN Giovannt E il vostro cagnolino Bruschetto? Ringhia
sempre cosi forte e morde sempre le gambe delle persone
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gens qui vont chez vous?

M. DIMANCHE  Plus que jamais, Monsieur, et nous ne saurions
en chevir.

pom juan Ne vous étonnez pas si je m’informe des nouvelles
de toute la famille, car j'y prends beaucoup d’intérét.

m. piMancuae Nous vous sommes, Monsieur, infiniment
obligés. Je...

poM JUaN (lui tendant la main) Touchez donc 13, Monsieur
Dimanche. Etes-vous bien de mes amis?

M. DIMANCHE Monsieur, je suis votre serviteur.

pom juaN Parbleu! je suis 2 vous de tout mon cceur.

M. DIMANCHE Vous m’honorez trop. Je...

pom juaN 1l n’y a rien que je ne fisse pour vous.

M. DIMANCHE Monsieur, vous avez trop de bonté pour moi.

poMm Juan Et cela sans intérét, je vous prie de le croire.

M. DIMANCHE Je n’ai point mérité cette grace assurément.
Mais, Monsieur...

pom juaN Oh! ¢a, Monsieur Dimanche, sans fagon, voulez-
vous souper avec moir?

M. pimancae  Non, Monsieur, il faut que je m’en retourne
tout 2 'heure. Je...

pom JUan (se levant) Allons, vite un flambeau pour condui-
re M. Dimanche et que quatre ou cing de mes gens pren-
nent des mousquetons pour |’escorter.

M. DIMANCHE (se levant de méme) Monsieur, il n’est pas né-
cessaire, et je m’en irai bien tout seul. Mais... (Sganarelle
Ote les siéges promptement)

pom juan Comment? Je veux qu’on vous escorte, et je m’in-
téresse trop a votre personne. Je suis votre serviteur, et de
plus votre débiteur.

M. pivancae  Ah! Monsieur...

pom juan Cest une chose que je ne cache pas, et je le dis
a tout le monde.

M. DIMANCHE  Sli...

pom JuaN Voulez-vous que je vous reconduise?

m. pimancHe  Ah! Monsieur, vous vous moquez. Monsieur...
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che vengono a casa vostra?

IL SIGNOR DOMENICA Piu che mai, Signore, e non rtusciamo
a domarlo.

pox crovannt Non dovete stupirvi se mi informo e chiedo
notizie di tutta la famiglia: & che mi sta molto a cuore.

IL SIGNOR DOMENICA Vi siamo infinitamente obbligati, Signo-
re. To...

DON GIOVANNI (tendendogli la mano) Diamoci la mano, allo-
ra, signor Domenica. Siete mio amico, no?

IL SIGNOR DOMENICA Signore, son Servo VOstro.

poN Giovanni Perbacco! E io son vostro con tutto il cuore.

IL SIGNOR DOMENICA Mi fate troppo onore. lo...

poN Giovannt Non c’é niente che non farei per voi.

IL SIGNOR DOMENICA Siete troppo buono con me, Signore.

poN GIovanNi  E non per interesse, vi prego di credetlo.

IL SIGNOR DOMENICA Troppa grazia, non merito tanto, vi as-
sicuro. Ma, Signore...

pon Giovannt  Oh, a proposito, Signor Domenica, volete re-
stare a cena con me, senza complimenti?

1L sicNor pomenica No, Signore, devo rientrare di corsa.
To...

DON GIOVANNI (alzandosi in piedi) Su, presto, una fiaccola™
per accompagnare il signor Domenica, e che quattro o cin-
que dei miei uomini lo scortino a casa coi moschetti.

IL SIGNOR DOMENICA (alzandosi anche lui) Signore, non oc-
corre, posso andare benissimo da solo. Ma... (Sganarello
toglie subito le poltrone)

pon Grovanni  Come? Voglio che abbiate la scorta, mi siete
troppo caro. Son servo vostro, oltre che vostro debitore.

IL sicNOR DOMENICA Ah, Signore!...

pon Giovannt  Non ne faccio certo mistero, e lo dico in giro
a tutti.

IL SIGNOR DOMENICA Se...

pON GIOVANNI  Volete che vi accompagni alla porta io stesso?

IL siGNOR DOMENICA Ah, Signore, scherzate. Signore...
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DoM juaN Embrassez-moi donc, s'il vous plait. Je vous prie
encore une fois d’étre persuadé que je suis tout a vous, et
qu’il n’y a rien au monde que je ne fisse pour votre service.
(I sort)

sGaNareLLe 11 faut avouer que vous avez en Monsieur un
homme qui vous aime bien.

M. DIMANCHE 11 est vrai; il me fait tant de civilités et tant de
compliments que je ne saurais jamais lui demander de ar-
gent.

SGANARELLE  Je vous assure que toute sa maison périrait pour
vous; et je voudrais qu'il vous arrivat quelque chose, que
quelqu’un savisit de vous donner des coups de baton;
vous verriez de quelle maniére...

M. DIMANCHE Je le crois; mais, Sganarelle, je vous prie de lui
dire un petit mot de mon argent.

sGANARELLE  Oh! ne vous mettez pas en peine, il vous payera
le mieux du monde.

M. DIMANCHE Mais vous, Sganarelle, vous me devez quelque
chose en votre particulier.

SGANARELLE  Fi! ne parlez pas de cela.

M. piMANCHE ~ Comment? Je...

SGANARELLE Ne sais-je pas bien que je vous dois?

M. piMaNcHeE  Oui, mais...

sGANAReLLE  Allons, Monsieur Dimanche, je vais vous éclairer.

M. DIMANCHE Mais mon argent...

SGANARELLE (prenant M. Dimanche par le bras) Vous mo-
quez-vous?

M. DIMANCHE Je veux...

SGANARELLE (le tirant) FEh!

M. DIMANCHE J’entends...

SGANARELLE (le poussant) Bagatelles.

M. DIMANCHE Mais...

SGANARELLE (le poussant) Fil

M. DIMANCHE Je...

mnszFm (le poussant tout a fait hors du théitre) Fi! vous

is-je.
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poN ciovannt  Allora abbracciamoci, per piacere. Vi prego
ancora una volta di non dubitare che sono tutto vostro, e
che non ¢’¢ niente al mondo che non farei per servirvi.
(Esce)

SGANARELLO Bisogna ammettere che avete nel mio Signore
qualcuno che vi vugle un gran bene.

IL SIGNOR DOMENICA E vero; & talmente gentile, cortese e mi
fa tanti di quei complimenti che non ce la fard mai a chie-
dergli i soldi.

SGANARELLO Vi assicuro che tutti qui sarebbero pronti a
morire per voi; e vorrei che vi succedesse qualcosa, che
qualcuno osasse solo bastonarvi, vedreste in che modo...

IL SIGNOR DOMENICA Lo credo; ma, Sganarello, vi prego di
dirgli qualcosina dei miei soldi.

sGaNareLto - Oh, non preoccupatevi, vi paghera nel miglior
modo del mondo.

IL SIGNOR DOMENICA Ma, Sganarello, voi stesso avete qualco-
sa in sospeso con me.

sGANARELLO  Ohibd, non parliamone!

IL SIGNOR DOMENICA Come? Jo...

sGANARELLO  Volete che non sappia di esservi debitore?

IL SIGNOR DOMENICA Si, ma...

SGANARELLO  Su, signor Domenica, vi faccio luce.

IL SIGNOR DOMENICA Ma i miei soldi...

SGANARELLO (prendendo il signor Domenica per il brac-
cio) Volete scherzare?

IL SIGNOR DOMENICA Voglio...

SGANARELLO (frascinandolo) Eh!

IL SIGNOR DOMENICA Intendo...

SGANARELLO (spingendolo via) Sciocchezze!

IL SIGNOR DOMENICA Ma...

SGANARELLO (spingendolo via) Schifezze!

IL SIGNOR DOMENICA lo...

SGANARELLO (spingendolo proprio fuori di scena) ~Schifezze! vi
dico.
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Scéne 1v
Dom Louis, Dom Juan, La Violette, Sganarelle

La VIOLETTE Monsieur, voila Monsieur votre pére.

poM JuaN Ah, me voici bien! il me fallait cette visite pour
me faire enrager.

poMm Louls Je vois bien que je vous embarrasse et que vous
vous passeriez fort aisément de ma venue. A dire vrai, nous
nous incommodons étrangement l'un et Pautre; et si vous
étes las de me voir, je suis bien las aussi de vos déporte-
ments. Hélas! que nous savons peu ce que nous faisons
quand nous ne laissons pas au Ciel le soin des choses qu’il
nous faut, quand nous voulons é&tre plus avisés que lui, et
que nous venons & l'importuner par nos souhaits aveugles
et nos demandes inconsidérées! J’ai souhaité un fils avec
des ardeurs nonpareilles; je I'ai demandé sans reliche avec
des transports incroyables; et ce fils, que j'obtiens en fati-
guant le Ciel de veeux, est le chagrin et le supplice de cette
vie méme dont je croyais qu'il devait étre la joie et la con-
solation. De quel ceil, a votre avis, pensez-vous que je puis-
se voir cet amas d’actions indignes, dont on a peine, aux
yeux du monde, d’adoucir le mauvais visage, cette suite
continuelle de méchantes affaires, qui nous réduisent, a
toutes heures, 2 lasser les bontés du Souverain, et qui ont
€puisé aupres de lui le mérite de mes services et le crédit
de mes amis? Ah! quelle bassesse est la votre! Ne rougis-
sez-vous point de mériter si peu votre naissance? Etes-vous
en droit, dites-moi, d’en tirer quelque vanité? Et qu’avez-
vous fait dans le monde pour étre gentilhomme? Croyez-
vous qu'il suffise d’en porter le nom et les armes, et que ce
nous soit une gloire d’étre sorti d’un sang noble lorsque
nous vivons en infimes? Non, non, la naissance n’est rien

ou la vertu n’est pas. Aussi nous n’avons part  la gloire

V.4

Scena 1v
Don Luigi, Don Giovanni, La Violetta, Sganarello

LA VIOLETTA Signore, & qui il vostro Signor padre.

DON GIOvANNI  Ah, eccomi sistemato: ci mancava solo questa
visita per farmi uscire dai gangheri!

poN Luict  Mi accorgo che vi do fastidio e che avreste fatto
volentieri a meno della mia visita. A essere sinceri, non ci
sopportiamo reciprocamente; e se voi siete stanco di veder-
mi, in compenso io sono stanco del vostro sregolato modo
di vivere. Ahimé! Quanto poco ci rendiamo conto di quel
che facciamo quando non lasciamo che sia il Cielo a occu-
parsi delle nostre necessitd, quando vogliamo essere pitl
lungimiranti di lui, e ci mettiamo a importunarlo con i
nostri desideri ciechi e le nostre richieste sconsiderate! Ho
desiderato un figlio, I’ho desiderato con un’intensita senza
eguale; ho cercato di averlo senza sosta con slanci incredi-
bili. E questo figlio, ottenuto stancando il Cielo a forza di
preghiere e voti, & il dolore e il tormento di questa vita,
invece di esserne la gioia e la consolazione, come speravo.
Con quale animo, secondo voi, con quale animo pensate
che io possa guardare questo cumulo di azioni indegne, che
¢ tanto difficile far apparire sotto un profilo migliore agli
occhi del mondo, questa sequela ininterrotta di mali affari,
che c¢i riducono, in ogni momento, a logorare il favore del
Sovrano, e che hanno dato fondo al merito accumulato
presso di lui con i miei servigi e pure al credito di cui
godevo presso gli amici? Ah, come siete sceso in basso!
Non arrossite all'idea di meritare cosi poco la vostra alta
nascita? Avete forse il diritto, ditemi, di trarne motivo di
vanto? E che avete mai fatto nel mondo per essere un
atistocratico? Credete forse che basti possederne il nome e
lo stemma, e che giovi alla fama 'appartenenza a un nobile
sangue se viviamo da infami? No, no, la nobiltd non val
niente ove virtl non sia. Allo stesso modo possiamo spar-
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DOM LOUuIS

DOM JuaN Eh!

Vs

s

de nos ancétres qu’autant que nous nous efforcons de leyr
ressembler; et cet éclat de leurs actions qu'ils répandent sur
fious, nous impose un engagement de leur faire le méme
honneur, de sujvre les pas qu’ils nous tracent, et de ne
point dégénérer de leurs vertus, si nous voulons étre esti-
més leurs véritables descendants, Ainsi vous descendez en
vain des aieux dont vous &tes né il vous désavouent pour
leur sang, et tout ce qu’ils ont fait d’illustre ne vous donne
aucun avantage; au contraire, ’éclat n’en rejaillit sur vous
qu’a votre déshonneur, et leur gloire est un flambeau qui
éclaire aux yeux d’un chacun la honte de vos actions,

Apprenez enfin qu'un gentilhomme qui vit mal est un

monstre dans la nature, que la vertu est le premier titre de

sovﬂmmmﬂ que je regarde bien moins au nom qu’on signe

qUt aux actions qu’on fait et que je ferais plus d’état du fils
mvc: crocheteur qui serait honnéte homme, que du fils
d’un monarque qui vivrait comme vous.
DoMm juaN  Monsieur, si vous étiez assis, vous en seriez mieux

pour parler.

Non, insolent, je ne veux point m’asseoir, ni
parler davantage, et je vois bien que toutes mes paroles ne
font rien sur ton 4me. Mais sache, fils indigne, que la ten-
mmomm.m paternelle est poussée 3 bout par tes actions, que je
saurai, plus tot que tu ne penses, mettre une borne 3 tes
déreglements, prévenir sur toi le courroux du Ciel, et laver
par ta punition la honte de t’avoir fait najrre. (1! sort)

Scéne v
Dom Juan, Sganarelle

. mourez le plus t6t que vous pourrez, c’est le
mieux que vous puissiez faire. Il faut que chacun ait son
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tire la gloria coi nostri antenati solo nella misura in cui o
sforziamo di assomigliare loro. E il lustro che spandono su
di noi con le loro azioni ci impone Pimpegno di ricambiarli
con un onore equivalente, di seguire le orme che ci hanno
tracciato, e di non far scadere il livello delle loro virtl, se
vogliamo essere considerati davvero loro discendenti E
dunque invano voi discendete dai vostri avi: essi non rico-
noscono in voi il loro sangue, e tutto cid che dillustre
hanno fatto non vi da alcun vantaggio; al contrario, quel
lustro che ricade su di voi aumenta il vostro disonore, e la

“loro gloria & una fiaccola che illumina agli occhi di tutti le

vostre vergognose azioni. Sappiate infine che un gentiluo-
mo che conduce una cattiva vita & un mostro della natura,
che la virtd & il primo titolo di nobilta, che io tengo conto
del cognome: posto sui documenti molto meno che delle
azioni che si compiono, e che avrei maggior considerazione
del figlio di un facchino, purché galantuomo, che del figlio
di un Re che si comportasse come voi’,

DON GIOVANNI  Signore, se foste seduto, parlereste pitt como-

damente.

poN ruict  No, insolente, non voglio né sedermi, né parlar

oltre, e mi accorgo che le mie parole non ti fanno nessun
effetto nell’anima. Ma sappi, figlio indegno, che il tenero
affetto paterno & esasperato dalle tue azioni, e che riuscird,
prima di quel che pensi, a porre un termine finale alle tue
sregolatezze; il mio castigo anticipera quello del Cielo, e
laverd con la tua punizione Ponta di averti fatto nascere.

(Esce)

Scena v

Don Giovanni, Sganarello

DpoN Glovannt Eh, andate all’altro mondo prima che potete;

¢ la cosa migliore che potreste fare. A ciascuno il suo turno,
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tour, et j'enrage de voir des péres qui vivent autant que
leurs fils. (Il se met dans son fauteuil)

sGanareLLE  Ah! Monsieur, vous avez tort.

DOM JUAN J’ai tort?

SGANARELLE Monsieur...

DOM JUAN (se léve de son siége) T ai tort?

SGANARELLE Oui, Monsieur, vous avez tort d’avoir souffert
ce qu il vous a dit, et vous le deviez mettre dehors par les
owm&om. A-t-on jamais rien vu de plus impertinent? Un
pere, venir faire des remontrances 2 son fils, et lui dire de
corriger ses actions, de se ressouvenir de sa naissance, de
mener une vie d’honnéte homme, et cent autres moﬁmom de
pareille nature! Cela se peut-il souffrir 2 un homme comme
vous, qui savez comme il faut vivre? J’admire votre patien-
ce; et si j'avais été en votre place, je laurais envoyé prome-
ner. O complaisance maudite! 4 quoi me réduis-tu!

poM JuAN Me fera-t-on souper bient6t?

Scéne vi
Dom Juan, Done Elvire, Ragotin, Sganarelle

RAGOTIN Monsieur, voici une dame voilée qui vient vous
parler.

poMm juaN  Que pourrait-ce &tre?

scaNAReLLE 11 faut voir. :

DONE ELVIRE  Ne soyez point surpris, Dom Juan, de me voir
a cette heure et dans cet équipage. C’est un motif pressant
qui m’oblige 4 cette visite, et ce que j’ai 4 vous dire ne veut
point du tout de retardement. Je ne viens point ici pleine
de ce courroux que j’ai tantdt fait éclater, et vous me voyez
bien changée de ce que jétais ce matin. Ce n’est plus cette
.Uob\n m_&.no qui taisait des voeux contre vous, et dont I'ame
lrritée ne jetait que menaces et ne respirait que vengeance.
Le Ciel a banni de mon ame toutes ces indignes ardeurs
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e non sopporto di veder certi padri vivere quanto i figli. (57
siede sulla poltrona)

scanareLLo  Ah Signore, avete torto.

poN crovannt Ho torto?

SGANARELLO Signore...

DON GIOVANNI (57 @lza) Ho torto?

SGANARELLO  Signorsi, avete il torto di aver sopportato tutto
quel che vi ha detto, e avreste dovuto buttarlo fuori con la
forza. Si & mai vista una simile impudenza? Un padre,
venire a far la predica al figlio, e dirgli di correggersi, di
ricordarsi della sua nobile nascita, di vivere onestamente, €
cento altre scemenze del genere? Come potrebbe tollerarlo
un uomo come voi, che sa come si sta al mondo? Ho am-
mirato la vostra pazienza; e se fossi stato al vostro posto,
’avrei mandato a quel paese! O maledetta compiacenza, a
cosa mi riduci?

pON GrovanNl Devo aspettare ancora molto per la cena?

Scena vi
Don Giovanni, Donna Elvira, Traccagnino, Sganarello

TRACCAGNINO  Signore, c’& una signora velata che vuole par-
larvi.

pon crovannt  Chi sara?

SGANARELLO Bisogna vedere.

poNNA ELviRa  Non siate sorpreso, Don Giovanni, nel veder-
mi a quest’ora e vestita in questo modo. Un motivo urgente
mi impone questa visita, e quel che ho da dirvi non ammet-
te indugi. Non sono venuta qui piena di quell’ira a cui ho
dato sfogo poc’anzi, e mi presento a voi molto diversa da
quella che ero questa mattina. Non sono pi quella Donna
Elvira che vi lanciava maledizioni, la cui anima irritata
pronunciava solo minacce e respirava solo vendetta. 11 Cie-
lo ha bandito dalla mia anima tutte quelle indegne emozio-
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@mm je sentais pour vous, tous ces transports tumultueux
m‘cs attachement criminel, tous ces honteux emportements
d’un amour terrestre et grossier; et il n’a laissé dans mon
ceeur pour vous qu’une flamme épurée de tout le commer-
ce des sens, une tendresse toute sainte, un amour détaché
de tout, qui n’agit point pour s0i, et ne se met en peine que
de votre intérét.

DOM JUAN (2 Sganarelle) - Tu pleures, je pense.

SGANARELLE Pardonnez-moi.

DONE ELVIRE ~ Cest ce parfait et pur amour qui me conduit ici
pour votre bien, pour vous faire part d’un avis du Ciel, et
ticher de vous retirer du précipice o vous courez. Oui

Dom Juan, je sais tous les déréglements de votre vie, et ce
méme Ciel, qui m’a touché le cceur et fait jeter les yeux sur
les égarements de ma conduite, m’a inspiré de vous venir
trouver, et de vous dire, de sa part, que vos offenses ont
€pulsc sa miscricorde, que sa colére redoutable est préte de
tomber sur vous, qu’il est en vous de Iéviter par un
prompt ,Rbm:nﬁ €t que peut-étre vous n’avez pas encore
un jour a vous pouvoir soustraire au plus grand de tous les
malheurs. Pour moi, je ne tiens plus 2 vous par aucun
attachement du monde; je suis revenue, graces au Ciel, de
toutes mes folles pensées; ma retraite est résolue, et je ne
mn.B&.am @:‘mm\mWN de vie pour pouvoir expier la faute que
jai faite, et mériter, par une austére pénitence, le pardon

de l'aveuglement ot m’ont plongée les transports d’une

passion condamnable. Mais, dans cette retraite, j'aurais une

douleur extréme qu’une personne que j’ai chérie tendre-

mente devint un exemple funeste de la justice du Ciel; et

ce me sera une joie incroyable si je puis vous porter i

détourner de dessus votre téte Pépouvantable coup qui

vous menace. De grice, Dom Juan, accordez-moi, pour

mﬂEQm faveur, cette douce consolation; ne me refusez

point votre salut, que je vous demande avec larmes; et si

vous n’étes point touché de votre intérét, soyez-le au moins

de mes prieres, et m’épargnez le cruel déplaisir de vous
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ni che provavo per voi, tutti i tumultuosi slanci di un affet-
to colpevole, tutti gli impulsi di un amore terrestre e vol-
gare; e mi ha lasciato nel cuore solo una fiamma purificata
da ogni commercio dei sensi, una tenerezza tutta santa, un
amore distaccato da tutto, che non agisce per sé e si pre-
occupa solo del vostro interesse.

DON GIOVANNI (a Sganarello) Stai piangendo, suppongo.
scanarerLo  Chiedo scusa.
DONNA ELVIRA  E quel puro e perfetto amore che mi conduce

qui per il vostro bene, per informarvi di un avvertimento
del Cielo, e per tentare di trattenervi dal cadere nel preci-
pizio verso il quale state correndo. Si, Don Giovanni, co-
nosco tutta la dissolutezza della vostra vita, e quello stesso
Cielo che mi ha toccato il cuore e mi ha aperto gli occhi
perché vedessi i miei errori e il mio smarrimento, mi ha
ispirato affinché venissi da voi, per dirvi, da parte sua, che
le vostre offese hanno dato fondo alla sua misericordia, che
la sua collera temibile & pronta ad abbattersi su di voi, che
sta a voi evitarla con un rapido pentimento, e che forse non
avete nemmeno pill neMmeno un giorno intero per potervi
sottrarre alla pitt grande di tutte le sventure. Quanto a me,
nessun affetto terreno mi lega pili a voi; mi sono ravveduta,
grazie al Cielo, da tutti i miei pensieri folli; il mio ritiro dal
mondo & ormai deciso, e chiedo solo di vivere abbastanza
per espiare la mia colpa, e per meritare, con penitenze
austere, il perdono per essermi lasciata accecare e traviare
dagli slanci incontrollati di una passione condannabile. Ma
nel mio ritiro soffrirei da morire se una persona, a cui ho
voluto tanto bene, diventasse un esempio funesto della
giustizia divina. E che gioia incredibile invece, se potessi
indurvi a stornare via da voi il colpo terribile che vi minac-
cia. Vi scongiuro, Don Giovanni, accordatemi questa con-
solazione dolcissima, come ultimo favore; non rifiutatemi la
vostra salvezza, ve la chiedo piangendo. E se non vi smuo-
ve il vostro stesso interesse, vi commuovano per lo meno
le mie preghiere, e risparmiatemi il dispiacere crudele di
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voir condamner 2 des supplices éternels.

SGANARELLE  Pauvre femme!

DONE ELVIRE  Je vous ai aimé avec une tendresse extréme,
rien au monde ne m’a été si cher que vous; j’ai oublié mon
devoir pour vous, j’ai fait toutes choses pour vous; et toute
la récompense que je vous en demande, c’est de corriger
votre vie, et de prévenir votre perte. Sauvez-vous, je vous
prie, ou pour I'amour de vous, ou pour I'amour de moi.
Encore une fois, Dom Juan, je vous le demande avec Jar-
mes; et si ce n'est assez des larmes d’une personne que
vous avez aimée, je vous en conjure par tout ce qui est le
plus capable de vous toucher.

SGANARELLE  Ceeur de tigre!

DONE ELVIRE  Je m’en vais, aprés ce discours, et voila tout ce
que j’avais a vous dire.

DOM JUAN  Madame, il est tard, demeurez ici: on vous y lo-
gera le mieux qu’on pourra.

DONE ELVIRE  Non, Dom Juan, ne me retenez pas davantage.

poM juaN  Madame, vous me ferez plaisir de demeurer, je
vous assure.

DONE ELVIRE  Non, vous dis-je, ne perdons point de temps en
discours superflus. Laissez-moi vite aller, ne faites aucune

instance pour me conduire, et songez seulement 3 profiter
de mon avis.

Scéne vi
Dom Juan, Sganarelle, Suite

DOM JUAN  Sais-tu bien que j’ai encore senti quelque peu
d’émotion pour elle, que j’ai trouvé de I'agrément dans
cette nouveauté bizarre, et que son habit négligé, son air
languissant et ses larmes ont réveillé en moi quelques petits
restes d’un feu éteint?

SGANARELLE  C’est-a-dire que ses paroles n’ont fait aucun
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vedervi condannato al supplizio eterno.

SGANARELLO Povera donna!

DONNA ELVIRA Vi ho amato con una tenerezza infinita; siete
stato la cosa piti cara che ho avuto al mondo; ho dimenti-
cato il mio dovere per voi, per voi ho fatto di tutto. E la
sola ricompensa che vi chiedo & di cambiar vita, e di evitare
la vostra rovina. Salvatevi, ve ne prego, o per amor vostro,
O per amor mio. Ancora una volta, Don Giovanni, ve lo
chiedo piangendo; e se le lacrime di una persona che avete
amata non bastano, ve ne scongiuro per tutto cid che vi sta
pilt a cuore e che pilt pud toccarvi.

sGaNareLLo  Cuore di tigre!

DONNA ELVIRA  Ora che vi ho parlato, me ne vado, non ho
altro da dirvi, ,

DON GIOVANNI = Signora, & tardi, rimanete qui; faremo il pos-
sibile per darvi una buona ospitalita.

DoONNA ELVIRA  No, Don Giovanni, non trattenetemi oltre.

DON GIOVANNI  Signora, mi piacerebbe che restaste, ve I’assi-
curo.,

poNNa ELviRa  Ho detto di no. Non perdiamo tempo in di-
scorsi superflui. Lasciatemi andar via subito, non insistete
per accompagnarmi, e pensate solo a trarre profitto dal
mio avvertimento.

Scena vi
Don Giovanni, Sganarello, Seguito

DON GIOVANNI  Ma sai che che ho provato di nuovo una sorta
di turbamento davanti a lei, che ho provato una sensazione
piacevole in questa nuova bizzarra situazione, e che il suo
abito dimesso, il suo aspetto languido e le sue lacrime?
hanno risvegliato in me qualche rimasuglio d’'un fuoco
spento?

SGANARELLO  Sarebbe a dire che le sue parole non vi hanno
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effet sur vous.

pom juan Vite a souper.

SGANARELLE Fort bien.

DOM JUAN (se mettant 4 table) Sganarelle, il faut songer a
s’amender pourtant,

SGANARELLE  Oui dea!

pom juaN Oui, ma foi! Il faut s’amender; encore vingt ou
trente ans de cette vie-ci, et puis nous songerons i nous.

sGaNarer e Oh! :

poM juaN Qu’en dis-tu?

sGaNareLLE  Rien. Voila le souper. (I/ prend un morceau d'un
des plats qu’on apporte et le met dans sa bouche)

pom JuaN Il me semble que tu as la joue enflée; qu’est-ce
que C’est? Parle done, qu’as-tu 13?

SGANARELLE Rien. .

poMm JuaN  Montre un peu. Parbleu! ¢’est une fluxion qui lui
est tombée sur la joue. Vite une lancette pour percer cela.
Le pauvre garcon n’en peut plus, et cet abcés le pourrait
étouffer. Attends: voyez comme il était miir. Ah! coquin
que vous étes!

SGANARELLE Ma foi, Monsieur! je voulais voir si votre cuisi-
nier n’avait point mis trop de sel ou trop de poivre.

poMm JuaN Allons, mets-toi 13, et mange. J’ai affaire de toi
quand j'aurai soupé. Tu as faim, 4 ce que je vois.

SGANARELLE (se met d table)  Je le crois bien, Monsieur: je n’ai
point mangé depuis ce matin. Tatez de cela, voila qui est
le meilleur du monde. (Un laguais 6te les assiettes de Sga-

narelle d’abord qu’il y a dessus a manger) Mon assiette, mon
assiette! tout doux, s’il vous plait! Vertubleu! petit compé-
re, que vous étes habile 2 donner des assiettes nettes! Frt
vous, petit La Violette, que vous savez présenter 4 boire 2
propos! (Pendant qu’un laquais donne a boire & Sganarelle,
lautre laquais éte encore son assiette)

pom Juan Qui peut frapper de cette sorte?

mo>z>_wmc.m Qui diable nous vient troubler dans notre re-

pass
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fatto nessun effetto.

DON GIOVANNI Presto, la cena.

sGaNARELLO  Ottimo.

DON GIOVANNI (#zettendosi a tavola) ~Sganarello, eppure biso-
gnera pensare a pentirsi.

scaNaReLLO Come no!

DON GIOVANNI i, parola d’onore! bisogna emendarsi; anco-
ra venti o trent’anni di questa vita, e poi penseremo a not.

scanarerro  Oh!

pon Grovannt  Che ne dici?

scanareLLo Niente. La cena & pronta. (Prende un boccone da
uno dei piatti di portata e se lo mette in bocca)

poN Grovannt  Ti vedo una guancia gonfia; cos’e? Su, parla,
che ci hai?

sgaNaReLLO Niente.

PON GIOVANNI Fa’ vedere. Perbacco! Gli ¢ venuto un asces-
5o alla guancia. Presto, portatemi uno spillone per incidere.
Povero figlio, non ce la fa pili, e 'ascesso potrebbe soffo-
carlo. Fermo: guardate com’era maturo! Ah, briccone che
non siete altro!

scanareLLo  Giuro! Signore, volevo vedere se il vostro cuoco
aveva messo troppo sale o troppo pepe. .

DON GIOVANNI  Su, siediti qui e mangia’®. Ho una commissio-
ne per te, dopo cena. Hai fame, a quel che vedo.

SGANARELLO (57 meette a tavola) Lo credo bene, signore; ¢ da
questa mattina che non mangio. Assaggiate questo, & la
cosa pit buona del mondo. (Ur cameriere toglie a ,wm&mawm\.
lo il piatto che si é appena riempito) 1l mio piatto, il mio
piatto! Calma, adagio, per favore. Perdinci! Come siete
svelto, compare mio, a cambiare i piatti! E voi, caro .Hm
Violetta, voi si che sapete versar da bere al momento giu-
sto! (Mentre un cameriere versa da bere a Sganarello, Ualtro
gli porta via di nuovo il piatto) :

poN crovanni  Chi sarh a bussare alla porta in questo modo?

scanarerto  Chi diavolo viene a disturbarci mentre siamo a
tavola?

165




v.8

DOM JUAN Je veux souper en repos au moins, et qu'on ne
laisse entrer personne.

SGANARELLE Laissez-moi faire, je m’y en vais moi-méme,

poM JuaN  Qu’est-ce donc? Qu'y a-t-il?

SGANARELLE (baissant la téte comme a fait la Statue) Le... qui
est 1a!

poMm juan Allons voir, et montrons que rien ne me saurait
ébranler.

scaNarerlE  Ah! pauvre Sganarelle, ot te cacheras-tu?

Scéne vinr

Dom Juan, la Statue du Commandeur, qui vient se mettre
a table, Sganarelle, Suite

pom JusN  Une chaise et un couvert, vite donc! (4 Sganarel-
le} Allons, mets-toi 2 table.

SGANARELLE Monsieur, je n’ai plus de faim.

poM JuaN Mets-toi 13, te dis-je. A boire. A la santé du Com-
mandeur: je te la porte, Sganarelle. Qu'on Iui donne du
vin.

SGANARELLE Monsieur, je n’ai pas soif.

pom Juan Bois, et chante ta chanson, pour régaler le Com-
mandeur.

SGANARELLE Je suis enthumé, Monsieur.

poMm juan Il :.;Bwonw. Allons. Vous autres, venez, accom-
pagnez sa voix.

1A sTATUE  Dom Juan, c’est assez. Je vous invite 2 venir de-
main souper avec moi. En aurez-vous le courage?

pom JuaN  Oui, jirai, accompagné du seul Sganarelle.

SGANARELLE Je vous rends grice, il est demain jeline pour
moi. .

DOM JUAN (4 Sganarelle) Prends ce flambeau.

1a statuE  On n’a pas besoin de lumiére, quand on est con-

duit par le Ciel.
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DON GIOVANNI  Vorrei almeno cenare in pace; non fate entra-
fe nessuno.

scanarerLo  Ci penso io, e ci vado io stesso.

poN clovannt  Cos’é mai? Cosa c’e?

SGANARELLO (chinando la testa come aveva fatto la Statua) 1l...
é qui.

poN crovanNi Andiamo a vedere, e facciamo vedere che
niente pud farmi tremare.

sGANARELLO Ah, povero Sganarello, e ora dove ti nascondi?

Scena vix

Don Giovanni, la Statua del Commendatore, che si siede
a tavola, Sganarello, Seguito

pon ciovannl  Una sedia e un coperto, subito. (4 Sganarel-
lo) S, siediti a tavola.

SGANARELLO  Signore, non ho pit fam

pon crovannt  Siediti, ti dico. Da bere. Alla salute del Com-
mendatore; alla tua, Sganarello. Versategli il vino.

SGANARELLO Signore, non ho sete.

DON GIOVANNI  Bevi, e canta la tua canzone, per intrattenere
il Commendatore.

scaNAReLLO  Son raffreddato, Signore.

pon Giovanni Non importa. Incomincia. E voialtri, venite,
accompagnate il suo canto.

LA STATUA Basta cosi, Don Giovanni. Vi invito a cena per
domani a casa mia. Ne avrete il coraggio?

DON GIOVANNI  Si, ci verrd, e sard accompagnato solo da Sga-
narello.

scanarerLo Tante grazie, ma domani & il mio giorno di di-
giuno. :

pON GIOVANNI (@ Sganarello) Prendi quella fiaccola.

1a sTaTua  La luce non serve, quando ci guida il Cielo®.

e,
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ACTE V
Scéne premiére
Do Louis, Dom Juan, Sganarelle

poMm routs  Quoi, mon fils, serait-il possible que la bonté du
Ciel edit exaucé mes veeux? Ce que vous me dites est-il bien
vrai? Ne m’abusez-vous point d’un faux espoir, et puis-je
prendre quelque assurance sur la nouveauté surprenante
d’une telle conversion?

DOM JUAN (faisant I'bypocrite) Oui, vous me voyez revenu de
toutes mes erreurs; je ne suis plus le méme d’hier au soir
et le Ciel tout d’un coup a fait en moi un changement @cm
va surprendre tout le monde: il a touché mon ame et des-
sillé mes yeux, et je regarde avec horreur le long aveugle-
ment ot j’ai été, et les désordres criminels de la vie que j’ai
menée. J'en repasse dans mon esprit toutes les abomina-
tions, et m’étonne comme le Ciel les a pu souffrir si long-
temps, et n’a pas vingt fois sur ma téte laissé tomber les
coups de sa justice redoutable. Je vois les grices que sa
bonté m’a faites en ne me punissant point de mes crimes;
et je prétends en profiter comme je dois, faire éclater aux
yeux du monde un soudain changement de vie, réparer par
la le scandale de mes actions passées, et m’efforcer d’en
obtenir du Ciel une pleine rémission. C’est & quoi je vais
travailler; et je vous prie, Monsieur, de vouloir bien contri-
buer 2 ce dessein, et de m’aider vous-méme 3 faire choix
d’une personne qui me serve de guide, et sous la conduite
mm qui je puisse marcher siirement dans le chemin ot je
m’en vais entrer.

pom Louts  Ah! mon fils, que la tendresse d’un pére est aisé-

ment rappelée, et que les offenses d’un fils s’évanouissent
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ATTO V
Scena prima

Don Luigi, Don Giovanni, Sganarello

pon Lutat Cosa, figlio mio? E possibile che la bonta del

Cielo abbia esaudito i miei voti? Quel che mi dite & proprio
vero? Non state ingannandomi con una falsa speranza, e
posso avere qualche conferma della sorprendente novita di
una tale conversione?

DON GIOVANNI (facendo [ipocrita) Si, davanti a voi avete

qualcuno che si & ravveduto da tutti i suoi errori. Non sono
pitt lo stesso di ieri sera, € il Cielo all'improvviso ha com- .
piuto in me un cambiamento che lascera tutti stupefatti: mi
ha toccato I'anima, mi ha spalancato gli occhi; e ora guardo
con orrore il lungo accecamento passato, e le intemperanze
criminali della mia vita trascorsa. Ne rivedo con la mente
tutti gli orrori, e mi stupisco che il Cielo abbia potuto
tollerarli tanto a lungo, e che i colpi della sua terribile
giustizia non mi abbiano abbattutto, non una ma venti
volte. Mi rendo conto di quante volte la sua bonta mi ha
favorito non punendomi per i miei crimini; e intendo ap-
profittarne come si deve, rendere. clamoroso agli occhi del
mondo un repentino cambiamento di vita, riparare in que-
sto modo lo scandalo delle mie azioni passate, e sforzarmi
per ottenerne dal Cielo una piena remissione. A questo mi
dedichero; e vi prego, Signore, di cortesemente contribuire
al mio progetto, e di aiutarmi voi stesso a scegliere una
persona che mi serva da guida, e che mi insegni ad avan-
zare con sicurezza lungo il cammino che sto intrapren-
dendo®:.

pon Luict  Ab, figlio mio, come si fa in fretta a ridestare il
tenero affetto d’'un padre, e quanto presto svaniscono le
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vite au moindre mot de repentir! Je ne me souviens plus
déja de tous les déplaisirs que vous m’avez donnés, et tout
est effacé par les paroles que vous venez de me faire enten-
dre. Je ne me sens pas, je avoue; je jette des larmes de joie;
tous mes veeux sont satisfaits, et je n’ai plus rien désormais
3 demander au Ciel. Embrassez-moi, mon fils, et persistez,
je vous conjure, dans cette louable pensée. Pour moi, j’en
vais tout de ce pas porter I'heureuse nouvelle a votre mére,
partager avec elle les doux transports du ravissement ou je
suis, et rendre grice au Ciel des saintes résolutions qu’il a
daigné vous inspirer.

Scéne 1t
Dowm Juan, Sganarelle

scanarerle  Ah! Monsieur, que j’ai de joie de vous voir con-
verti! Il y a longtemps que jattendais cela, et voila, grace
au Ciel, tous mes souhaits accomplis.

poMm juaN La peste le benét!

scanareLle  Comment, le benét?

pom juaNn Quoi? Tu prends pour de bon argent ce que je
viens de dire, et tu crois que ma bouche était d’accord avec
mon ceeur?

scaNAReLLE Quoi? Ce n’est pas.. Vous ne... Votre... Oh!
quel homme! quel homme! quel homme!

pom juan Non, non, je ne suis point changé, et mes senti-
ments sont toujours les mémes.

sGANARELLE Vous ne vous rendez pas 2 la surprenante mer-
veille de cette statue mouvante et parlante?

pom jusN Il y a bien quelque chose 1a-dedans que je ne

comprends pas; mais quoi que ce puisse étre, cela n’est pas

capable ni de convaincre mon esprit, ni d’ébranler mon

ame; et si j’ai dit que je voulais corriger ma conduite et me

jeter dans un train de vie exemplaire, c’est un dessein que
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offese di un figlio al minimo accenno di pentimento! Ho
gia dimenticato tutti i dispiaceri che mi avete dato, e tutto
2 stato cancellato dalle parole che mi avete fatto intendere.
Son fuori di me, lo confesso; quelle che verso copiosamen-
te sono lacrime di gioia; tutti i miei voti sono appagati, €
ormai non ho pit niente da chiedere al Cielo®. Abbraccia-
temi, figlio mio, e persistete, vi scongiuro, in questo lode-
vole pensiero. Quanto a me, vado subito a portare la felice
notizia a vostra madre, a dividere con lei lo slancio della
felicita e dell’estasi che provo, e a rendere grazie al Cielo
per la santa risoluzione che si & degnato di ispirarvi.

Scena 1t
Don Giovanni, Sganarello

scanarerLo  Ah, Signore, che gioia vedervi convertito! Lo
aspettavo da tanto tempo ed ecco che il mio desiderio &
diventato realta, grazie al Cielo!

DON GIOVANNI Va’ a quel paese, babbeo!

sGANARELLO Babbeo perché? ‘

bon Grovanni  Perché? Perché prendi per oro colato quel
che ho detto; ma credi davvero che bocca e cuore fossero
in sintonia?

scanareiLo Cosa? Non &... Voi non... La vostra... Oh, che
uomo, che uomo, che uomo!

pon crovanni  No, no, non sono affatto cambiato, e la penso
sempre allo stesso modo.

scanareLLo  Non vi arrendete al prodigio stupefacente della
Statua che si muove e che parla?

pox clovannt C'é qualcosa che mi sfugge, ma di qualsiasi
cosa si tratti, non ha la forza né di convincere il mio cet-
vello, né di scuotermi 'anima. Se ho detto che volevo cor-
reggere il mio comportamento e ritirarmi a vita esemplare,
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j’ai formé par pure politique, un stratagéme utile, une gri-
mace nécessaire ot je veux me contraindre, pour ménager
un pere dont j’ai besoin, et me mettre a couvert, du coté
mmm hommes, de cent facheuses aventures qui pourraient
m’arriver. Je veux bien, Sganarelle, t’en faire confidence, et
je suis bien aise d’avoir un témoin du fond de mon ame et
des véritables motifs qui m’obligent 2 faire les choses.

scanarerle  Quoi? Vous ne croyez rien du tout, et vous vou-

lez cependant vous ériger en homme de bien?

DOM JUAN Et pourquoi non? Il y en a tant d’autres comme
moi, qui se mélent de ce métier, et qui se servent du méme
masque pour abuser le monde!

scanarerie  Ah! quel homme! quel homme!

DOM JUAN Il 0’y a plus de honte maintenant a cela: Phypo-
crisie est un vice 2 la mode, et tous les vices 2 la mode
passent pour Vertus. Le personnage d’homme de bien est le
meilleur de tous les personnages qu’on puisse jouer
aujourd’hui?, et la profession d’hypocrite a de merveilleux
avantages. C’est un art de qui I'imposture est toujours res-
pectée; et quoiqu’on la découvre, on n’ose rien dire contre
elle. Tous les autres vices des hommes sont exposés 2 la
censure, et chacun a la liberté de les attaquer hautement;
mais hypocrisie est un vice privilégi€, qui, de sa B&bw
ferme wm\ bouche 2 tout le monde, et jouit en repos d’'une
impunité souveraine. On lie, a force de grimaces, une so-
ciété étroite avec tous les gens du parti. Qui en choque un
se les jette tous sur les bras; et ceux que ’on sait méme mmwm
mm bonne foi Ja-dessus, et que chacun connait pour étre
véritablement touchés, ceux-l3, dis-je, sont toujours les
dupes des autres; ils donnent hautement dans le panneau
des grimaciers et appuient aveuglément les singes de leurs
actions. Combien crois-tu que j'en connaisse qui, par ce
stratagéme, ont thabillé adroitement les désordres de leur
jeunesse, qui se sont fait un bouclier du manteau de la
religion, et, sous cet habit respecté?, ont la permission
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& yna mossa puramente politica, uno_stratagemma utile,
una posa® necessaria, che ho deciso di impormi per non
urtare un padre di cui ho bisogno, e per mettermi al sicuro,
sul fronte degli uomini, da mille spiacevoli incidenti che
potrebbero capitarmi. Mi lascio andare a questa confiden-
za, Sganarello, perché mi fa piacere avere un testimone del
fondo della mia anima e dei veri motivi che mi costringono
a fare certe cose.
scanareiLo Cosa? Volete atteggiarvi a uomo probo e virtuo-
so, proprio voi che non credete a nulla e in niente?
pon crovannt  E perché no? Ne circolano tanti altri come
me, che si ingeriscono in questo mestiere, che non & il loro,
e che si servono della stessa maschera per ingannare il
mondo!
scanarerro Ah, che uomo, che uomo!
pon Grovannt  Non & pill una cosa di cui vergognarsi: 'ipo-
crisia & un vizio alla moda, e tutti i vizi alla moda passano
per virti. 11 personaggio Jell'uomo virtuoso & il migliore
che oggi si possa recitare, ¢ la professione di ipocrita offre
meravigliosi vantaggi®. E un’arte la cui impostura & sem-
pre rispettata; € anche se viene scoperta, nessuno osa dirne
male; Tutti gli altri vizi umani sono esposti al biasimo, €
chiunque & libero di attaccarli pubblicamente; ma lipocti-
sia & un vizio privilegiato che chiude la bocca a tutti con la
sua stessa mano, e gode in tutta tranquillita di un’impunita
assoluta. A forza di finzioni e falsita si saldano legami stret-
4 tra tutti gli aderenti a quella setta. Chi si scontra con uno,
se li trova tutti addosso; e quelli che notoriamente agiscono
anche in buona fede, e che tutti riconoscono come persone
davvero convinte, quelli, dico, sono facili prede degli altri;
cadono in pieno nella rete dei simulatori e sostengono cie-
camente coloro che invece non fanno che scimmiottare le
loro azioni. Credi che ne conosca pochi che, con uno stra-
tagemma del genere, hanno abilmente dato una nuova ve-
ste alle intemperanze giovanili, che si son fatti scudo del
mantello della religione e sotto quest’abito rispettabile han-
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d’étre les plus méchants hommes du monde? On a beay
savoir leurs intrigues et les connaitre pour ce qu’ils sont, il
ne laissent pas pour cela d’étre en crédit parmi les mobmv. et
quelque baissement de téte, un soupir mortifié, et deux
roulements d’yeux rajustent dans le monde tout ce qu’ils
peuvent faire. C’est sous cet abri favorable que je veux me
sauver”, et mettre en siireté mes affaires. Je ne quitterai
point mes douces habitudes; mais j’aurai soin de me cacher
et me mEmna.Bm a petit bruit. Que si je viens 2 étre décou-
Vert, je verral, sans me remuer, prendre mes intéréts i toute
la cabale, et je serai défendu par elle envers et contre tous
mDmE. C’est la le vrai moyen de faire impunément tout ce
que je voudrai. Je m’érigerai en censeur des actions
d’autrui, jugerai mal de tout le monde, et n’aurai bonne
opinion que de moi. Dés qu’une fois on m’aura choqué
tant soit peu, je ne pardonnerai jamais et garderai tout
mo:n.ma\nm: une haine irréconciliable. Je ferai le vengeur
des intéréts du Ciel®, et, sous ce prétexte commode, je
pousseral mes ennemis, je les accuserai d’impiété, et saurai
mn.nr&:on contre eux des zélés indiscrets, qui, sans con-
naissance de cause, crieront en public contre eux qui les
mno&u._mno:ﬁ d’injures, et les damneront hautement de leur
autorité privée. C’est ainsi qu’il faut profiter des faiblesses
des hommes, et qu’un sage esprit s’accomode aux vices de
son siécle,

sanarerre O Ciel! qu’entends-je ici? Il ne vous manquait

plus que d’étre hypoctite pour vous achever de tout point
Q;<o%m le comble des abominations. Monsieur, cette der-
niére-ci m’emporte et je ne puis m’empécher de parler.
Fﬁnm-BQ tout ce qu’il vous plaira, battez-moi, assommez-
moi de coups, tuez-moi, si vous voulez; il faut que je dé-
charge mon ceeur, et qu'en valet fidele je vous dise ce que
je moﬁ. Sachez, Monsieur, que tant va la cruche 3 ean
qu’enfin elle se brise; et comme dit fort bien cet auteur nEm
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no licenza di essere gli uomini pitt malvagi del mondo? Per
quanto i loro intrallazzi siano risaputi e per quanto loro
stessi siano conosciuti da tutti per quel che sono, il loro
credito presso la gente rimane immutato; e basta un cenno
contrito del capo, un sospiro di mortificazione, e due volte
che strabuzzino gli occhi per mettere a tacere lo scandalo
per tutto quello che han combinato. Anch’io voglio mette-
re me stesso in salvo e i miei affari al sicuro sotto questo
riparo tanto vantaggioso. Non rinuncerd alle mie dolci
abitudini, ma avrd cura di nascondermi e di divertirmi
senza dare nell’occhio. E se anche mi capitasse di essere
scoperto, vedrei, senza alzare un dito, tutti gli appartenenti
di quella societa segreta far propri i miei interessi e difen-
dermi di fronte a tutti e contro tutti. Insomma, ho trovato
davvero il modo per fare impunemente tutto quel che vo-
glio. Mi ergerd a censore delle azioni altrui, criticherd tutti,
e avrd una buona opinione solo di me stesso. Se qualcuno
mi urtera o mi offendera, anche solo con una sciocchezza,
non gli perdonerd mai, e sotto un’apparente calma serberd
un odio implacabile nei suoi confronti. Sard il vendicatore
degli interessi del Cielo® e sotto questo comodo pretesto
perseguiterd i miei nemici, li accuserd di empieta e riuscird
a scatenargli contro gli zelanti fanatici che, senza la minima
cognizione di causa, li attaccheranno pubblicamente, li
subisseranno di insulti, e li condanneranno pubblicamente
dall’alto della loro autorita personale. E cosi che bisogna
trar profitto dalle debolezze umane, & cosi che un uomo
intelligente si adegua ai vizi del proprio tempo.

saanarerLo O Cielo, ho sentito bene? Vi mancava solo

Pipocrisia per toccare il fondo e questo & il colmo dell’abo-
minio. Signore, questo mi fa perdere ogni freno e non
posso fare a meno di parlare. Fate di me tutto quel che vi
pare, picchiatemi, massacratemi di botte, uccidetemi, se
volete; devo sfogarmi e devo dirvi, in quanto servitore fe-
dele, quel che bisogna dire. Sappiate, Signore, che tante
volte al pozzo va la secchia ch’ella vi lascia il manico e
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je ne connais pas, 'homme est en ce monde ainsi que
~o_.mmm: sur la branche; la branche est attachée 3 'arbre:
qui s attache & I'arbre, suit de bons préceptes; les bons
préceptes valent mieux que les belles paroles; les belles
paroles se trouvent 4 la cour; 2 la cour sont les courtisans;
les courtisans suivent la mode; la mode vient de la fantaisie.
la fantaisie est une faculté de 'ame; 'dme est ce qui nous
donne la vie; la vie finit par la mort; la_mort nous fait
penser au Ciel?; le Ciel est au-dessus de la terre; la terre
n’est point la mer; la mer est sujette aux orages; les orages
tourmentent les vaisseaux; les vaisseaux ont besoin d’un
vaz pilote; un bon pilote a de la prudence; la prudence
nest point dans les jeunes gens; les jeunes gens doivent
o.vﬂmmmzno aux vieux; les vieux aiment les richesses; les
richesses font les riches; les riches ne sont pas pauvres; les
pauvres ont de la nécessité; nécessité n’a point de loi; qui
n’a point de loi vit en béte brute et, par conséquent vous
serez damné a tous les diables. v

poM JuaN O le beau raisonnement!

SGANARELLE  Aprés cela, si vous ne vous rendez, tant pis pour
vous.

Scéne m
Dowm Carlos, Dom Juan, Sganarelle

poM cArRLOS  Dom Juan, je vous trouve & propos, et suis bien
aise de vous parler ici plutét que chez vous, pour vous
demander vos résolutions. Vous savez que ce soin me re-
garde, et que je me suis en votre présence chargé de cette
affaire. Pour moi je ne le céle point, je souhaite fort que les
choses aillent dans la douceur; et il n’y a rien que je ne
fasse pour porter votre esprit 4 vouloir prendre cette voie
et pour vous voir publiquement confirmer 2 ma sceur le
nom de votre femme.
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Porecchia; e come dice benissimo quell’autore che non ho
mai letto, Puomo sta sulla terra come l'uccellino sta sul
ramo; il ramo & attaccato all’albero; chi si attacca all’albero
segue i buoni precetti; i buoni precetti valgono piu delle
belle parole; le belle parole si trovano a corte; a corte ci
stanno i cortigiani; i cortigiani seguono la moda; la moda
nasce dalla fantasia; la fantasia & una facolta dell’anima;
Panima & quella che ci da la vita; la vita finisce con la
morte; la morte ci fa pensare al Cielo; il Cielo & sopra la
terra; la terra non & il mare; il mare ¢ in balia delle tempe-
ste; le tempeste flagellano i vascelli; i vascelli hanno biso-
gno di un buon timoniere; un buon timoniere & dotato di
prudenza; la prudenza non & la dote dei giovani; i glovani
devono obbedire ai vecchi; i vecchi sono attaccati al dena-
ro; il denaro fa i ricchi; i ricchi non son poveri; i poveri
sono in miseria; chi ha miseria non ha legge; chi non ha
legge vive come una bestia selvatica; e dunque di conse-
guenza, sarete condannato all'inferno con tutti i diavoli®!

poN GIovanNi Bravo! Bel discorso!
scanarerLo  Dopo di che, se continuate a ostinarvi, peggio

per voi.

Scena 1

Don Carlo, Don Giovanni, Sganarello

poN carLo Don Giovanni, € un incontro opportuno, € pre-

ferisco parlarvi qui piuttosto che a casa vostra, per chieder-
vi qual & la vostra decisione. Sapete che tocca a me occu-
parmi di questa faccenda e che me ne sono assunto la re-
sponsabilita in vostra presenza. Il mio auspicio, non lo
nascondo, & che le cose si risolvano pacificamente; e sono
pronto a tutto pur di persuadervi a scegliere questa via, €
a vedervi confermare pubblicamente il nome di moglie a

mia sorella.

177




v.3

poM JuaN (d'un ton hypocrite) Hélas! je voudrais bien. d
tout mon cceur, vous donner la satisfaction que vous mOC@
rm:me mais le Ciel s’y oppose directement: il a inspiré w.
mon 4me le dessein de changer de vie, et je nai point
d’autres pensées maintenant que de quitter entirement
tous les attachements du monde, de me dépouiller au ply
ot de toutes sortes de vanités, et de corriger mmmoﬂn&m@vmw
une austére conduite tous les déréglements criminels on
m’a porté le feu d’une aveugle jeunesse.

poM carLos  Ce dessein, Dom Juan, ne choque point ce que
je dis; et la compagnie d’une femme légitime peut bien
s’accommoder avec les louables pensées que le Ciel vous
inspire,

pom juaN  Hélas! point du tout. C’est un dessein que votre
sceur mzw-BmEm a pris: elle a résolu sa retraite, et nous
avons été touchés tous deux en méme temps. v

DOM CARLOS Sa retraite ne peut nous satisfaire, pouvant étre
Imputée au mépris que vous feriez d’elle et de notre fa-
mille; et notre honneur demande qu’elle vive avec vous

DOM JuaN Je vous assure que cela ne se peut. Jen avais
pour moi, toutes les envies du monde, et je me suis BmBm
encore aujourd’hui conseillé au Ciel pour cela; mais, lors-
que je I'ai consulté, j’ai entendu une voix qui m'a dit que
je ne devais point songer  votre sceur, et quavec elle as-
surément je ne ferais point mon salut.

poM carLos  Croyez-vous, Dom Juan, nous éblouir par ces
belles excuses?

DoM JUAN J'obéis i la voix du Ciel.

UOB»NMWMWSWMW% Vous voulez que je me paye d’un sem-

poMm juaN Clest le Ciel qui le veut ainsi.

DOM cARLOS Vous aurez fait sortir ma sceur d’un couvent
pour la laisser ensuite? v

poM juaN Le Ciel 'ordonne de la sorte.

v.3

DON GIOVANNI (con intonazione ipocrita) Ahimé, vorrei tan-
to, con tutto il cuore, darvi la soddisfazione che desiderate,
ma vi si oppone il Cielo in persona: ha ispirato alla mia
anima il proposito di cambiar vita, ¢ ora non riesco a pen-
sare a nient’altro se non a distaccarmi da ogni vincolo
mondano, a spogliarmi pitt in fretta possibile di ogni sorta
di vanita, e a correggere d’ora in poi con una vita austera
tutti gli eccessi criminali verso i quali mi ha trascinato I'im-
peto di una gioventl perduta.

pon carto Tale proposito, Don Giovanni, & perfettamente
compatibile con le mie parole; e la compagnia di una
moglie legittima pud accordarsi benissimo con i lodevoli
pensieri che il Cielo vi ha ispirato.

pon giovannt  Ahimé, proprio per niente. La stessa decisio-
ne ’ha presa anche vostra sorella: ha fermamente stabilito
il suo titiro e siamo stati toccati dalla grazia tutti e due,
nello stesso istante,

pon caro Il suo ritiro non pud darci soddisfazione, perché
potrebbe essere imputato al vostro eventuale spregio della
sua persona ¢ della nostra famiglia, e il nostro onore esige
che viva accanto a voi.

DON GIOVANNI Vi assicuro che & impossibile. Ne avevo tan-
tissima voglia, e ancora oggi ho chiesto un consiglio al
Cielo su questo, appunto; ma mentre lo consultavo, ho
sentito una voce che mi diceva che dovevo proprio lasciar
stare vostra sorella, e che con lei vicino a salvarmi non ci

potevo pensare davvero.
pon carto Credete di incantarci, con queste belle scuse,

Don Giovanni?

poN ciovanni  Obbedisco alla voce del Cielo.

poN carLo Cosa? Pensate che possa ritenermi appagato da
un simile discorso?

pon grovannt  E il Cielo che lo vuole.

poN CaRLO  Avrete fatto fuggire mia sorella da un convento
per poi lasciarla?

pon ciovannt  Cosi ordina il Cielo.
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poM carLos  Nous souffrirons cette tache en notre familles

DOM JUAN Prenez-vous-en au Ciel. ©

pom carLos  Et quoi? Toujours le Ciel?

poM JuaN Le Ciel le souhaite comme cela.

DOM CARLOS .H_ suffit, Dom Juan, je vous entends. Ce n’est
pas ici que je veux vous prendre, et le lieu ne le souffre pas;
mais, avant qu’il soit peu, je saurai vous trouver. ’

poM juaN  Vous ferez ce que vous voudrez; vous savez que
je ne manque point de cceur, et que je sais me servir de
mon épée quand il le faut. Je m’en vais passer tout A Iheure
&mam cette petite rue écartée qui méne au grand couvent;
mais je vous déclare, pour moi, que ce n’est point moi @:m
me veux battre: le Ciel m’en défend la pensée; et si vous
mattaquez, nous verrons ce qui en arrivera.

poMm carros  Nous verrons, de vrai, nous verrons.

Scéne v

Do Juan, Sganarelle

Ceci est bien pis que le reste, et je vous aimerais bien
mileux encore comme vous étiez auparavant. J’espérais tou-
jours de votre salut; mais c’est maintenant que j'en déses-
pere; et je crois que le Ciel, qui vous a souffert jusques ici
ne pourra souffrir du tout cette derniére horreur. ’
DOM JUAN  Va, va, le Ciel n’est pas si exact que tu penses; et
si toutes les fois que les hommes... .
SGANARELLE Ah! Monsieur, c’est le Ciel qui vous parle, et
c’est un avis qu’il vous donne. ’
poM juaN  Si le Ciel me donne un avis, il faut qu’il parle un
peu plus clairement, s’il veut que je I'entende.

D T BT T

SGANARELLE Monsieur, quel diable de style prenez-vous 13?

DON CARLO La nostra famiglia tollerera quest’onta?

pON GIovaNNI  Prendetevela con il Cielo.

pon carLo  E che! Sempre il Ciclo!

pon grovanni  Questa ¢ la volonta del Cielo.

pON CaRLO  Basta, Don Giovanni, vi intendo. Non vi affron-
terd qui, e non & questo il luogo adatto; ma quanto prima
saprd trovarvi.

pon crovannt  Fate pure quel che volete, sapete che il co-
raggio non mi manca, e che so servirmi della spada all’oc-
correnza. Tra poco passerd per quel viottolo appartato
che porta al grande convento. Ma sia chiaro che non
sono io che voglio battermi, il Cielo me ne vieta anche
solo il pensiero; ma se mi attaccate, vedremo che succe-
dera®.

DON CARLO Staremo a vedere davvero.

Scena v
Don Giovanni, Sganarello

sGANARELLO Signore, che diavolo di stile pigliate ora? Que-
sto & anche peggio del resto, e persino com’eravate prima
mi piacevate molto di pitt. Ho sempre sperato nella vostra
salvezza; ma ora perdo ogni speranza; e credo che il Cielo,
che vi ha sopportato fin qui, non potra assolutamente sop-
portare quest’ultimo orrore.

DON GIOVANNI  Via, via, il Cielo non & cosi attento come
pensi, e se ogni volta che gli uomini...

seanarerto A, Signore, il Cielo vi parla, e vi manda un
avvertimento.

pon Grovanni  Se il Cielo mi manda un avvertimento, deve
parlare in modo pilt chiaro, se vuole che Pintenda.




Scéne v
Dom Juan, un Spectre, en femme voilée, Sganarelle

LE M.wmoawm Uo.BMES n’a plus qu'un moment & pouvoir pro-
iter de la \B_mmnnoao du Ciel; et s’il ne se repent ici, sa
perte est résolue. ’

scANARELLE Entendez-vous, Monsieur?

DOM JUAN Qui ose tenir ces paroles? Je crois connaitre cette
voix.

scanareire  Ah! Monsieur, c’est un spectre: je le reconnais
au marcher.

DOM JUAN Spectre, fantdme, ou diable, je veux voir ce que
Cest. (Le Spectre change de figure et représente le Temps
avec sa faux d la main)

sGaNARELLE O Ciel! voyez-vous, Monsieur, ce changement
de figure?

DOM JUAN Zo? non, rien n’est capable de m’imprimer de la
terreur, et je veux €prouver avec mon épée si c’est un corps
ou un esprit. (Le Spectre s’envole dans le temps que Dom
Juan le veut frapper)

SGANARELLE >.r_ Monsieur, rendez-vous 2 tant de preuves, et
jetez-vous vite dans le repentir.

DOM JUAN Non, non, il ne sera pas dit, quoi qu’il arrive, que
je sois capable de me repentir. Allons, suis-moi.

Scéne v1
La Statue, Dom Juan, Sganarelle

LA STATUE  Arrétez, Dom Juan: vous m’avez hier donné paro-
le de venir manger avec moi.

pom juaN Oui. Ou faut-il aller?

14 sTaTuE Donnez-moi la main.

pom juan La voila.

Scena v

Don Giovanni, uno Spettro con le sembianze di una donna
velata, Sganarello

¢ Don Giovanni ha solo un attimo di tempo per

ro%mﬂﬁo
approfittare della misericordia del Cielo; e se non si pente,

1a sua dannazione ¢ irrevocabile.

SGANARELLO Avete sentito, Signore?

bon Grovannt  Chi osa parlare cosi? Questa voce mi sembra
di conoscetla. :

scanarerLo  Ah, Signore,
camminata.

DON GIOVANNI Spettro,
cos’e. (Lo Spettro cam
la falce in mano)

scanarerro  Oh, Cielo! Avete visto, Signore, come ha cam-
biato aspetto?

pon Giovanni  No, no, niente puo incutermi terrore, € voglio
saggiare con la mia spada se & un corpo o uno spirito. (Lo
Spettro vola via_ mentre Don Giovanni cerca di colpirlo)

scanarero  Ab, Signore, arrendetevi di fronte a tante prove,
e decidetevi in fretta a pentirvi!

pon glovanni No, no, non sara mai detto, capiti quel che
capiti, che io sia disposto 2 pentirmi. Andiamo, seguimi.

& uno spettro: lo riconosco dalla

fantasma, o diavolo, voglio vedere
bia forma e si tramuta nel Tempo con

Scena vi
La Statua, Don Giovanni, Sganarello

1a sTaTUA Fermatevi, Don Giovanni: ieri mi avete promesso
di venire alla mia tavola.

pox crovanni  Si. Da che parte €?

1A sTaTUA Datemi la mano e,

pon crovannt  Eccola.
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un orn::m a sa foudre.

poM juaN O Ciel! que sens-je? Un feu invisible me briile je

v .
Mn: puis plus, et tout mon corps devient un brasier ar-
ent®. Ah! (Le tonnerre tombe avec un grand bruit et de

. S ’ .
grands éclairs sur Dom Juan; la terre §'oupye et l'abime; et ;]

sort de grands feux de lendroit os il est tombé)
SGANARELLE  Ah! mes gages! mes gages >'! Voila par sa mort
un m&mn:: satisfait: Ciel offensé, lois violées, filles séduite
familles déshonorées, parents outragés, femmes mises w
wd&v maris poussés a bout, tout le monde est content; il n’y
mmMMM_Bo_ seul de malheureux. Mes gages! mes gages! meg

LA mdsdmm Dom Juan, 'endurcissement au péché tratne une
mort funeste, et les graces du Ciel que I'on renvoie ouvrent

v.6

La statua  Don Giovanni, il perseverare nel peccato compor-
ta una morte funesta, e chi respinge la misericordia del
Cielo, apre il cammino alla sua folgore.

poN ciovannNt O Cielo, che sento? Un fuoco invisibile mi
brucia, non resisto e tutto il mio corpo diventa un braciere
ardente. Ah! (Con un grande fracasso e con grandi fulmini
il tuono si abbatte su Don Giovanni; la terra si spalanca e lo
inghiotte e da quel punto fuoriescono grandi fiamme)™

sGANARELLO Ah, la mia paga, la mia paga! Ecco tutti soddi-
sfatti con la sua morte: Cielo offeso, leggi violate, fanciulle
sedotte, famiglie disonorate, genitori oltraggiati, mogli tra-
viate, mariti ridotti allo stremo, tutti sono contenti. Solo io
sono infelice! L.a mia paga! la mia paga! la mia paga!™
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NOTE AL TESTO FRANCESE

tod. 1683: Acteurs.

2 I Francia nel Seicento il Doz spagnolo era trascritto Dom (cfr. la nota
introduttiva di Despois et Mesnard in Eupres de Moliére, «Les Grands Ecri-
vains de la France», vol. v, 1880, p. 7, . 2). Dorimond adotta la forma Jouan,
che corrisponde al suo valore fonico, mentre Villiers scrive Juan.

3 ed. 1683: maistresse.

4 od. 1682, ed. 1682 c., (EC: Francisque, paunvre. L’elenco degli attori qui
presentato segue dunque quello di ed. 1682, tranne che per l'indicazione del
Povero, per cui riprende la lezione di ed. 1683 (Un Povre), pur emendandola.
L’aggiunta di quel nome proprio appare infatti dettata da preoccupazioni
estranee al resto della scena m.2 — centrata sulla richiesta d’elemosina in
cambio di preghiere e di bestemmie in cambio di denaro — e dall’intenzione
interessata di esaltare la francescana purezza del personaggio, sbilanciando a
favore di un sublime edificante Vinstabile gioco delle parti.

5 ed. 1683: bretteur.

¢ ¢d 1683 non indica il luogo della scena. Mancano del resto in tale ed.
tutte le didascalie, frequenti invece in ed. 1682 c.

7 od 1682 c.: un enragé, un chien, un Demon, un Turc, un heretique, qui
ne croit, ny Ciel, ny Enfer, ny Diable, qui passe cette vie en veritable béte
brute, un pourceau d'Epicure, un vray Sardanapale, qui ferme oreille a
toutes les remontrances qu’on luy peut faire & traite de billevezées tout ce
que nous Croyons. )

ed. 1683: un enragé, un chien, un Diable, un Turc, un hérétique, qui ne
croit ny Ciel, 7y Sainct, ni Diew, ni loup garou, qui passe cette vie en veritable
beste brute, en pourceau d’ Epicure, en viay Sardanapale, qui ferme loreille
3 toutes les remontrances Chrestiennes qu'on luy peut faire, & traite de belles
visées tout ce que nous Croyons.

(EC adotta la lezione di ed. 1683, seppure tra parentesi quadre e con
P'opportunc emendamento di belles visées.
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m .
: mm_. MMMW 1682 c. € 1683: il me faudroir,
ed. : 7 ione i
che anciarse m& mom.a pariez tout comme un Sire, Lezione Inaccettabile piy
e %nw.n? , p- MMON M” a per la p. 36), e qui la si segnala mo_ovmm
a: perche tradisce un malinteso di oriei iti
__w wM“. Tt s perch di origine uditiva,
ed. 1682 c.: pom yuan Va, va. ¢ i e
: c’est une affaire  bi Smé.
ler, _wunm que tu ten mettes en vmmb@ 4096 sgaurai bien dém.
ed.1682 c.: scanareLs Ma foi i
I 2 a foi, Monsieur, vous fui é ,
HE__M:M poum juan Hola, maistre sot. ' Jadtes une méchante
ed. 1 : i i
s i 682 e _.Mn que vous @:nmmv vous; & si vous estes libertin, vous avey
s, mais il y a de certains petits impertinents dans le mond, i
mommv mwwm sgavoir pourquoy. o quile
4
ed. 1682 c.: le regardant en f ’ ien 2
2 ace: i
et g e: «C’est bien 3 vous petit verre de
15
ed. 1682 c.: Apprenez de i sui
ed. ] . moy, qui suis votre valet berts;
\QS_, N&MMM&. &awwwoaxm fin, & que... pom yuan: Paix » ue les bertins ne
2 c.: afin que... (2] apercos re). adi
2 0it D. Elyir ! ia & i
ed 16800 o 2hin que. perc e) Ah! La didascalia & assente jn
17
ed. 1682 c.: pom juan, e | i
Z 2 € menacant. ia € i
1652 S 1682 i s ¢ant. La didascalia & assente in ¢4
13 g
. m&. 1682 n_ <mnmnn_ma nmr perfidie. pom yuan: Madame
uL — e solo qui, oltre che a tratti nella
ol : scena terza dello stesso atto —
Qmanonmm?M L m:nonmo oz, non normalizza J'uso della dieresi, né quello mM:»
¢ né MMo Nom g N_ yperia fine parola, e non modernjzza l'accentazione.
o2 C.i SGANARELLE Je veux scavoir vos pensées a fond, & vous
rmolsire M“N MNMM MHNNM&R.&MM Je Nm Jais: m.w quand voulez-vous mettre fin & vos
2 3 a vie d'un honneste bomme? le 7
Gt doney & e / 2 DOM JUAN leve la main pour
ufflet: Ab, maistre sot, vous alley o'
A ez d'abord aux remont
SGANARELLE e# se reculant. Morbleu, i is bi oo
E er : je suis bien sot en effet d i
m’amuser  raisonner avec vous; faites o ol
) ous; fastes tout ce que drez, il m’i
bicn e o raison : ; que vous voudrez, il m’importe
s perdiez ou non, & que 2 2
Somgocne o vot | ¢ non, & que... DOM JUAN en colére: Tais toi
aire. Ne serions-nous point & ?
ngeon : 4 garez? appelle cet homme
Nom» la-bas pour lui mmamwmnn le chemin. scanarerre: Hola, ho _vrosmzﬂn.
o, mm_o% compere, ho I'ami, un petit mot s'il vous plaist T ’
- - 3 . N
Uosw . censurata 0_5_.5» Pinterrogatorio a cui Sganarelle sottopone qui
m QMM,H m Rni.m ogni legame con la prima parte della scena.
vrai o2 7M zo:mvm Bourru, qu’en croyez-vous, eh! [...] il n’y a rien de plus
m@wm Mm%momnn ourru, et /_\m me ferais pendre pour celuila Mais]
. €.: SGANARELLE igion, 3 j i : "ari
metiqees otre religion, 3 ce que je vois, est donc larith-
ed. 1682: scanareLLs La bell i
) : : e croyance que voila. igion, 3
je <mm‘ est donc Parithmetique? 8 4 1. Votre relgion,  ce e
<oz.nm,“ _m.Q.E>E,WFm La belle croyance [et les beaux articles de foi que voici!]
e M _%mo%m. a nnmm:n Je vois, est donc larithmétique? -
. c: i i i
aumor 168 Si ﬁwcm vouliez, Monsieur, me secourir de quelque
2 > va, je te le donne pour 'amour de Phumanité. scanareiie
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regardant dans la forest Ha, Monsieur, quel bruit, quel cliguetis! oM juan en
se retournant Que voy-je 13, un homme.

11 ruolo del Povero nell’ed. censurata & cosi ridotto a quello di un’indica-
zione stradale.

% ¢ 1682: pom JUAN: Je te veux donner un louss d'or, & je te le donne
pour Pamour de 'humanité. Mais que vois-je |a? un homme attaqué.

L'ed. del 1682 aveva gia autocensurato il ricatto blasfemo proposto al
Povero da Dom Juan. .

(EC: pom juan [Voila qui est étrange [...] oM juan Va, va,] je te le donne

pour 'amour de I'humanité.

5 od. 1682 c. cancella: Le personnage d’homme de bien est le meilleur de
tous les personnages qu’on puisse joiier auiourd’huy.

% ¢d 1682 ¢ cancella: qui se sont fait un bouclier du manteau de la
religion; e corr. sous cet habit respecté: sous un debors respecté.

7 ed 1682 c. cancella: me sauver, et.

2 o 1682 c. corr. des intérests du Ciel: de le vertu opprimée.

» ¢d 1682 c. cancella: la mort nous fait penser au Ciel.

% ed. 1683: mon corps devient... scanareLLE Ah! Mes gages, mes gages!

Testo adottato in (EC, che cancella: un brasier ardent e la didascalia
presente in ed. 1682. Ma brasier ardent, pur probabilmente persosi nel fra-
stuono finale (perdita forse prevista e lucidamente messa in bilancio) sembra
coerente con la particolare musica di questo finale; la didascalia, poi, appare
omologa a quelle immediatamente precedenti. Certo, le due cancellazioni ben
si addicono alla tendenza inconfutabile a diminuire comunque I'eventuale
impressione di terrore tragico; ma, appunto, forse la rivelano troppo: anche
cosi si tradiscono le intenzioni profonde di un testo teatrale.

31 ed 1682 c. e ed. 1682 cancellano: Ah, mes gages, mes gages! [...] Mes
gages, mes gages, mes gages! In compenso aggiungono, dopo Il n’y a que moi
seul de malheureux: qui, apres tant d'années de service, n'ay point d'autre
recompense que de voir 4 mes yeux 'impieté de mon ‘maistre punie par le plus
epouvantable chastiment du monde.

(EC adotta la lezione di ed. 1683, ma confina tra parentesi quadre le grida

di Sganarelle sul salario perduto.
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NOTE AL TESTO ITALIANO*

! Sganarello & interpretato da Moliére: lo certifica, com’® ormai noto,
I’inventario dei beni stilato dopo la sua morte, dove & minutamente desctitto
proprio il costume di scena del servo di Don Giovanni nel Festin de Pierre
(cfr. M. Jurgens-E. Maxfield-Miller, Cent ans de recherches sur Moliére, sur sa
famille et sur les comédiens de sa troupe, Paris, Imprimerie nationale, 1963, p.
569): stoffe pregiate intessute d’argento, non senza qualche filo d’oro, giubba
di satin a fiori, camicetta di taffettd rosso, due tascapane, uha sciarpa di
taffetth rosa e argento, maniche di taffettd rosso fuoco, e tanta seta verde
marezzata, come si conviepe al servo di un grande signore che non bada a
spese (tanto pi che poco si cura di saldare i conti). La presenza di due
tascapane (uno vero, P'altro finto) ricorda comunque Vorigine zannesca del
personaggio, oltre ad alludere a una situazione di continui e imprevisti spo-
stamenti, Meno osservata, ma ancora pili vicina alla data della prima rappre-
sentazione, un’altra testimonianza documenta comunque quell'interpretazio-
ne. E la voce stridula di Rochemont, che nelle sue Observations fornisce senza
. voletlo materiale prezioso per la ricostruzione di quella stessa piéce che si
augurava di veder irrimediabilmente incenerita dalla folgore divina: «[...] et
enfin un Moliére, pire que tout cela, habillé en Sganarelle [...J» (le Observa-
tions sono riproposte da Georges Couton in Moliére, Buvres complétes, «Bi-
bliotheque de la Pléiade», 1971 — edizione da qui in poi indicata EC -, vol.
1, p. 1204) [e infine un Moliére, peggiore di tutto cid, vestito da Sganarello;
tutte le traduzioni presenti nelle note sono miel. La distribuzione degli altsi
ruoli rimane invece congetturale.

245 scelta di lasciare il nome originale al personaggio del contadino che
salva la vita a Don Giovanni — lo si & gid accennato — tiene conto, oltre che

* Eventuali formulazionj abbreviate rinviano alle indicazioni complete della biblio-
grafia; per agevolarne il reperimento, dato I'ordine cronologico li seguito, tali formula-
zioni sono sempre corredate dall’anno di pubblicazione.
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MMW mﬁ_mmMonn%M n_m mSm:n e i costumi An@. supra, Notizie sy opera)
fortuna che @oﬁnﬂwéﬁo um_.z.wma.o :m:.m:o in Francia tra Sei e Sett,

Juan molieriano sui € aver origine proprio dall’impressione suscitata thn €nto;
per La prima vols ui nms_n_ _BEE..OQS ¢ che il nome di Pierrot Do
vitate o ity oﬁmvwm o Scenario di Biancolelli proprio nell’Agiun; now%mnn
ratone (cfr. Delj mO Q:W e AP ortarlo in scena & I'attore Gius 2 & Con.
wN.a‘NSNm\NN..woBM wmﬂg clli, Arlecchino a P, arigé. I1 Lo Scenario d; mU@%n Gia-
cfr. Francois Moure Nonw 1997, pp. 319-322). Sulla fortuna del vﬂmoMN mS.S
Louis XIV, Paris, W:MMW&M%QWM“W&N ’ W&R@&. Présence &S&RSMMWMM
secondatres dans le “Théjire Italien” ,&% Mm._\uw\“\aww N:ohﬁ%.%w\mw\.‘m 1d., Les Zypes

en hommage 4 Robert Q&Swe.x, Paris, pur, 1992 Pp. Mﬁ.wmm\a,bﬁ Melanges

» della forryn,

Py ) .
et MMWMQMMM». dei cambiamenti dj scena, oltre che d
it nella %nm nﬂu mﬂommﬂ del Dowz Juan molieriano, Lo attesta il cont
iy aao el dicen re del 1664 tra ._m compagnia (che per Poccasione o
S eyl wnmﬂm.onmngomnmmo abituale, Jean Crosnier) e due Enom:%:n.
aon < Flerre Pra vmm n%ugmﬂm vnnm\mmo e specifica sei cambiamenti d; sc o
ardino sullo sfondo il pri N
un palazz: i » per il primo atto; alcuni i
»Qo.m:bm mMMMHMQmﬁ la quale si intravede sullo sfondo il mare %oﬁmnmmornwo
, .
ooy una foresta, _Wamwwnmzvo_ un tempio, per il terzo atto, in cui mmMMMMCM
4; una camera i itta
Sullo sfonde el Ji scen; » per il quarto atto; una cittd, con

elle macchine, &

appunto (cit. da Couton in (EC I, p Gmmﬂm:&w%mﬁmmm:miﬂ i farmacisa,
appunto (s A EC, 1, p. , 0. 8). Un’ordinanz.
Siforizza, W W. Nncm,;m om.n_cm:.s sn.=m farmacie. L’interesse vnwm_m& &:How. e
Ao in Bu MMWNQ BWBBOEWHP in Francia, anche da letterati nOMme m_o.na,
. y
ant, ch n»vmnnommm bwmmnmmnmmo un mn,anno (1629). Si tenga vnnmnaﬂmm”“
e che il > > eloglato qui da Sganarello, cay i
! sava m -
chalo %m:m . %%MMM%M%N:_MM mﬂcﬂm morale e fisica lwvnno al QMMMMM»%»
E sui rap che 'assunzione del i
tumo, of che ne del tabac
richiami semantici costituis dal tema del cibo nmu _MMMM__M» %owpm
. , cfr. ‘obin,

N

Tarte g
arte 3 la créme. Comedy and Gastronomy in Molidre’s Theatre, 1990 pp. 47

filosofico che si di
4 pana lungo tutta la pisce (4 ” 7
sophie, 1992, p. 93). Patrick Dandrey WWMMM HWMNHWMMM Mm& S e lo phil

rato, appunto, dalla tirata sul tabac radossale naugu-

€0, una presenza ticorrente nel Doz Juan
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(Dom Juan ou la critigue de la raison cowmique, 1993, in particolare pp. 17-25
e soprattutto 47-49; e L'éloge paradoxal, 1997, p. 240). Pierre Force (Moliére
ou Le prix des choses, 1994, pp. 78-81) sottolinea tratti in comune dell'elogio
del tabacco con I'elogio dei debiti proclamato da Panurge, entrambi riecheg-
gianti 'Etica Nicomachea di Aristotele.

¢ La giovane etd del protagonista & menzionata anche in Tirso (nella
prima giornata), in Dorimond (1.5 e 1v.2) e in Villiers (1.5). Ma solo la com-
media molieriana manifesta una particolare insistenza su tale motivo, presente
anche nell’autoritratto di Don Giovanni (1.2), nella scena del banchetto, se
pure indirettamente (1v.7) e nell'ultimo colloquio con Don Carlo (v.3). Tema
che assume un singolare spicco nella prima scena del Convitato di Pietra di
Biancolelli (1667), dove Arlecchino parlando con il Re — e intanto presentan-
do al pubblico Don Giovanni — lo consola ricordandogli che tutti i giovani
sono sventati, e che poi con I'etd maturano.

7 «Cest la [nel Dom Juan di Moliére] que 'on peut dire que 'impiété et
le libertinage se présentent, & tous moments, 2 Pimagination: une religieuse
débauchée, et dont 'on publie la prostitution [...1» (Observations, in EC, 1,
p. 1204) {E B che si pud dire davvero che I'empieta e il libertinaggio si
presentino di continuo all'immaginazione: una religiosa traviata, e di cui si
rende pubblica la prostituzione].

8 Sono epiteti che riecheggiano quelli usati («démon vétu de chair et
habillé en homme [...]») [demonio rivestito di carne e con indosso un abito
wmano] da un curato parigino, Roullé, per descrivere Moliére in un libello
{posto a conclusione di un’opera teologica) stampato nel 1664, dopo la rap-
presentazione di Tartuffe, auspicando per un crimine tanto infernale, per un
attentato cosi sacrilego ed empio una punizione esemplare e un pubblico
supplizio. Ripresi ironicamente da Moliére («je suis un démon vétu de chair
et habillé en homme, un libertin, un impie digne d’un supplice exemplaire»)
nel Premier Placet (1664) indirizzato al Re nel tentativo di ottenere il permes-
so di rappresentare Tartuffe. I documenti della guerelle su tale commedia
sono riproposti in (EC, 1; sulla questione, cfr. Gérard Defaux, Moliére, ou les
métamorphoses du comique, 1980, pp. 136-137, e Claude Bourqui, Polémique
et stratégies, 1992.

9 La voce di Rochemont fa da sfondo e da involontario supporto lungo
tutta la piéce a un testo interdetto: «[...] un comédien [Moliére] qui se joue
des mysteres et qui fait raillerie de ce qu’il y a de plus saint et de plus sacré
dans Ia religion [...] Il se moque également du paradis et de l'enfer [...] est
vraiment dizbolique, et viaiment diaboligue est son cerveau [...] qui se moque
de Dieu et du Diable, qui joue le Ciel et 'Enfer [...] un diable incarné, comme
lui-méme se définits (Observations, in EC, u, pp. 1199, 1202, 1204) [un
attore che scherza sui misteri e che prende in giro quel che ¢’¢ di piti santo
e di pitt sacro nella religione [...] Si burla anche del paradiso e dell’inferno
[..] & veramente diabolico, e veramente diabolico & il suo cervello [...] che si
burla di Dio e del Diavolo, che si fa gioco del Cielo e dell'Inferno [...] un
diavolo incarnato, come lui stesso si definisce].

Colpisce la frequenza delle volte (pit1 di sessanta) in cui nel Dom Juan di
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Moliére il Cielo &
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satirica e ironica: cfr. Dom Juan ou la critique de la raison comique, 1993, pp-
28.37). Claude-Gilbert Dubois nota un passaggio delPattributo della legge-
rezza in campo letterario da personaggi fernminili a figure maschili {Constan-
ce et instabilité dans Dom Juan de Moliére, 1993; in particolare, pp. 56-57).

1 (Unus Pellaeo juveni non sufficit orbis» [Un solo mondo non basta al
giovane Macedone). L’eco di- Giovenale (Satire, v, X, V. 168) & ben percepi-
bile nella tirata dongiovannesca. Ma & probabilmente il testo molieriano 2
trasformare il paragone con Alessandro Magno in up motivo ricorrente € in
un luogo comune degli autoritratti del libertino: nella lettera xv delle Liaisons
dangereuses (Le relazioni pericolose) di Ladclos (1782), Valmont paragona gli

altri amanti della marchesa di Merteuil ai successori di Alessandro, incapaci

&nosmmzmnaﬁ:#:cm.ﬁnﬁ mmcomavono.

15 Popolo della Tessaglia (e popolo di Achille, secondo Omero), rpn:w
origine & fatta sisalire a un miracolo di Zeus: il dio avrebbe infatti esaudito
Ja supplica del figlio Faco, re di Egina, che lo aveva pregato di trasformare
le formiche dell’isola in abitanti, dopo che la sua gente era stata decimata da

una peste tremenda.
16 Titolo afferente a mo

dei Cavalieri di Malta, di Gerusalemme,

Tirso).

77 oreon: «Ce fut par un motif de cas de conscience», Tartuffe (v.1, v.
1585). Anche Orgon ricorre alla scusa di uno scrupolo di coscienza per giu-
stificare una condotta ipocrita {e nel suo caso incauta: la consegna di mate-

riali compromettenti a Tartuffe).

18 1impasto linguistico presente in questa scena — sospeso tra un patois
riferibile alla regione dell’Tle-de-France e una convenzione teatrale — & molto
simile a quello usato da Cyrano de Bergerac nel Pédant joué (Il pedante
gabbato; e cfr. anche supra, Notizie sull'opera). Moliére vi ricorre anche nel
Médecin malgré lui (1666), dove cosi parlano Lucas e la moglie Jacqueline.
Nelle Fernmes savantes (1672) la serva Martine ripropone la propensione
per proverbi, desinenze plurali per la prima pessona singolare e suoni nasali
distorti (1.5 e 6; e v.3). 11 vezzo di ripetere una stessa frase due volte, cam-

t — si ritrova in bocca a

biando solo Pordine degli elementi — come fa Pierro
Ibomme (1670); lo stesso personaggio pro-

Mine Jourdain nel Bourgeots gent:
nuncia nella stessa scena (111.5) un’esclamazione accostabile 2 quella con cui
esordisce qui Carlotta («Trédame»). Cfr. R. Garapon, La Fantaisie verbale et
le comique dans le théitre frangais du Moyen Age & la fin du X VI siécle,
Paris, Colin, 1957; ¢ H. Lagerquist, Comment faut-il prononcer «fesquions»?.
Interprétation phonétique June forme de patois de la comédie de Moliére
Dom Juan, 1994. E sull’utilizzazione letteraria nel teatro molieriano — in par-
ticolare in Monsieur de Pourceaugnac — di simili tessuti verbali in cui si con-
fondono dialetto, patois e jargor, ofr. F. Garavini, La fantaisie verbale et le
mimétisme dialectal dans le théitre de Moliére, in «Revue Jd’Histoire littéraire
de la France», 72, 1972, pp- 806-820. Ma queste scene molieriane presenta-
no una particolarita singolare: I'alternanza di patois e di lingua normalizzata

all'interno del discorso di uno stesso personaggio. Colpisce in particolare il

1 ordini cavallereschi, quali quello dei Templari,
di Santiago, di Calatrava (come in
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caso di Carlotta if :

19 1] discorso meummn“wnﬁn a Don Giovanni parla correttamente ;
ritmato di bestemmie. che Moﬁmmﬁ_m quello di Luca — & segnato m»:.:w%n@pm»mr
la loro origi ’ o la copertura def : Calare

igine bla ! 4 \ eformante lasci: .
(Per il muswcn di U&M:M%WMMNN cu_%uy Nu_ax%mmxaw (Per Dio) WWM,MMMWN»:R
: i el » uienn,
nego Dio), Te onn nne (Per la morte di Dio . ne
i veli in arommwwsmmwam nA_.HH esta di Dio). Proprio per nQWMM\‘HM Nmni.xw (Rin-
1 cato, aj 8loco co
colore ma in realt3 i cato, apparentemente relegato i u
3 intrecciato profond clegato a una funzione di
state scartate s PP ndamente all’apparato i
qui di mnmc:o.o_UcN .Noxw‘: %Mc mM:\menwa € gustose, %Wv& &msmwﬂw: n:np cono
: adito i a - g omun:
o Mme P’ ’a caduta. postols; Dio precipitato cu’ ‘e digvole; W_MM
itazione da una com i i ,
e - media tutt: ;
ni: la Com a intessuta di proverbi ;
| T R S
] ée & un soldo con al i 3
aumenta il valore di centro un giglio marchi
Per scommentor Mro :Mu mﬁwm%@ 1 &nﬁ&w vale due %Mmav Qo% ﬂ\mmomwnrnizm
caleol , Pierrot ha gettato soldo.
0 M%“MM: AQM,_H_ 1, p. 1305 n. 6 per la p Mww, terra 34 monete, come
enza s L
nudita di Don OWQSM nmommmm:nﬁm del .:»cmnmmwo sui vestiti e 'indugi
accenno i logge nelle o_:: tratto originale di Moliére. In Tirs m__m %Em
del seduttore nell’ern parole di Tisbea che, dopo aver ammirato m el g
asciutto se anche da %MMMMM n__m._W on.m? si chiede quanti cuori Emwgw%mmnﬂwm
RGN o li brucia tanto (prima gi cra ca
sione : prima giornata). i
dall’ Ateista fu N\MW.MMMVM_D%QO mw RoMm Wncm stesure %o:m OOVBZMMMMM_MWMRS
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elli; nel Convitato di Pi i Ci a Casanatense, al canovacci
Acciaiuoli o si 0 di Pietra di Cicognini Frmnio oaeie i
non si f ) : come nell’Ens T
ot non o1 | M:Mm.sa@ %%BBQ:O ai vestiti bagnati. Cosi mcnwm%mﬁmﬂne di
inquieto dei person ; e Villiers accenna solo di passaggio allo stato d’ estin

2 Nel Péons 2 wmmm. mentre fanno asciugare i vestiti (rv.1) stato ¢ranimo
reaufort dhe 1 cﬁeﬁm i .ONQSO de anmonuo (1654) Gareau .Sn.noE Ch
«engingorniaux» (ux Nvmm% fi Turchia Mopsieur de Marsilly ha rtato vani
Gareat anche vml».ﬁmmmmﬁwm:mmma di Pierrot & accostabile Mo@_wwmoé%

> o Or & 8Geos i
so mﬂmmzo nelle tirate. mune alle ripetizion ¢ a introdurre il discor-

empre nel Pédant joué di
Joué di Cyrano d s

raccontare a Ch. yrano de Bergerac ¢ a
ha portato una mMMMHWmO_n che da un viaggio in Turchia ZonMMmmmmOWMm»J :
assumeva Una accenti lunga da li allindomani (1.1). L’accenno p Huwnme
 vedere Dont Juan MMM_MMM :mm:zn» particolare per il pubblico che mmnn%nm n
sur. ’ one proprio nelle setti iccorreva

&T M_mw HM&\B per la pausa pasquale del 1665 settimane precedenti la chiu-

récien. idic .
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presenza di un ridicolo ambiguo e a mow?»m mmn&m._ ,MMM. 2 nM:._E.
: voudriez-
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vous point, dis-je, sur ces matiéres / De vos jeunes muguets m’inspirer les
maniéres? / M obliger & porter de ces petis chapeaux / Qui laissent éventer
leurs débiles cerveaux, /7 Et de ces blonds cheveux, de qui la vaste enflure /
Des visages humains offusque la figure?/ De ces petits pourpoints sous les
bras se perdant, / Et de ces grands collets jusqu’au nombril pendants?/ De
ces manches qu’a table on voit tater les sauces, / Et de ces cotillons appelés
hauts-de-chausses?/ De ces souliers mignons, de rubans revétus,/ Qui vous
font ressembler 3 des pigeons pattus?/ Et de ces grands canons oll, comme
en des entraves,/ On met tous les matins ses deux jambes esclaves,/ Et par
qui nous voyons ces Messieurs les galants / Marcher écarquillés ainsi que des
volants?» (1.1, vv. 23-38) [Non vorreste mica, dico, su questo punto / Ispi-
rarmi i modi dei vostri damerini? / Obbligarmi a portare quella specie di

cappellini / Che lasciano prender aria ai loro gracili cervelli, / E quei simil- -
Offuscano la vista dei volti

capelli biondi, che con il loro vasto rigonfiamento /

umani sottostanti? / Quei gilettini che si perdono sotto le braccia,/ E quei
collettoni che pendono fin sullombelico?/ Quelle maniche che a tavola si
imbevono di salse a pi non posso, / E quelle sottane che chiamano panta-
loni?/ Quelle scarpette grazione, rivestite di pastri, / Che vi fanno assomigliare

alle zampe pennute dei piccioni?/ E quei grandi collari, in cui, come in catene
/ Si imprigionano tutte le mattine le due gambe, / E per cui vediamo quei
Signori galanti / Camminare a gambe larghe come dei volani?].

» Per Larry W. Riggs, Carlotta si innamora della descrizione dell’abito di
 rmance contre texte/prétentio

Don Giovanni (Corps/perfe : Panti-trascendenta-
sre, in Le corps au XVIIE siécle, pescCL, «Biblio 17», 89, Paris-

Nw»&m&mg&mm
Seattle-Tiitbingen, 1995, Pp- NNH.NuM.Sv»BnoEnﬂv.Nw S.

% Chiara allusione alla repentina € forzata sostituzione in cartellone del
Ha&a\\wnoamboi?sx. Allusione resa ancora pilt suggerente dal sintagma
%E:EQB

Pisce nouvelle con il quale & sempre segnalata la presentazione
ezioso registro della compaghia tenuto da La Grange

Javoro molieriano nel pr

(Extraict des Receptes et des affaires de La Comedie depuis Pasques de Lannée
1659, apartenant au Sy De La Grange, L'un des Comediens du Roy; € s¢ pe
veda la bella riproduzione facsimilare a cura di Sylvie Chevalley, Genéve,

Minkoff, 1972).
71 1 atteggiamen
come un caso raro — nel Seicento —

mmnanowpa fisici, vmn&ﬁ.o non a caso im
tendenza a dire poco € imale 1a bellezza in quest’epoca, cft. Jean Emelina, La
beauté physique dans le théitre de Moliére: fragments de discours amoureux sur
le corps, in Le corps au XVII: siécle (cit. supra, alla n. 25, pp. 191-210; in
particolare, p- 195).

% Secondo Michel Bareau (Esthétique et transaction dans le Dom Juan de
Moliere, 1992, pp. 126.129) Carlotta sarebbe sensibile, pitt che al fascino di
Don Giovanni, alla prospettiva di una sistemazione € ubbidirebbe, dunque,
2 una logica della iransazione. Ma anche questo personaggio femminile appa-
re complesso e composito, punto J'incontro, oltre tutto, di motivi ricorrenti

nel corpus molieriano.

0 di Don Giovanni nei confronti di Carlotta si configura
di descrizione disinvolta ¢ generosa di
mersa in un contesto farsesco. Sulla
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_ ® Toccare la mano significa nel linguaggi :
w i promessa di matrimonio. Anche wmowo&mmmmma\wmwmmmna% M_ Mn:_“mna sosmbiar.
© ﬁw»nmw_w mm »Mnm_ﬂo la promessa di un incremento daffetto arlotta di tocearsi
schiaffo mmﬂw lmb o”b WM_\MW:O »snmn.» &mﬁsm_ agli occhi della memoria 1
ehese, & uno, dei om 2 ‘nwana ia molieriana — da Mascarille, falso E»o
chiedeva di essere paga MVBMHH__ n~H e lo avevano trasportato in portantina e nrn .
t0 di cesere Pk &mno:w che in quella occasione lo schiaffo aveva amnEmo
nuto il primo wonmbmsovocmm per un servizio reso, se i non fosse interve.
bastone (Les Priuiosans x&n.ouN un argomento estremamente convincente: i|
31 Peffetto comico di MMWMM“MWJM z.. Don G .
farsesca 2 1n cui Don Giovanni recita
dal mnonmw<whmmmnmnm%mn mwwmgwcmn.o agli occhi degli spettatori del Huwﬂwwy%wnh
alternava sullo stesso val oghe Interpretate m».:» compagnia italiana nrm%m.
in seguito regiamane % m.omnmJ_no. con quella di Moliére: scene simili a m:m_r
pagnard (1670), in nzmwnmwnn%mbowwwm_ﬁwﬂw%ﬂ”a&c per Il gentillommo m§M
gi, voltandosi continuamente su s . poraneamente due personag-
ervanti di Babilonia (1677). in n:mw_mhmww:?% WQ_. WMMMM\MSQ% Scaramuza Hebrei
vonwsmam:ﬁoﬁ e a due Donne contem-
stato Ci iniai i
rravestiment] &_W%M:AW M introdurre una modifica altamente significativa ai
agli scambi presenti in .M.w% ni accostando uno scambio tra servo ¢ padrone
nobili; modifica_ trapiant S0, ma .r circoscritti allambito dei personaggi
italiani (Biancolellj) WE ,Mm m_gn.rm in terra di Francia, vuoi dai Sbogow
due eliminano o mntwmx a Dorimond (11.5) e da Villiers (11.5). Questi ultimi
bio d’abiti tra padrone o prevista da Tirso ¢ introducono, accanto allo scam-
costringe con L ioﬂnsum mnﬂom un nuovo travestimento di Dom Juan che
richace oli seambi drab a il Pellegrino a cedergli il proprio abito. Moligre
te pis snile. ralasc oa :w.Eov sceglie, naturalmente, quello gerarchicamen-
vanni, e soprattutto vcmm_n Eﬁﬂo_mawuygma pIu compromettenti per Don Gio-
o mwnmnoanambﬁ dal servo. attenzione per la prima volta sull’abito scel-
Servo i CSEN .
dell’Arte e il nwwﬂ“\n“_nﬁmv Mm _nw\wmwmo € uno mm,_ lazzi ricorrenti della Commedia
del reportorio delle coon el Me .Nmmh. volante & stato uno dei cavalli di battaglia
a caso le Midecin e&&iv,mmn_m m ana .mSvENNmSmm a Parigi nel 1662. Non
narelle travestivn do Bm&.m una delle prime prove molieriane. Un altro Sga-
Médecin malgré lug Gmow.wn.v Hn reso audace dalla forza dell’abito & ritratto nel
anche nell’ Amour médecin | :uH WNMM:HMMM. medici portatori di morte ricorre
Bnm“nwm mmunmom.mmam alla Qulmmmnmnm» Az.ww. anche nell' Amphitryon (1668) la
gozﬁ.ﬁum Mw\mmm __._MUMMH MMOM»EE risuonano quasi come una citazione da
terre cache leur fautes ot QM [...] que le soleil esclaire leur succez, et la
servir de toutes sortes d outre cela, ils ont une fagon bien »c»znmmncmmﬁmo se
ou quelque autre cause anng.n:mv car ce que la fortune, ce que la natute
en nous de bon ¢t de sah wh..m:mnmn Emm@c.nﬁmm le nombre est infini) Eom&m
buer. Tous les heur ire, c’est le privilege de la medecine de se Iattri-
€Ux succez qui arrivent au patient qui est soubs son

198

d'elle qu'il les tient» (Essais, 1, xoaevn). [Ma hanno questa for-
tuna L...] che il sole llumina i loro risultati positivi, e la terra nasconde il loro
errore; e, inoltre, hanno un modo molto redditizio di servirsi di ogni sorta di
accadimento, perché quel che la fortuna, quel che la natura, o un’altra qual-
siasi causa estranea (il cui numero & infinito) produce in noi di buono e
salutare, & privilegio della medicina di attribuirselo. Tutti gli esiti felici e i
miglioramenti che capitano al paziente sotto cura, & alla medicina che son

fatti risalire].
E a loro volta ris
(1.1); in bocca a Toinette

imaginaire (1673).
% Sotto lo scandalo di Sganarello Rochemont ben aveva visto covare un

attacco non meno pericoloso alla religione e a ogni credenza: «[...] un valet
plus impie que son maitre [..}» (Observations, in EC, 1, p. 1200) [un servo
pilt empio del suo padronel.

La senna e la cassia sono etb
purgativa attribuita da Sganarello al
base di antimonio, era al centro di p

regime, c’est

woneranno in bocca a2 M. Filerin nell’ Amour médecin
(11.5) e soprattutto a Béralde {1.3) nel Malade

< dalle virta lassative (e si ricordi la virth
tabacco). Il vino emetico, vomitivo a
olemiche vivissime. Proibito dal Parla-

mento francese nel 1566, ne fu di nuovo liberalizzata la presctizione nel 1666,
dopo che, nel 1658, gli fu riconosciuto un ruolo efficace nella miracolosa
guarigione di Luigi x1v da una ostinata malattia. Mauvillain, grande medico
e grande amico di Moliére era un fervente sostenitore dell’efficacia del vino
emetico. Nel 1665 era particolarmente acceso il dibattito su tale rimedio, alla
vigilia della sua definitiva liberalizzazione (1666). Dandrey (Do Juan ou la
critique de la raison comigue, 1993, pp- 59.66) ritrova 'origine della “musica”
che pervade I'inizio del terzo atto molieriano in alcuni passi del Recueil
général des rencontres et questions tabariniques avec leurs réponses (1622; rie-
dita da Georges d’'Harmonville con il titolo Les Aventures de Tabarin [...],
Paris, Delahays, 1858).

3 «[...] un valet infame, fait au badinage de son maitre, dont toute la
créance aboutit au Moine bourru [...]» (Observations, in EC, 1, p. 1204) [un
servo infame, avvezzo ai brutti scherzi del suo padrone e la cui intera fede si
riduce a credere nel monaco fantasmal. Ancora una volta & proprio 'esten-
sore delle Observations a tramandare la memoria di uno spettacolo perduto
pid fedelmente di qualsiasi altra testimonianza contemporanea o seriore. Il
monaco fantasma si riallaccia alla credenza popolare in un criminale fantoma-
tico che si aggirava la notte a tagliare la testa a chi si sporgeva dalle finestre;
ma che poteva anche limitarsi a infastidire i passanti con brutti scherzi.

57 Maurice de Nassau, principe d’Orange ¢ studioso delle matematiche,
sul letto di morte (1625) di fronte a pressioni per ravvedersi, avrebbe dichia-
rato di credere soltanto che due pid due facevano quattro e quattro pi
quattro otto (cfr. anche Tallemant des Réaux, Historiettes, texte intégral ét.
et ann. par A. Adam, «Bibliothéque de la Pléiade», 1960, vol. 1, p. 226). La
battuta censurata riatfiorava e si accreditava presso gli editori a venire attra-
verso la testimonianza di Rochemont: «[...] un athée qui réduit toute la foi 2
deux et deux sont quatre, et quatre et quatre sont buit» (Observations, in EC,
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1, p. 1204) [un ateo che riduc
quattro e quattro fanno otto],

% Anche Pesaltazi
A one della ia i
mesea ! "2 propria ignora i
messa m MMMNMHM%M: la tradizione dell’elogio MMM%AWMNMM mwmummm:ﬁm:o ¢
X Ppa e, prima, dell’Elog o di Erasmer o 20
0. di ima, ogio del, -
wa at MMM nw: un paradosso di wEmnmSEmm., mM W\o%&  Berasmo, ma iy
wm 5 _M, %.an% comigue, 1993 pp. 49-52) wncker Bom Juan o l
ultima drammatica fase defia F onda
contra Monsieur, Gastone d’Orléans Auwo %omemMWwwvw.v

y ur HOO~N~=N MN Sua Intenzione Tm=~00m» contro Ja
p

C e
tutta la fede a due e due fan Quattro
> € a

» non contraddicendo.
; a dir nespresse: «Que je taura;
tredire! i : e
&wmvr.m. Hﬂ MOMM&%& de HW.QN“ uvres, éd. ét. par MMN%W@W% pp et M. Pos:
oot %nm _M MM MMMM@W mea. p- 905). HnmmBoEth% Mmmvﬁowmgor
, 1984, : nferm
dell’epoca, oltre che sul teatro di WMMM%MH pubblico ¢ sull culere maSan

ﬁu. . ~ . .M. . ~ .
Opposta ma nsieme Cmﬂm.ruumﬂﬁm mm0~0-mm aun hrm—o

una situazione

S ....
viata nel 1672 da Bussy-Rabutin 2 Mme de mm&mnmm.ﬂw_msm__ww _mmcw_\w _mm.,m_.m
sl archesa

di Saint-Marti i
-Martin] avait tell i
Searrint-Ma ement ptis le dessuys i j
vin] elle; c sur moi, que j’étaj
et QQ\R@Q%&N MMM ‘MM“M&E ne M\o voulait pas laisser @mHMHmQ_,\mW 5&85\8.0
Mw . A Guw, fex o~ m%; %WMW.HQ ann. par R. Duchéne AAwmmmom_moS.
: . . €que
o mnBvE,\ovm s p- 4 aveva preso talmente i . .
ol reso sopra
pakiindy amuccia quando Trivellino cercava di msvmmmwmw M_m
40 N
«[...] un extrav. i rai
une e i 8 %wwwww M_M raisonne grotesquement de Diey, et qui, p
o e lfectée, 4 ses arguments [...] et le valet 4 s mor
oo, 1204 ¢ S0t _.,H MMMHMWMMQ son nmﬁonsmagvv AOwRéa_NM\M.eNQQ&M,xQ
B agante che ragi i o di P
ch Mnom:». una n.mn_:mm affettata taglia le mnammowm ot e Srottesco di Ummr m
2ccia In gl e diventa camuso lui e il Suo ragi

dimostrando di avere lo stesso statuto

mznmﬁoﬁmnuoavm: a
o Do Pe @%@MU&MM WF&me M_& Jaire de Iz Philosophie, 1992 p. 98)
tandolo in senso piy reliof : insteme monagg! 3ino, comno
d no ggi0 come

pellegrino non moﬂcbnmr%mmo € Insieme meno :Eﬁwnnmmmmm._nmnwno,. Tlors
stracciato che Don Q_.M%»%E_an WMHQM_OmEP e i, di H.omwwhm_ m Wu.no
eraccito. areboe disposto — pri iri oo,
MOE@._ bagare con tutta la sua bogsa PO%I0 ~ prima i ricorree alla vio-

€ certo da escludere che Moliére si sia is

aM : di ;
alherbe: di fronte a un povero che gli diceva ehe svrebe peosoro tiferito

che avrebbe pregato per lui,

200

il poeta burbero avrebbe risposto che il suo credito presso il Cielo non gli
sembrava promettere niente di buono, visto lo stato miserevole in cui versava
lo stesso mendicante, e che avrebbe preferito che per lui pregassero persone
ricche potenti e famose; I'aneddoto & riportato da Tallemant (Historiettes, cit.
supra, alla n. 37, vol. 1, p. 120).

2 (Cest 1a [nel Dom Juan di Moliére] que I'on peut dire que I'impiété et
le libertinage se présentent, A tous moments [...] un pauvre 4 qui lon donne
Paumdne & condition de renier Dieu [...]» (Observations, in (EC, 1, p. 1204)
{2 Ia che si pud dire che lempieti e il libertinaggio si presentino a ogni istante
[..] un povero a cui si da Pelemosina a patto che rinneghi Dio].

La presenza del Povero instaura un altro legame tra Dom Juan e Tartuffe,
il cui protagonista & connotato come povero (Jean Morel, La scéne du pauvre,
1993). E Jean Dubu sospetta un’intenzione satirica verso una pratica devota
(“Dom Juan” et la notion d’honnéteté chez Moliére, 1994, in particolare, pp.
165-166). Per René Pommier Don Giovanni tiene solo a far notare al povero
Passurdita della sua fede (Dom Juan veut-il défier le Ciel en invitant le Com-
mandeur?, 1994, p. 171 n. 4).

Quanto alle fonti di questa scena negata, non si possono non citare —
anche se ormai notissime — le pagine suggestive in cui Giovanni Macchia
riscopre, pur sotto un’irreversibile cancellatura, un modello convincente di
questa scena audace nell’Ateista fulminato (Vita avventure e morte, 1966,

pp. 26-29).

Moliére si & comunque anche ispirato probabilmente al tratto di un famo-
so libertino, il cavaliere di Roquelaure, arrestato nel 1646 per empieta e atti
contro Ja religione e accusato nel corso del suo interrogatorio di aver offerto
denaro a un povero che bestemmiava perché continuasse a farlo. Secondo un
aneddoto ripostato da Tallemant, lo stesso cavaliere, sorpreso da un tempo-
rale improvviso mentre bestemmiava come un turco perché stava perdendo
al gioco, invece di uniformarsi al fuggi fuggi generale, si sarebbe rivolto
spavaldamente al cielo, esclamando: «Tuona, tuona, non mi fai paura» (Hi-
storiettes, cit. supra, alla n. 37, vol. 1, p. 385). Si tenga presente che una
legislazione severa e di recente rinnovata contro i bestemmiatori sanciva pene
che andavano dalla multa al taglio del labbro superiore, al taglio della lingua.
E a vegliare sulla loro applicazione, oltre che a spiare su colpevoli e recidivi,

pensava la cabale des dévots.

# 7] gesto di generosita inattesa e inquietante sconcerta tanto pit se letto
alla luce della violenza con cui pochi anni prima lo stesso personaggio aveva
trattato il pellegrino, che nelle piéces di Dorimond (m1.2) e di Villiers (1m.3)
si vedeva costretto (come si & gid accennato supra, alla n. 41) a cedergli
Iunico suo bene: Labito. L’atteggiamento di Don Giovanni in questa scena
& paragonato a quello di Satana all'inizio del Libro di Giobbe da Force, che
rileva inoltre come il dono gratuito finale sia in realtd il momento pia sacri-
lego di tutta la scena, in quanto, tra l'altro, nega la possibilitad di una ricom-
pensa ultraterrena (Moliére ou Le Prix des choses, 1994, pp. 215-217).

4 La tirata di Don Carlo contro i duelli rientra in quel processo all'onore
cavalleresco che percorre tutta 'opera molieriana, nota Dandrey (Do Juan
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ou la critique de la rai
. a 7 :
di Mathurin Wmm:m@wﬂwﬂn%mwm&mm,mow, Pp- 40-45) che rinvia alla sesta sati
carnare I'bonnéte por “ ubu Don Carlo ha la deli . oora satira
omme (“Di » L elicata missio; ’
Howmv p. 166). (“Dom Juan” et la hotion d'honnéteté chez %AMM,E,
11 contras iere,
to tr: : . ’
personaggi alti ( mcnmnMc% atteggiamenti, peraltro entrambi ra .
punti di contatto mnnomm»w_ tebani), ricorre in una piéce mo _w%momnnﬁw: da
dove Picr ) nosservati con D, s ana che ha
uenza di Argatiphontidas & bj o Juan: U Amphit
Tnoltre il dissidio ¢ gatiphontidas & bilanciata d LAmpnitryon (1668)
issidio di mentalits ata dalle esitazioni di ’
. ita tra due f i i di Naucrate
Enmwnwn moa.&w:mnrmm_ teatro molieriano ratelli appare una struttura QSBBM.
a vigliaccheria & o "
Giovanni i un tratto ricorrente i
in tu . e pertinel .
con le <Q.mmoaﬂwowﬂ <Mwm_oE Mwomm tesche (e DOM solo) ﬂw:mwwmngw m_%\w N
: L mmedia dell’A . genda. Ma &
contatti ravvicinati. Nel ; rte che la piéce molieri a4 €
lanciarsi i . Nel Convitato di Pietra di Bi molieriana stabilisce
: in un gesto co ; i Biancolelli Arlecchi
bendosi i raggioso solo per megli - chino appare
in una postura da eglio smentirsi subito d i
con la spada ten vvero anomala per un duell 0po, esi-
A uta : uellante:
si legge in m&mm&mawmwﬂw MM.M .:.ME e fatta roteare a Bcr.:mzom ﬁmww:mpwn terra,
4 La visit 2. 4L, cit. supra, all 4 scena
. a al se : > allan. 2, p.
ni, a cominciare mmmm_wno Mvw»nzg.o alla tradizione Hmm%&wwm_. D i
I’Arte; spicca tra a:nmﬂmmw 11.10). Si trova nelle stesure della Co on M.MQMS.
a variante y A mmedia del-
presenza del sovr presentata nell’ Az "
annaturale & eista fulminato, d
Statue parlanti e & molto accent , dove la
anti che, all’a uata attraverso i ;
fin dalla f; s pertura del tempi . C intervento di
ine del second pio, annunciano il casti
della e . o atto. Per Otto Rank, che da igo esemplare
ggenda, il Commend » che d2 una lettura psi i
fica anch > mendatore rappres il ) ra psicologica
e la tomba co - rappresenta il senso di colpa .
1932, in . me mangiatrice di uomini pa, ma personi-
particolare pp. 137 omini (Don Juan et Le 4
vanni il Commend - € 147-149). Sul hnmmg h . e double,
atore in mol P e che unisce a D i
deur et D, molte versioni di tal on Gio-
on Juan, 1994. M i tale leggenda, vedi L
; . s . Ma cfr. sof g e Comman-
cazione simbolica prattutto Renato Raffaelli e
alla rappresentast %mODMSB dal Povero, dallo Spettro e m»ﬂ&w_v per una Q._E_.
* La ripetizi ne d n_y Morto (I/ Povero ¢ il Morto Gmoo ratua) riducibile
. on, :
alimentata da un m:mmomz aggettivo bello suggerisce :mvmaawmm L .
Juan ou le Lbertin ma Nn non cattivo, facile, nota Homayoun Zﬁoﬂa incolta,
1993, p. 51 riyr: le role de la statue et la fi lazaheri (Do
3, H@ v.m et la fin symboligue du héros
a condanna del | g . »
Erasmo (Convivi usso esibito nei monu i -
onvivium religs menti tombali .
w1, Colloguia), a cui HWMM&N&&S& Opera omnia Desiderii m‘&“ .JME» anche in
pp. 142-143) accosta ncwcﬁx m&&&&m ou les métamorphoses du Mo e.&&awﬁ 1,
R sta battuta di D : : migue, 1980
somiglianza nella iouita di i Don Giovanni i : .
contiguita di tal , ravvisando un’ulteri
mentre Erasmo su < . e argomento con quello dell’ lteriore
;1 ggerisce di devol ; quello dell’elemosina;
utilizzate per la - evolvere in favore dej veri L a; ma
. ropria ambizi ; ei veri poveri |
le righe  ar izione postuma . e somme
— mi sembra - un, o » qui Don Giovanni :
’ . a messa . suggerisce
Mm_mMEWE» A.m cfr. supra, n. 42) in interrogazione della statuto mmnommo mm._»
espois e Mes i i )
perdere dieci pistole mem intendono che Sganarello sarebbe stato di
na eventuale scommessa (che 'avrebb, O disposto a
e visto puntare
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sulla mancanza di risposte da parte della Statua), pur di vedere il padrone
sconcertato di fronte al miracolo della Statua.

Couton comprende che il servo, convinto com’e del miracolo, non vorreb-
be scommettere dieci pistole sulla non accettazione dell’invito da parte della

Statua.

51 Renato Raffaelli ricorda che Aristotele (Poet. 1452 a, 6-1) aveva previsto
il successo a teatro di statue vendicatrici, menzionando il caso della statua di
Miti in Argo, caduta addosso all’assassino (Variazioni su Don Giovanni.
Mozart, Moliére, Scot, Shakespeare e il folclore, 1990, p. 31 n. 39, e pp. 70-
71). E intorno all'illusione dei sensi collegata alle statue miracolose, alla leg-
genda del colosso di Memno, sul quale i raggi del sole sembravano far cantare
la pietra, e soprattutto intorno alla statua in quanto luogo privilegiato del
dibattito tra fede e incredulita, cfr. Dandrey (Dom Juan ou la critique de la

raison comique, 1993, pp. 86-97). Il tema trovava nuovo vigore nella creazione
di automati, di uomini-macchine. i si serviva-

Dellargomento i liberi pensatori
no per opporre ai mirabilia sovrapnaturali la magia naturale delle matemati-
che (vedi in particolare Gabriel Naudé, Apologie pour tous les grands person-
nages qui ont ét¢ faussement soupeonnés de magie [...], Paris, F. Targa, 1625,
p. 388). Tra i contemporanei di-Moliére, st vedano le favole di La Fontaine
L homme et Vidole de bois e Le statyaire et la statue de Jupiter (1668 e 1679),

la superstizione e della

che parlano pur con precauzioni del rapporto con
lle menzogne da loro stessi create.

fragilita degli uomini di fronte a
52 1, conoscenza molieriana del teatro francese, moderno e antico, & con-
chiaramente ispirato a una farsa

fermata da questo segmento drammaturgico
medievale, che dal 1485 ha avuto numerosissime ristampe fino al 1656: la
li dove il protagonista, un avvocato furbo e

Farce de Muaistre Pierre Patbelin,

spiantato, con le chiacchiere e con un invito a pranzo riesce a portarsi a casa
un pezzo di stoffa pregiata e poi a rimandare via il mercante senza saldargli
il conto ¢ senza dargli da mangiare (e cfr. Bernadette Rey-Flaud, Moliére et

la farce, Genéve, Droz, 1996, p. 33).

Ma Molicre ha probabilmente attinto anche alle storiclle che circolavano
sulParcivescovo di Reims, Eleonor J’Estampes; molti gustosi aneddoti sulla
sua arte di non pagare i creditori sono riportati da Tallemant nelle sue His-

toriettes.

In compenso, il personaggio molieriano & gia diventato proverbiale nefla
novella di La Fontaine, La coupe enchantée (1669): «Avez-vous sur le bras
quelque Mr Dimanche, / Mille boutses, vous sont ouvertes 2 la fois» (vv. 68-
69) [Dovete affrontare qualche Signor Domenica, / Mille borse vi sonio offer-

te tutte insieme].
E che il comportamento
to diffuso nella nobilta del tempo,

di Don Giovanni rispecchiasse un atteggiamen-
lo testimonia anche Boileau nella sua
quinta satira (1666): «Bien-tost, pour subsister, la Noblesse sans bien /
Trouve lart d’emprunter, €t de ne rendre rien» {Ben presto la Nobilta
spiantata, per tirare la carretta / Trova l'arte di prendere a prestito, € di non

saldare mail.

1l metodo infallibile per pagare 1 creditori con una moneta diversa dal
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sulla cattiva illuminazi . p

da stessa di T ; uminazione di strad ; .

2 i Don Gi ; strade e di case
LG Tl Sy e
a fortuna del dato di oci notturni. E come ril edia di

o di fatto fal : e rileva Francesco Oxl
tale fino alla fin  fatto falso 0 ambiguo nella tradizi rlando,
e dell’An PN a tradizione letterari ;
forme via via bid effi cien Régime & legata . raria occiden-
via pI P P o proprio alla
di quella &nzmn.w nm_mwe di illuminazione dello mvm&o »WMM_MM visibilies: cLe
forse, con -, devono aver spazzato mol p — assai prima
) €sso, una premessa dei zato molto buio dagl'incerti .
loro fortuna bz premessa dei vecchi espedienti | erti effetti; e
na barocca. L’omb pedienti teatrali tant et
i : ra serale 0 anteriori alla
e piazze, aveva verosimilm e notturna, dentro ¢ h
lusioni e agli i osimilmente propiziato atro case ¢ lungo strade
agli inganni del dato di per secoli 'immaginazione alle i
teatrale e visione d ato di fatto falso» (I/ 4, p ne alle il-
el mondo, in Il ato di fatto falso: tecni
sulle scene eu ; , in Il valore del falso S 50: tecnica
ni. 1994 ropee in epoca barocca, a cura di M i . Errors, inganni, equivoci
"5 Ee _v 7 i Silvia Carandini, Roma, Bulzo
sclamazione di di . , .
Propret, ou %@Swu m_wmﬂwav che sottolinea un giudizio di di
memore di questa mnn:m@o e Tripoli di Biancolelli (1677) ?.mw%wmo. ﬂn:u
alla notizia ena, esprime cosi tutto il ; o, forse
che Eularia ici 0 il suo regale di ;
bensi di polli bicei non si ciba, come lui, di sgusto di fronte
polli piccioni e PR i, di ambra muschio e frangi
n’est @CMOH.QE.Q pernici: «Oh, m:& ordure! ’ > rangipane,
u i S s ! — m’escrié-je -
N o g
utriduy ’ , che immondizia! — s arige. 1, cit.
o La pidce w,r, o uah, puah, brr, che schifo] esclamo ~ & solo immondizia,
o : .
trali e di voci di nmwﬂwwﬁm st Mo.bmnnam come luogo d’incrocio di f )
ticolare 16-39) e di un. €co dt m.».:mmno (Bellunt Jugurthinum antasmi tea-
a satira di Giovenale (u, vin, wv. 20 varwno.ao o
» VY. Vs 1 intreccia a
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versi sentenziosi della quinta satira di Boileau, la cui pubblicazione dista solo
pochi mesi dalle rappresentazioni di Dom Juan.

Ma su tutte le risonanze intertestuali spicca l'eco sottilmente e quasi im-
percettibilmente parodica del Menteur di Corneille (1644), Ii dove il bugiardo
impenitente Dorante ha di fronte al padre la stessa reazione avuta da Don

«Ah, rencontre facheuse» {v. 3), e dove Géronte

Giovanni di fronte a Elvira:
propuncia altisonanti alessandrini sulla virtd. Constant Venoesen vede in

Don Luigi la prima vera figura di padre del repertorio molieriano, non esente
da qualche somiglianza con Luigi xxv (Quand Jean-Baptiste joue du Moliére,
1996, pp. 71-72).
s7 La patticolare atmosfera di questo momento sembra riaffiorare nel
Britannicus di Racine (1669): «Excité d'un désir curieux, / Cette nuit je Vai
vue arriver en ces lieux, / Triste, levant au ciel ses yeux mouillés de larmes,
/ Qui brillajent au travers des flambeaux et des armes, / Belle, sans orne-
ments, dans le simple appareil / D’une beauté qu'on vient d’arracher au
sommeil. / Que veux-tu? Je ne sais si cette négligence, / Les ombres, les
flambeaus, les cris et le silence, / Etle farouche aspect de ses fiers ravisseurs,
/ Relevaient de ses yeux les timides douceurs, / Quoi qu'il en soit, ravi d’'une
si belle vue, / Jai voulu lwi patler, et ma voix sest perdue» (1.2) (Eccitato
da un desiderio curioso / Questa notte I'ho vista atrivare in questi luoghi, /
Triste, con gli occhi bagnati di lacrime € rvolti al cielo, / Che brillavano al
bagliore delle fiaccole e delle armi, / Bella, senza ornamenti, rivestita solo di
quello che indossa / Una bellezza che & stata appena strappata al sonno. /
Che vuoi che ti dica? Non so se fossero proprio quell’abbigliamento dimesso,
/ Le ombre, le fiaccole, le grida e il silenzio, / E Taspetto feroce dei suoi
crudeli rapitori, / A mettere i risalto le timide dolcezze dei suoi occhi, / Sia
quel che sia, rapito da una visione cosi bella, / Ho cercato di parlarle ¢ la mia
voce si & perdutal.
58 ] dialogo a tavo
un’altra modificazione dei co

la tra Don Giovanni e i suo servitore rappresenta
mici dell’Arte alla versione spagnola, Presente in
Cicognini {11.5), € stato ripreso da Dorimond (v.1) e da Villiers (v.1), che non
approfittano pero della sua potenzialita comica. Ma la versione pill estesa €
fantasmagorica si legge in Biancolelli, dove Jo Zanni, prima ancora di mettersi
a tavola, da la stura ai suoi lazzi: asciuga i piatti sul sedere, cerca di trafugare
qualche pezzo di carne fingendo di uccidere una mosca, st azzuffa con 1
camerieri ecc. Poi, invitato dal padrone a sedersi, adopera la tovaglia come
asciugamano € successivamente come fazzoletto, appoggia il suo cappello,
che evidentemente interferisce con la sua foga, sulla testa di Don Giovanni,
gira linsalata con le mani, ecc. E durante la conversazione sulle donne, cex-
sifica la verita delle sue risposte con reiterati giuramenti per ogni boccone
trangugiato (che possa strozzatlo se mente!), finché il padrone gli risponde
che preferisce credergli sulla semplice parola (si legga la scena integrale in

305-308 e cfr. n. 167).

Arlecchino a Parigi. I, cit. supra, alla n. 2, pp-
% La dichiarazione di digiuno dello Zanni (in Moliére, come po in Bian-

colelli, sdoppiata in rifiuto “li cibo ¢ di vino) & un motivo ricorrente della
tradizione teatrale del Don Giovanni nel Seicento: da Catalinén (in Tirso,
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terza giornata), a P: i
. » a Passarino (Cicognini
mentre di Philipin & . gnini, 111.5), a Brigu i i
Nell’Empio WMMMQBAM:Mo@mo m_o_m il rifito &W%mﬂ@mrwm wwxr v2);
. 4 cciaiuoli (166 . , v.2).
servire a tavola il Convi ; 9), ad Acrimant i ordin
indeechino di ionvitato, l-servo risponde: «Un par At
ella Statua: recatosi 1 lancia in un fuoco d’artificio di > (n1.16).
: si ad aprire A artificio di lazzi alla vi
nell’altra un prire 1a porta con é vista
pollo allo spiedo ! 1 in una mano un candela
0 quattro camerieri, si , se ne ritrae di corsa, man vno ¢
e UL T o
(la stessa che pri o obbliga a sedersi di i °r diglunare;
e prim i nuovo, si g
costretto a rﬁ.w mcw %M:NM ﬂw:mwﬁms da asciugamano e QMOW_WNMNWJ 6<m.mr»
mano senza far spandere i vi a Statua, fa la capriola ten ietto); infine,
en, P
pagnata alla vozw da mwﬂu Mw:..bo. Infive, appena la Statua si M%omawwnnrﬁnm =
m_mwm avidamente. lovanni, si rimette a tavola e inoBEnN Py
1 rifiuto d 4 man-
a part H
e la preferenza wmnv_» Mm della Statua di essere illuminata da fiaccol
ne teatrale di Don Omoaw N __H.SMFW della grazia & una nOmRSnmn Mom y nm.MM&m
anni, da Ti A ella tradizi
sanatense (m) a quella di Ci irso (terza giornata) all io-
Dorimond, né quella di Cicognini (11.5) i a stesura della Ca-
né da Villiers. L. i -2/» DOL ripresa stran é
di paura di illiers. La versione di Bi i i amente né da
i Arlecchino e : iancolelli riman .
: . non riporta il di ; € puntata sui :
O:wsma che l'accompagna N:»@@OM»; dialogo tra il Commendatore e WMN
4 questo punto i ; ¥
mente alla mm:nmw&. Mo nm pwmwwwﬁm del 1665 non poteva non andare con 1
mutevoli volti. Desti onti, principe di con la
. Destinato 2 una carri _prncip sangue reale dai :
spada e dissolut carriera ecclesiastica, si da . molti
> ezza, senza - 4, si da a una vita di
Imprigion . per questo iare ai 4 & cappa
ato durante la F A rinunciare ai benefici 5
fae anato cu a Fronda insieme al f 2 efici accumulati
, si tiavvicina a Mazzari al fratello, il grande Condé .
non gli impedisce di sti arino, sposandone una dell -ondé, volta
stilare una . a e tante nipoti (il
corte e delle loro sorta di elenco di tutte | e che
avventure galanti ; e le dame di spicco della
protetto la compagnia di galanti). A Pézenas nel 1
to ! gnia di Moliére gi . 653 aveva ospi
cesso il titolo di z T€ glrovagante in provinci a ospitato e
» ! ovin
sua conversione nno%% M de M. le %ﬂu% de Conti. muom il ﬂwmwﬂ n%w e MMM. 3
una lettera di mor rimavera del 1655, la scelta di i scena a
) se al marito della d , a di un direttore spiritual
sicurezza viene rinchiusa i a dama che era stata 1 pirituate,
; chiusa in un a sua amante e ch
scaglia contro quella ch convento. Con particol £ €€ per
dopo ave quella che era stata per lui | olare accanimento si
r spogliato del ti a grande fascinazi
dedica titolo e della protezi ione del teatro:
gran parte del suo protezione la compagnia di Moliére,
attacco feroce co . empo alla composizione del Traité i Moliére,
— pubblicato vo%h.mo; M_mnz.u — e specificamente contro wmwmm, de la coméd,
alle pp. 1297 , alla fine del 1666 (cfr., in B ere e Dom Juan
3 m v.ymwmw. ., in (EC, 1, la nota di Couton
cambiamento di D ..
di quello di 1 on Luigi dal v al N
i Elvira al v al v atto & altrer i -
meov pp. 149.153 y anm wmmwcx »_mi&%\a ou les Sm&&eﬁwﬂmmw MZQSSEF
p o : . U comique,
ilmente da un amico di M ia alla risposta alle Observatio il
2 ; - ns, redatta prob:
«[...]1Ton ne ju. oliére con il contributo d . prooa-
p e o dello s
1 fat voir Io F__ Hw» %N:m@ WoBEnm par leur habit, ni B@:Mommo mn»n:d.mnﬁmo”
s» (Lettre sur les Observations, in Qm.% ar m:Mm discours;
4 > 1L, P. NNWV MEOE
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si giudicano gli womini dal loro abito, né dal loro modo di parlare; occorre

vedere le loro azionil.
. «Les bons et vrais dévots,

la chiave nel Tartuffe

& Grimace € una paro
qu’on doit suivre 1 la trace, / Ne sont pas ceux aussi qui font tant de grimace
...] Aussi ne vois-je rien qui soit plus odieux / Que le dehors platré d'un zéle
/ De qui la

Que ces francs charlatans, que ces dévots de place,
cuse grimace [...] Sous le pompeux éclat d’une austére
1; wv. 329-30, 35962 e 1618) (1 buoni e veri devoti, che
non sono davvero quelli che fanno tante smor-
vedo in giro niente di pid odioso dell’esibizione
di quet verie propri ciarlatani, di quei devoti
e e ingannevoli [...] Sotto I'abbagliante

spécieux, /
sacrilége et tromp
grimace [...]» (L5ev.
bisogna seguire passo 2 passo,
fie [...] Allo stesso modo, non
ingessata di uno zelo artificioso,
da piazza, le cui finzioni sacrilegh
pompa di un’austera posal.
& 1’elogio dell'ipocrisia & forgiato sul modell
e di un prologo di Bruscambille, come osserva
critique de la raison comique, 1993, pp- 37-38).
& Sintagma ricorrente nel Tartuffe: «Mais Pintérét du Ciel n'y saurait
Des intéréts du Ciel pourquoi vous chargez-vous?[...] (v.1; vv.
interesse del Cielo non potrebbe permettero L...1 Perché

ssi del Cielo?].
cllo rinvia alle parti di Dottore nella Commedia

la raccolta di Properzio Talli, Al duttor comico
nvito di pietra, 1993, p. 191 n. 2 per U'atto V).
Ma, almeno a Parigi, dei monologhi strampalati si era appropriato da tempo
il servo sciocco, come documenta la raccolta di Biancolelli.

& 11 colloquio tra Don Giovanni e Don Carlo sinvia alle settima lettera
delle Provinciales di Pascal (1657), dove si denuncia Iipocrisia dei direttori
spirituali gesuiti di fronte ai duelli, con Passoluzione preventiva pet ¢hi st
fosse trovato casualmente sul luogo prestabilito, purché nel frattempo avess
epurato da ogni desiderio di vendetta l'esigenza impellente di difendere il
proprio onore. Per di pid, purché l'intenzione fosse buona, scevra, ciog, da
ogni odio personale, si poteva anche uccidere il rivale in un guer-apens: so-
luzione, quest’ultima, che presentava il doppio vantaggio di badare alla pro-
pria incolumit, € di non incorrere nel peccato di duello.

6 Syllo spettro, cfr. Gambelli (Fantasmi delitti ¢ debiti, 1995, p. 160
n. 4). Venoesen avanza il dubbio che Elvira e lo Spettro coincidano (Quand
Jean-Baptiste joue Ju Moliére, 1996, p. 73). Mazahery esclude invece qualsi-
asi legame tra la tepera Elvira e uno Spettro

dai toni minacciosi (Do Juan
ou le libertin martyr: le role de la statue et la fin symbolique du béros, 1993,
p- 52).

Per Levi & un’apparizion
ne a Moliere, Do Giovanni 0

p. 121).
@ Sylle varianti della costante del contatto/contag

morto, cfr. Raffaclli, Variazioni su Don Giovanni. Mo
Shakespeare e il folclore, 1990, pp. 141-149.

o delle Provinciales di Pascal
Dandrey (Dom Juan o4 la

consentir [...]
1207 e 1219) [Ma r
vi fate carico degli intere

6 1. tirata di Sganar
dell’ Arte; e Bajini menziona
(Moliére, Don Giovanni o il Co

mpo & morta (prefazio-

e di Elvira che nel fratte
1923, p. 175, n. per la

il Convitato di Pietra,

io con la mano del
art, Moliére, Scott,
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7 Sul funzionamento delle macchine della tragedia ancora una volta ung
testimonianza insostituibile & fornita dalle Observations di Rochemont: «[..]
et [Moliére] couvre cette belle morale d’un feu de charte et d'un foudre
imaginaire et aussi ridicule que celui de Jupiter, dont Tertullien raille s
agréablement, et qui, bien loin de donner de la crainte aux hommes, ne
pouvait pas chasser une mouche ni faire peur 2 une souris. En effet, ce
prétendu foudre appréte un nouveau sujet de risée aux spectateurs, et n’est
qu’une occasion 3 Moliére pour braver, en dernier ressort, la justice du Ciel
[...] Mais le foudre? — Mais le foudre est un foudre en peinture, qui n’offense
pas le maitre [...] et que les foudres de Ia justice divine ne ressemblent pas
a ceux du théatre [...]» (EC, I, pp. 1205 e 1206; le citazioni sono riprese e
proseguite 7ufra, alla n. 71) [e Moliére copre questa bella morale con un
fuoco di carta e con una folgore immaginaria e cosi ridicola come quella di
Giove, che Tertulliano prende in giro con tanta finezza, e che, lungi dall’in-
cutere terrore agli uomini, non era nemmeno in grado di far fuggire una
mosca o di metter spavento a un topo. Anzi, quella cosiddetta folgore forni-
sce un nuovo motivo di riso agli spettatori e a Molidre serve solo come
occasione per sfidare, con un ultimo espediente, la giustizia del Cielo [...] Ma
la folgore? Ma la folgore & una folgore finta, che non reca nessun dango al
padrone [...] e che le folgori della glustizia divina non assomigliano a quelle
del teatro]. ]

™ passariNo: «O, pover al mé Patron, al mé salari & anda a ca’ del Diavol!
Alut, soccors, ch’al mé Patron & precipita! Pla zent, an gh’s nissun ch’al
soccorra?» (Cicognini, I/ Convitato di Pietra, ur:9). Nella stesura di Biancolelli
Atlecchino grida: «Mes gages, mes gages! Il faut donc que jenvoye un huisier
chez le diable pour avoir mes gages!» (in Arlecchino a Parigi. 11, cit. supra, alla
n. 2, p. 308) [La mia paga, la mia paga! Dovrd proprio spedire un esattore
dal diavolo per avere [a mia paga!].

1 grido di Sganarello, censurato fin dalla seconda serata, € restituito da
Rochemont: «[...] et n’est [la folgore simulata] qu'une occasion 2 Moliére
pour braver, en dernier ressort, la justice du Ciel, avec une ame de valet
intéressée, en criant: Mes gages, mes gages! Car voila le dénouement de Ia
farce [...] le maitre se moque du Ciel, et le valet se rit du foudre qui le rend
redoutable [...] Mais le foudre est un foudre en peinture, qui n’offense point
le maitre et qui fait rire le valet, et je ne crois pas qu'il fiit & propos, pour
Pédification de P'auditeur, de se gausser du chitiment de tant de crimes, ni
qu’il y efit sujet & Sganarelle de railler en voyant son maitre foudroyé [...]»
(Observations, in EC, 1, pp. 1205-1206) [e a Moliére serve solo come occa-
sione per sfidare, con un ultimo espediente, la giustizia del Cielo attraverso
I'anima di un servo interessato, che si mette a gridare: Le mia paga, lo mia
paga! Perché & cosi che finisce la farsa [...] il padrone si burla del Cielo, e il
servo ride della folgore che lo rende temibile [...] Ma la folgore & una folgore
finta, che non reca nessun danno al padrone e che fa ridere il servo, e non
credo davvero che fosse opportuno, per l'edificazione dello spettatore, farsi
beffa del castigo di tanti orrendi crimini, né che ci fosse motivo di mostrare
Sganarello che scherza nel vedere il suo padrone folgorato...].
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Thierry [...] Claude Barbin [...] et Pierre Trabouillet, pp. 128223
(riproduzione facsimilare: «Les Bibliophiles de I'Originale», Pa-
tis, Ed. du Delta, 1972). Edizione censurata tramite la sostituzio-
ne di interi fogli a stampa ultimata e forse addirittura a distriby.
zione avvenuta. Si ha notizia di tre esemplari sfuggiti a tale inter-
vento censorio (uno tra questi sarebbe stato requisito e conserva-
to dal luogotenente generale di polizia La Reynie).

Le Festin de Pierre, Comedse. Par I. B. P. de Moliere. Edition nouvelle
& toute differente de celle qui a paru jusqi’d present. A Amster.
dam. m.p.cxcan. Lleditore Wetstein, che pur ha scoperto e
pubblicato per primo tale nuova versione, sorprendentemente
non la inserisce nella sua edizione delle (Enpres Posthumes, del
1684; ¢ quando nel 1693 d3 alle stampe I’edizione completa delle
opere, sceglie la versione censurata del 1682 11 testo del 1683 &
invece ripreso nel 1694: A Brusselles, chez George de Backer
(come nel t. it delle opere stampate nella stessa citta dallo stesso
editore nello stesso anno); a Parigi, nel 1699, per i tipi di Guillau-
me de Luyne; ed ¢ inserito nel t. 11 delle Buvres de Molizre
stampate a Berlino da Robert Roger nel 1700,

Les Fragmens de Moliere. Comedie, Adattamento strampalato dj
Charles Chevillet de Champmeslé, rappresentato a Fontainebleau
nel 1677, stampato a Parigi da Jean Ribou nel 1682; contiene —
tispettivamente in 1. 3,4 e 5 e in .5 - le scene 1, 2 e 3 dell’atto

uela3delive, tra Paltro, sostituisce il nome di Sganarelle con
quello di Gusman.

Dal 1682 Dowz Juan — nella versione emendata — ha fatto parte di
tutte le edizioni complete delle opere di Moliére. Tra quelle settecen-
tesche si segnala I'edizione del 1734, con la cura dei testi di F.-A.
Jolly, per i tipi di P. Prault e una introduzione di La Serre,

La versione integrale della commedia (che tiene conto dell’ed. di
Amsterdam e degli esemplari non censurati del 1682) & ufficialmente
accreditata e presentata solo nel 1819 nel t. v delle Euvres de
Moli¢re, avec un commentaire, un discours préliminaire, et une vie de

Moliére par M. Auger, stampate nel 1819 per i tipi di Th. Desoer. Tra
le edizioni successive a tale data, spiccano per la particolare cura e la
serieta dell'apparato critico le Eupres complétes di Despois et Me-
snard per i «Grands Ecrivains de I France»; e si vedano anche quelle
di G. Michaut per PImprimerie nationale; le (Exvres de Moliére preé-
cédées d'une notice sur sa vie et ses ouvrages par M. Sainte-Beyye.
Vignettes par Jobannot, chex J.-J. Dubochet et compagnon, 1843,
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ttino e Solimano principe dei geni,

Nel 1665 Moliére mette in scena una sua versione
del Convitato di pietra, argomento che a teatro
aveva gia riscosso grandi successi soprattutto
grazie ai comici dell’Arte. Ma a differenza

delle stesure precedentt, dopo qualche replica
Dom Juan sparisce dal cartellone fino alla morte
di Moliere e ben oltre; e le sue peripezie editoriali
non saranno meno travagliate. Come spiegare

la diversita di reazione di fronte a trame tanto
simili a quelle che erano rappresentate senza
nessuno scandalo da altre compagnie?

Quale fantasma si aggira in quest’opera cosi vicina
e cost lontana dalle sue fonti? I caso appare
particolarmente enigmatico, ma forse ancora

una volta & lo stesso teatro molieriano

a rappresentarne per immagine le chiavi di lettura.

DELIA GAMBELLI, dell'Universith di Roma

«La Sapienza», ha pubblicato Arlecchino a Parigi.
L Dall'inferno alla corte del Re Sole (Bulzoni 1993),
vincitore del premio letterario di francesistica
Terme di Saint-Vincent nel 1994, e Arlecchino

a Parigi. II. Lo Scenario di Domenico Biancolelli
(1997), volumi che ripercorrono il cammino

dei comici dell’Arte in viaggio tra Italia e Francia
e le trame dei canovacci di Biancolelli, di cui

¢ presentata I'edizione critica.

DARIO FO, attore (nel Seicento 'avrebbero definito
Jarceur, come Moliere); autore, spesso

in collaborazione con Franca Rame, di opere
tradotte in molte lingue (Mistero buffo, Tutta casa,
letto e Chiesa...); regista di teatro (di Molitre

ha messo in scena Le Médecin volant e Le Médecin
malgré lui alla Comédie Francaise nel 1990)

e di teatro in musica. Nel 1997 ha ricevuto

il premio Nobel per la letteratura, anche

per il profondo valore sociale del suo riso d’arte.




