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EROTISMO DELLA MARIONETTA

Non si pud svolgere, o tentare di svolgere, un’anali-
si storica e soprattutto critica della tecnica dell’attore se
all’attore manca una «poetica»; perché € in essa, nei
temi attraverso cui si sviluppa, che la «tecnica» acquista
spessore e significato, diventa «stile».

Totd una poetica la possiede — ed & ricca di temi, di
motivi, di tasselli che si inseguono e si raccordano a
incastro in modo da dare, alla fine, una visione complessa
e unitaria al tempo stesso, identificabile sempre come
AAmmzﬂ:m di Totos.

Innumerevoli immagini dei suoi film mi catturano;
alcune, innanzitutto, mi attirano. Le immagini, per esem-
pio, di donne bellissime che prestano il loro fascino, la
seduzione del loro corpo, al gioco della sessualita «secon-
do Toto».

Eccolo, mentre scruta, con furba espressione, la don-
na nuda nella vasca da bagno.
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o guarda, con assorta meraviglia, la ragazza che spunta
dallo scatolone e si copre con gesto improvviso:

0 ancora mentre, nei panni di un professionale mas-
saggiatore, guarda in modo non professionale le parti sco-
perte della sua bella cliente...

Toio. Manuale dell’attor comico

Ebbene c’¢, evidente, in tutte queste immagini — e in
tutte le altre immagini come queste —, un tratto comune,
inconfondibile: 'astrazione con cui Totd muove il gioco
della sessualita. Un’astrazione che deriva dal fatto che
dinanzi al sesso, all’erotismo, alla seduzione, egli perde
concretezza, pesantezza umana e diventa una specie di
burattino, una sorta di Pinocchio, quasi del tutto asessuato.
Proprio come asessuate erano le maschere greco-roma-
ne della grande tradizione delle atellane e della comme-
dia plautina o, prima ancora, della commedia aristofanesca.

Cié non significa, certo, che in lui manchi una cari-
ca erotica, la tensione del desiderio; ¢’¢, ma ¢ tutta, in
qualche modo, esterna, facile quindi a interrompersi, a
negarsi, a mutare segno. E cosi, infatti, accade sempre:
Totd non mette mai le «mani addosso» alle donne che
desidera; e quando si accosta loro e le abbraccia e da

iR

bacetti, non c’& nel suo gesto lascivia. Si direbbe anzi che
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proprio allora il desiderio, consumato in se stesso appa-
re privo di forza e diventa piti timido e pauroso wrm te-
nero; comungque privo della
volgarita che & propria di
clichés simili molto spesso
impiegati nell’avanspetta-
colo.

Ecco, le espressioni che
Toto assume appena il gio-
co sessuale si fa, per cosi di-
re, spinto, si caricano di tic,
di ammiccamenti, di infan-
tili pudori, di caste ritrosie.
Senti che il sesso gli pro-
cura terrore, e mostra bene
che il terrore che prova & =
pitt grande di lui.

-
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Una curiosa, e drammatica, dialettica si consuma
nei suoi atti, nei suoi gesti, nella pantomima irresistibi-
le: il sesso & allettamento, lusinga, oggetto di forte desi-
derio, ed é tutto questo che, di fatto, egli seconda. Ma
appena lo seconda, lentamente scivola verso lo «scher-
zo», che & parodia del desiderio —una parodia che svela
appunto il terrore ch’egli prova nel concedersi, nel
«lasciarsi andare» alla sessualita.

Si direbbe che, dinanzi al sesso, Totd provi sempre
I’effetto di una regressione: ¢ come se la donna, per uno
scarto improvviso, diventasse Madre che lo sollecita, gli
impone d’essere Figlio-bambino. Percio, non a caso,
egli ama ed assume sino in fondo la marionetta-bambi-
no per eccellenza: Pinocchio.

La sessualita &, dunque,
per Totd un campo comples-
50; ma proprio perché com-
plesso & anche quello in cui

Colpisce la forza di que-
sta doppia tensione — il desi-
derio e la paura—, e colpisce
I’equilibrio con cui si gene-
ra il passaggio dall'uno al-
I’altra in un vero e proprio
rovesciamento, in quella che
si puo chiamare la «soluzio-
ne del contrario».

11
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. Cw risultato, un effetto, che deriva da cio che ho defi-
nito | astrazione, la capacita cioé di saper mantenere
questa carica enorme, questa fame di sesso, ma, nello stes-
so tempo, di tenerla come un fatto esteriore nWm per cio
stesso, fon partecipa mai al trivio, non scivola mmwo scur-
rile e nell’osceno. Segno, in fondo, che il sesso & assun-

1 vOLTI DELLA MASCHERA TOTALE

Totd ha la natura del grande comico in quanto alla
base della sua comicita premono e vivono sentimenti tra-
gici. Direi, anzi, che la grande comicita di Toto & deter-
minata proprio dal fatto che ogni suo discorso & sempre
tragico: ¢'¢ dentro la morte, la paura, 'orrore, la mise-
ria, la fame. La fame soprattutto, in ogni senso: di sesso,
di dignita, di liberta, di giustizia.

Sono, questi, temi e sentimenti che caratterizzano la
sua poetica e il modo ch’egli ha di «vedere», valutare il
mondo. Ma, nel contesto in cui li precipita e li «mischia»,
sono anche «ingredienti» ch’egli utilizza e osserva con
un distacco enorme, da grande epico. Come dire che non
se ne vuole fare catturare, ma li vuole, a ogni punto

dell’azione, dominare. Percid egli ama giocare in terza per-
sona pur raccontando sempre se Stesso. Ed & prodigio-
so che vi riesca sapendo anche essere una maschera tota-
Je. Perché Totd & una delle poche, autentiche, masche-

re del nostro teatro.
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Sappiamo che cos’e una Maschera, E, in senso pro-
prio, una dimensione, quella che il personaggio assume
quando non sostiene pit la carica che ha dentro. C’8 un
momento in cui il personaggio avverte in sé un eccesso
di carica appunto che non sa e non puo utilizzare in fun-
zione dell’economia del personaggio ch’egli é. E allora
quell’eccesso, quel di pid, si fissa nella dimensione-
maschera e 'azione che ne consegue ¢ il momento rap-
presentativo di colui che é diventato maschera.

Questo & importante ricordare: che [a maschera non
si costruisce «al di sottox» del personaggio, per difetto
di qualiti e caratteri e forze emotive, ma si costruisce per
un eccesso di tali forze, di tali elementi. Ecco perché men-
tre una maschera puo svelare un personaggio, & diffici-
le che accada il contrario.

Tutto questo ci dice anche che la maschera & sinte-
si che si manifesta nel richiamo totale alla «grimas» fissa
— parola, questa, che nel caso della maschera non vuol
certo dire «rigida». La maschera, infatti, consente una
grande elasticita ai movimenti, possiede una grande
dote plastica. Oppone resistenza solo a quei tentativi che

14
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.. ‘ i i i ua
vorrebbero trasformarla nei suoi nmnmznﬂm.ﬁzﬂ mm iy
essenza, mediante il travestimento. Dos._m :nrn =

: i e
forza della maschera consiste appunto nel fatto che

. H -
€ mere.

a Maschera nell’accezio-
tti & sempre Totd anche

stante i molti e diversi travest
Totd &, in questo senso, un
ne piena del termine. Egli infa
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quando indossa abiti femminili, costumi settecenteschi,
o mette in testa elmi e fez... Si direbbe che il travestimento
non serve a nasconderlo ma ogni volta a svelarlo meglio.
Quale che sia il costume che indossa vediamo sempre che
la sua maschera incombe, esce, si rappresenta con forza.

Perfino quando si mette il naso di Pinocchio e reci.
ta la parte del burattino tra tanti burattini veri, non & il
rassomigliante Pinocchio quel che «vediamo» ma & la «gri-

16
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mas» di Toto che si afferma perentoria e determinante.
Anche quando vuole indossare i panni del «personag-
gio», non si crede mai alla verita, alla sincerita n.mm_ per-
sonaggio «romantico» o «naturalista» di cui veste i panni.
Perché, pure qui, & la maschera che accoglie, come sua
materia, il personaggio; e mentre la prima domina, diven-
tando un timbro, I'altro appare e si svela come una cari-
catura fissa e assolura,
s

Non ¢’¢ dubbio che proprio questo ci da la misura
pit alta della comicita di Toto.




TL.A MORALITA DELLA CATTIVERIA

Un personaggio, abbiamo visto, preme sotto la ma-
schera. E la maschera che lo assume ¢ quella che lo sve-
la e lo giudica. Quali caratteristiche possiede questo per-
sonaggio che nutre la maschera di Toto? Innanzitutto la
crudelta, la cattiveria.

1] personaggio di Toto non & mai buono, neppure
quando & soverchiato, abbattuto, dagli eventi o & costret-
to a subire dagli uomini angherie che lo spingerebbero
a prostrarsi. Egli non conosce la dimensione soffice del
«dolce mammolotto» clownesco propria di una tradizione
sentimental-romantica legata, per esempio, alle masche-
re di tipo francese. Egli non si presenta mai come il «ton-
tolone buono» che fa tanta tenerezza.

Anzi, a tutti i suoi momenti di «cadutax, ai suoi for-
Jati cedimenti alle angherie corrispondono quelli della
vendetta, della rivalsa, nei confronti di chi gli ha fatto male.
E sono momenti, atti, situazioni in cui la vendetta di ritor-
no & straripante, eccessiva.

19
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AW

E un personaggio che non possiede — almeno nel-
I'accezione comune di questa parola — «pieta». Appena
puo, se ¢ necessario, non si fa scrupolo di «montare
sulla testa» di disgraziati come lui.

Non ¢ falsamente retorico né patetico. Impossibile
trovare in lui la bonta, il candore che trasuda miele e pro-
fumi delicati e gentilezze infantili come in molte masche-
re convenzionali — quella di Macario, tanto per dirne una.

Toto & un personaggio che, posto dinanzi al proble-
ma della sopravvivenza, pur di risolverlo, agisce come una
forza della natura; e se pure la sua lotta deve combat-

20
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terla contro altri disgraziati che si misurano con lo stes-
so problema, non conosce delicatezza né compromessi
pur di salvarsi: diventa violento, persino abietto e ¢i mo-
stra come si esercita I'arte di chi usa gli uomini come scala,
come tappeto, I'arte di chi sa truffare, insultare.

Non ho dimenticato quella sequenza in cui, indos-
sati i panni di Tarzan, e trovandosi per caso su un treno,
fa al macchinista—un operaio — cose di una crudelta ter-
ribile, di una violenza memorabile. Toto non si presen-
ta mai con la pretesa ideologica dell'uvomo economico-
classista-socialista; lui, che non conosce mediazioni ideo-
logiche, ama «andare dentro» la realta e le cose con pe-
sante forza d'urto. Potrei anche dire che sostituisce 'ideo-
logia con la risata.

Sono convinto, infatti, che, in questo, Toto si rifac-
cia — ne sia cosciente o no — a grandi maschere classiche:
quelle che facevano emergere tutto cid che di infame esi-
ste nell’uomo attraverso la risata, attraverso lo «scom-
piscio», che in molti casi & davvero crudele. :

Cosl il suo personaggio: conosce e pratica la vigliac-
cheria, la truffaldineria, il tradimento, il trucco; usa lo
sberleffo contro il bambino a cui mangia la pappa, con-
tro il vecchietto che aiuta a passare dall’altra parte della
strada; e non si chiede se sia lecito rubare al povero, al-
P’accattone, al cieco, perché lo considera comunque leci-
to. C'& anzi, un certo compiacimento della cattiveria, che
qualche volta puo risultare fine a se stesso.

E una lezione che Brecht rende esplicita, per esem-
pio, in Santa Giovanna dei Macelli quando fa notare

21
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come 'operaio, che & costretto a battersi contro il padro-
ne, spesso non ¢ affatto solidale con la classe cui appar-
tiene e anzi, appena pud, va contro la propria classe, tra-
disce. Effetto di una particolare cultura che la societa
rende dominante.

1l personaggio di Totd appartiene, per definizione,
alla categoria dei «disgraziati». Ma non & di quelli che,
nella miseria, sognano un mondo bello per tutti. Anche
lui sogna; ma ogni sogno & un turbamento, perché nel
notturno si prolunga o si anticipa cid che & evento di ogni
giorno: la tracotanza, la violenza, la disperazione. Lingiu-
stizia che nel mondo si trova dappertutto esce dai pori
di Toto.

Ma non ¢, per questo, un personaggio moralistico.
E invece un personaggio morale, in quanto mostra e
svela 'infamita, I'ingiustizia, la violenza, ecc. recitando
la parte dell’ingiusto, del violento, dell’infame; assu-
mendo in sé tutte le brutalita e i «volti», le maschere socia-
li che nella realta sono brutali.

E questo istinto o forza morale che permette a una
grande versatilita, pronta sempre a interpretare tipi e per-
sonaggi assai diversi tra loro, di non costruire macchiet-
te fini a se stesse. Quando interpretava questi personaggi
era una specie di «mamo». Toto ha cominciato come ma-
mo.

Curioso esordio: proprio come accadde ad Arlecchi-
no, con cui ha molti punti in contatto.

22

1’ ARLECCHINO DEL NOVECENTO

Considero Totd il grande Arlecchino del Novecento;
e dell’ Arlecchino delle origini egli ha saputo ripetere la
versatilit3, la disponibilita a far tutto, diventare tutto. Era
appunto un mamo, cioé una seconda maschera, n_,mwwom.
gio: quella di chi certamente ha le qualita per diventa-
re «primo attore», maschera di forte consistenza, ma nm._w
frattanto consuma il suo tirocinio, esercita la propria abi-
lita sul filo della macchietta leggera, di passaggio, quel-
la che «sballas tutto: una maschera di contrappunto.

Cosi I’ Arlecchino delle origini, cosi il Toto ai suoi esor-
di. Curioso questo rapporto, questo parallelismo che si
pud percorrere in ogni aspetto.

E vasta la galleria dei personaggi che hanno il volto
di Toto, ed & vasta quella dei personaggi che hanno il volto
di Arlecchino. Nell’'una e nell’altra troviamo mw:&ow”.
vescovi, comandanti di eserciti, preti, militari, uomini di
potere, medici, matti, seduttori...

Pochi lo ricordano, o lo sanno, ma Arlecchino ha Hme.o“-
rato nel Tartufo, nel Dongiovanni, senza interpretare il

23
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ruolo principale. Nel Tartufo, a esempio, recitava la parte
del marito fregato. E ¢’¢ un bellissimo testo in cui assu-
me i panni di un giudice dell'Inquisizione.

Questo giudice ha una moglie giovane e bella, che &
corteggiata da un ragazzo. In occasione di un processo,
il giudice, spinto dalla gelosia, fa arrestare il ragazzo e
preme su due testimoni che, per compiacerlo, riconoscono
nel giovane il colpevole. Il giudice allora lo mette ai ferri
e lo tortura per farlo confessare. Frattanto arriva la
moglie; lui le parla del «caso» e, con violenza, in un
grottesco latino maccheronico, le dice del rigore e della
santita della legge, le espone le ragioni di un’istruttoria
cattiva e iniqua come se fosse la pitt buona e giusta. La
donna I'ascolta e poi, freddamente, I'insulta.

«Lo so», gli dice, «perché lo stai condannando: per-
ché sei convinto che io sia la sua amante».

Il giudice dapprima si schermisce, alla fine urla: «Si,
& vero: lui mi ha fatto cornuto e io 'inchiodo». E lei, di

24
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rimando: «Ti disprezzo», gli dice, «luinon & il mio aman-
te», ¢ gli mostra che la sua gelosia & infondata essendo
frutto di un equivoco. Il giudice Arlecchino ha adesso
un forte ripensamento e comprende che I'unico modo
per riavere la sua donna & salvare il giovane.

Ricomincia cosi il processo e svolge di nuovo tutta
Pistruttoria ma al contratio. Cerca altrove il colpevole e
pensa di averlo trovato in un altro uomo quando si rende
conto che veramente colpevole & il giovane che ha fatto
arrestare e torturare. F tuttavia, adesso, per amore della
moglie, lo vuole e lo deve salvare. Cosi, nonostante mmﬁ._m
si confessi colpevole, lo assolve, condannando i testimoni,
che avevano detto il vero, come spergiuri e mandando
a morte 'innocente. .

C’&, in tutto questo, una spietatezza che eccede ogni
misura, e ¢’¢ 'emergere di una grande forza morale pro-
prio nel fatto che si rappresenta, e i celebra, non un per-
sonaggio positivo ma negativo.
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Solo Totd & capace di altrettanta crudelt3, di alret-
tanta violenza. Non ¢ facile, e neppure agevole, assumere
fino in fondo questo ruolo, Toto ci riesce, con meravi-
gliosa leggerezza; e con leggerezza raggiunge una profon-
dita non pedante, Un merito, un risultato, che deriva
anche dall’aver saputo porre una distanza sostanziale,
decisiva, dalla Commedia dell’Arte, che pure costituisce
una sua forte matrice. Quella distanza, appunto, che gli
fornisce la chiave per interpretare i bersonaggi del pote-
re sino in fondo, con convinzione, non «casualmentes.

Quando lo vediamo, con il camice Ia barbetta gli
occhiali e un’espressione sadica nel volto, che fa il chi-
Furgo, sappiamo di non trovarci dinanzi a uno— 4 un atto-
re—che per caso indossa i panni del chirurgo senza perd
saperlo fare, senza veramente esserlo, No, quando vedia-
mo Toto in sala operatoria abbjamo la certezza d’essere
di fronte a uno che & consapevole di fare il chirurgo e di
essere tale sino in fondo.

Cosi quando fa il ladro egli ¢ veramente un ladro, non
uno che per caso si trovi nella condizione del ladro. Tot
ci convince davvero che Iu sta rubando €sa comunicarci
il senso profondo, rispettabile, della sua professione,
Perché lui, innanzitutto, non dubita affatto di esercita-
re una professione corretta, pulita, in quanto si rischia,
si paga, e dal momento che s rischia e si paga, si ha il
diritto di compierla,

NEé minore sincerita, minore profondita, mette quan-
do assume il ruolo del poliziotto tracotante, tronfio, pre-
suntuoso. Egli lo &, perché fa discendere i carattere

26
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dalla convinzione certa di servire mmué,mno una %mmmm
che & uguale per tutti, uno mﬂm.ﬁo che & mmamw_mmw mm__ﬁ“
stizia per tutti. Ma accade, pud mnnmmmmnw, che la re :m”
gli effetti del suo agire, gli mostrino ch mmr non MMQMH cm ne
Legge uguale per tutti, uno Stato che e monﬁnr. Mmﬂo .
zia per tutti, e allora ecco n._a& che abbiamo c M.m !
«rovesciamento», la «soluzione del contrario»: scopr
d’essere uno strumento sciocco in mani abili e perverse
e precipita in una crisi profonda, altrettanto vera.

Qui, appunto, ci sono le grandi matrici di Arlecchino

e della Commedia dell’Arte, e ¢’é la moEN.Ho.mm del con-
trario, il «salto di chiave» nel gioco nw..mzm satira da @m.n_n
di Toto. Ed é sorprendente come ‘_Eu ch’era essenzial-
mente attore di «situazioni», da cui sapeva trarre il mas-
simo dell’effetto, riuscisse a trattare con r.u stesso metro,
con la stessa misura, il ventaglio dei sentimenti.

27




[L SALTO NELL ASSURDO

Questa immagine mi attira perché un’espressione,
e una situazione, svelano, nella fissita dell’istantanea, il
complesso gioco di cid che ho chiamato la «soluzione
del contrario».

29
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La situazione, innanzitutto: una stanza, tre personaggi:
un uomo, con la barba, in pigiama, & seduto, accosta a
sé la donna, in vestaglia, e la bacia, mentre un altro uo-
mo, piti avanti, con un impeccabile abito scuro, guarda
di sottecchi, irrigidisce il corpo e fa una smorfia.

Che cosa accade? Sono portato a pensare che I'uvomo
in pigiama e la donna in vestaglia, per I'intimita familia-
re del gesto, siano marito e moglie o comunque due in-
namorati; e posso congetturare che 'uomo in abito scu-
ro sia venuto a trovarli in un’ora non adatta alle «visi-
te».

Ma proprio quel gesto, quella esposizione di affet-
tuosita o di intimita alla presenza dell’altro, mi dice che
qualcosa si dichiara, si comunica: una sorta di messag-
gio del tipo: questa donna & mia (e da parte della donna,
per I'atteggiamento che assume, un: si, & vero, sono sua).
Un «messaggio» che l'altro, il signore in abito scuro, il
visitatore fuori-orario (nella speranza che la donna fosse
sola?), raccoglie e a cui reagisce con tutto il suo corpo:
irrigidimento muscolare, smorfia — i vettori espliciti della
gelosia. Questo signore & Toto.

La situazione che ho descritto & plausibile ma abnor-
me, fuori misura, perché costruita su un eccesso: quel-
lo che deriva da una sproporzione tra una, per cosi dire,
«normalita» (il rapporto «legale» tra marito e moglie, tra
«legittimi» innamorati) e una «anormalita» (I'eccesso
appunto della gelosia che la situazione non giustifica e
che &, o appare, in tutti i sensi, fuori posto: nell'uomo
che I'incarna, nel modo in cui & espressa). Ma qual & il

30
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contrario? E il fatto che Toto & un geloso a pagamento.
E stato ingaggiato dal marito perché gli desideri la
moglie... reciti una sofferenza inaudita nel vederla amata
e amante di quell'uomo. Naturalmente poi ci sara il con-
traccolpo di situazione in un altro rovescio.

Ed é proprio questo paradosso iniziale che crea un
rovesciamento, una soluzione del contrario che non inve-
ste la situazione in sé, ma il sentimento — la gelosia — che,
«caricato» oltre misura, diventa una satira terribile della
gelosia e di chi la coltiva e ¢i parla dell'imbecillita del gelo-
s0 0, pill in generale, di quanto imbecille, stupido, vio-
lento possa essere un sentimento a cui tutta una lettera-
tura e una retorica hanno accordato credito.

E per questa via che Toto rovescia i pili resistenti e
usuali luoghi comuni.

Quello del seduttore, per esempio, che incarna benis-
simo quando assume i panni del provinciale che per una
vita intera ha desiderato, sognato e parlato tanto di un’av-
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ventura con la «donnina allegra». Finalmente ne ha occa-
sione. Finalmente trascorre una serata con la «donnina
allegra». Ma la sproporzione, il rovesciamento, sono in
agguato.

In un momento di abbandono, di piacevole contfi-
denza, la ragazza comincia a parlare di sé e Toto I'ascol-
ta con attenzione, interesse, complicita. Lei parla e gli
racconta — nel night dove si trovano e dove i «sedutto-
ri» seducono — la sua vita, che & fatta di stenti, di dolo-
ri, di infamie: sedotta, & stata abbandonata con un bam-
bino che adesso sta male ed & difficile racimolare quan-
to necessario per guarirlo.

A poco a poco Totd ne & coinvolto, piange, la confor-
ta e, cosi consumata I'avventura — cid che doveva esse-
re passione, divertimento, gioia, notte di piacere —, «Non
andro mai piti con le donnine allegre», dice.

Con la stessa «tecnica», con la stessa «chiave», Toto
spinge avanti, sino alle ultime conseguenze, il suo atteg-
giamento regressivo nei riguardi del sesso e mette a
nudo, dell’infantilismo maschile, le fantasie nascoste, i
sentimenti che lo tramano.

Anche se appartengono a film diversi, a situazioni
diverse, possiamo agevolmente vedere, o considerare, tre
immagini come parti di un’unica sequenza. Concet-
tualmente, infatti, lo sono.

E la regressione, & la paura nei riguardi del sesso che
fa nascere il desiderio, la vocazione dell’harem, dell’esser
dentro il gineceo, unico protagonista, sola presenza che
riceve cure, attenzioni, amori da parte di molte donne.
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che Totd per primo ha portato sullo schermo, non limi-
tandosi perd a darne facile rappresentazione.

Egli, per cosi dire, lo spinge avanti, questo «sogno»,
e svela, con crudelta, di quale sostanza ¢ fatto appena
quest’uomo, lasciato il palcoscenico dell’harem, & real-
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mente «preso» dalle don-
ne che lo attorniano, lo
curano, lo svestono, men-
tre lui si ritrae, vuol fug-
gire, soffre.

Anche qui un ecces-
SO, una sproporzione,
come territorio dove si
forma e si realizza un ro-
vesciamento, sia nelle
situazioni sia nei senti-
menti. Qualcosa di diver-
50, e forse di pit, del sem-
plice paradosso. E mi  *
pare interessante sottolineare che il campo di tale spro-
porzione, il luogo, il palcoscenico in cui si produce e si
rappresenta, & ancora e innanzitutto il corpo, il quale,
senza rinunciare per cosi dire alla naturalita del gesto per-
tinente, istituisce comunque un sistema di comunicazione
complesso.

Un altro celebre numero di Totd lo dimostra: quel-
lo che si svolge nella cabina del vagone letto ch’egli divi-
de con I'onorevole Trombetta e dove entra e rimane, da
«clandestina», la ladra, la quale, lusingandoli con la pro-
pria seduzione, li derubera. E, per cosi dire, 'aggiorna-
mento di una vecchia farsa ottocentesca che ha origini
antiche, addirittura nelle atellane e ripresa dalla Commedia
dell’Arte; ed & interessante perché pone Totd, nello stes-
so tempo, di fronte a due temi che gli sono assai cari: il
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rapporto con il potente
—I'onorevole — tronfio e
spocchioso, e con la
donna, la seduzione.
Ebbene, la situazio-
ne che si genera € pit
che stravagante, € para-
dossale. Ma Totd non
accetta le «regole» del
paradosso, non ne
seconda la metrica che
porterebbe la vicenda
appunto a esaurirsi in se

. stessa, a diventare pura
macchietta. Egli, invece, da dentro al paradosso, lo carica
e lo fa esplodere; e cosi facendo lo muta in assurdo, in una
macchina che svela i suoi congegni e mostra cio da cui sono
mossi: da un forte, preciso, intento morale.

Anche in questo vedo tornare I’ Arlecchino delle ori-
gini, quello che, recitando dinnanzi al Re e ai suoi cor-
tigiani, aveva 'impudenza di calarsi le braghe, defecare
sul palcoscenico, prendere gli escrementi — certo finti ma
molto naturalisticamente riprodotti — e gettarli sul pub-
blico, sugli uomini della Corte. Questo «pubblico», que-
sti «cortigiani» su cui cadevano gli escrementi erano,
s’intende, attori travestiti che Arlecchino sbeffeggiava,
copriva d’insulti.

11 Re, che conosceva il trucco, si divertiva e godeva
dell’imitazione che gli attori facevano della nobilta, la
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quale, perfettamente imitata, si sentiva ed effettivamen-
te era sbeffeggiata.

Non molto diverso cid che accadde a Totd quando,
per la prima volta, recité il numero dell’onorevole in Bada
che ti mangio: parecchi patlamentari chiesero linter-
vento della censura perché si riconoscevano in questo per-
sonaggio cosi ottuso e aggressivo. Come Arlecchino ai
suoi tempi, Toto aveva indovinato certi timbri, certi
suoni, certe chiavi che producevano il tormentone
dell’insulto, un tormentone che derivava dall’«abbassa-
rex» giocando sull’assurdita del «lei non sa chi sono io»,
il tormentone del Trombetta-Trombone.

Ecco un modo per muoversi, all'interno del para-
dosso, «da pari a pari», che & poi un modo di rompere,
far deflagrare il paradosso e mutarlo nell’assurdo, nel sur-
reale — che & l'arte dell’astrazione. Un’arte in cui Toto
eccelle, perché il suo essere surreale non & mai fine a se
stesso ma ha sempre un addentellato morale. Astratta &,
per esempio, la danza che egli esegue nella scena
dell’harem, perché Toto ci presenta e si muove e artico-
la il proprio corpo come un giocattolo; ma un «giocat-
tolo» che & pronto ad animarsi appena sente addosso il
respiro della donna, la sua minacciosa carica sessuale.
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Anche il ridere, la forza della risata, in Toto diventa,
sa diventare una tecnica del rovesciamento, simile all’assur-
do, al surreale. Egli conosce la straordinaria possibilita
del riso, il suo essere una vera e propria arma. Percio la
sua risata colpisce, non si dimentica, perché & spesso il
mezzo pit semplice, e pitt difficile, per togliere i veli che
coprono e rendono ipocrita una realta sociale, un modo
d’essere, una forma di pensiero. La risata, in Toto, & un
vero e proprio gesto, perché del gesto (anche in senso bre-
chtiano) possiede I'azione e gli effetti.

Mi sono ricordato di Toto leggendo la testimonian-
za di uno dei tupamaros usciti dalla clandestinita.
Raccontava che un suo amico nel vederlo ridere si stu-
piva che ne avesse ancora il gusto dopo dieci anni di gale-
ra. «Ma se non avessi riso», diceva, «mi sarei suicidato.
E I'ironia, il riso, che mi hanno aiutato a vivere, che mi
hanno insegnato persino a non odiare». E raccontava
dell’incontro che aveva avuto, da qualche parte, con un
suo torturatore. Quel volto che mille volte gli aveva fatto
paura, che mille volte avrebbe voluto sfigurare, adesso
I'aveva di fronte. Lo guarda e quello impallidisce, per la
paura. Allora ride, ride forte, e I'altro prova un terrore
ancora pit grande, indicibile. «La paura, il terrore del
mio ex torturatore», diceva, «mi ha fatto vedere il grot-
tesco della situazione; ed era stata la mia risata ad “aggre-
dirlo”, a provocargli la paura, il terrore».

Totod conosce perfettamente questa qualita, questa
funzione della risata, e cosi la impiega: come cifra, mezzo,
che apre e svela il grottesco. Che il gioco sia consapevo-
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le e sapiente lo dimostra una caratteristica che conside-
ro importante.

Inutile dire che il «luogo» della risata & il volto.
Ebbene Totd, che sa di non essere — almeno nell’acce-
sione comune del termine — bello, utilizza il proprio
volto innanzitutto come «luogo» della trasformazione del
grottesco. Non ha paura di uscire dai registri conven-
zionali della cosiddetta bellezza fisica, percio seconda tutte
le alterazioni possibili dei lineamenti del suo volto, ne
accentua e prolunga i tratti — un po’ come fa il carica-
turista nella sua vignetta — e, nel grottesco che in tal
modo realizza, appare bellissimo.

Scopriamo cosi il grottesco come superbellezza; assi-
stiamo alla metamorfosi della maschera che diventa sur-
reale giocando sull’orri-
do, sul deforme, sull’orri-
bile; e ritroviamo intatto il
fascino delle antiche ori-
gini com’era nelle atellane,
nella commedia plautina...
Totd ama e sa come por-
tare il proprio volto oltre
la misura del volto, come
cambiarlo in «altro», nel
suo contrario. Un giorno |
si trova all’anagrafe, dove
richiede la carta d’iden-
tita, e risponde all’'impie-
gato che compila la sche-
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i da con i dati segnaletici. Alla voce: «Faccia», Totd rispon- : I CORPO INVENTATO
1l de: «Numero 46». Come se fosse una scarpa. Natural-
mente era una scarpa.

Nell’attore non solo il volto ma tutto il corpo & effet-
i to di costruzione. Si & forse tentati di pensare che quel-
lo di Toto lo & in modo particolare. Ma tra gli «strumenti»,
i mezzi, della sua comicita, il corpo & solo il pitt appari-
scente non il pitt importante.

Certo, aveva una grande abilita nello snodarsi, nello
sbloccarsi, nello scoordinarsi. Conosceva tutte le tecni-
che, tutti i segreti per rompere e ricomporre la gestua-
lita, e molto 'aiutava la disposizione che possedeva nello
scoordinare le giunture del suo corpo, dall’ileo al trapezio
dal tronco rotante alle vertebre. Il suo corpo dava senza
dubbio I'impressione di sapersi «spaccare» per poi ricom-
porsi in unita grottesca.

Faceva con piu abilita o intelligenza di altri cid che
ogni attore normalmente impara a fare in una scuola di
pantomima; anche se credo che Totd non abbia mai fre-
quentato una di queste scuole. D’altra parte sono con-
vinto che, prima di apparire sul palcoscenico, non faces-
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se esercizi preparatori. Arrivava in teatro prestissimo, leg-
geva, guardava, pensava, si truccava lentamente, chiac-
chierava con qualcuno e alla fine entrava in scena.
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Possedeva il tono, lo stile, di colui che, giorno dopo
giorno, ha fatto il suo esercizio direttamente sul palco-
scenico e, atto dopo atto, ha spinto i suoi gesti sempre
oltre, saggiato le sue possibilita ogni volta pit avanti. Ma,
acquisite queste abilita, non ha delegato ad esse il tono,
il modo, I'espressione o lo stile della sua comicita; le ha
semplicemente curate e utilizzate come uno strumento
importante ma non decisivo. E, in effetti, cio che deter-
mina la grandezza di Toto non ¢& il corpo, sono i tempi,
i ritmi, I'ascolto, la misura.

Toto, nonostante potesse usare «grimas» all’infinito,
era assai misurato. C’erano «numeri» o film in cui inter-
pretava anche quattro personaggi diversi. Poteva essere
facile che la maschera allora «slittasse» dalla sua sostan-
za propria, andasse fuori misura; e invece era sempre una
lezione da osservare il modo che aveva di moltiplicare
la propria maschera, di cui sapeva mantenere I'unita nel
rispetto della diversita dei ruoli, delle funzioni che i
diversi tipi o personaggi gli imponevano. Un gioco,
appunto, di misura e, naturalmente, di «invenzione», che
aveva al suo centro si il corpo, ma non solo quello.

Non ho avuto la possibilita di vedere in teatro quel
grandissimo attore napoletano che era Viviani, ma ho
guardato molte sue fotografie e penso di poter dire che
Totd sia veramente 'unico attore che ne abbia preso
Ieredita. Trovo incredibile la quantita di dote, di metri-
ca, di assorbimento che aveva nei riguardi di tutto cio
ch’era la cultura teatrale napoletana. Coglieva I'essenza,
la faceva propria, la rielaborava. Nessuno & piti riuscito
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a realizzare un «Pazzariello» come lui. Ho visto decine
di «pazzarielli» a Napoli, ma Totd 'ha reinventato, ’ha
ricostruito e I’ha fatto diventare eccezionale.

Totd sapeva come attingere ai molti registri dell’azio-
ne comica e possedeva un repertorio vasto, solido, di
buona tradizione, che recuperava persino la memoria della
Commedia dell’Arte. Molte cose sue, che sembravano
autentiche improvvisazioni, di fatto appartenevano al
repertorio, erano fissate nei ritmi, nei timbri, nel tono.
Sapeva come riproporle con la freschezza, la naturalez-
za di una pura invenzione — e la bravura, s’intende, era
tutta in questa «naturalezza». Ma i registri erano collaudati
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e gli «ingranaggi» dell’azione comica perfettamente messi

- a punto: i ritmi, il paradosso, I'assurdo, il grottesco, il tor-

mentone. Aveva, del grande comico, la capacita di mera-
vigliarsi per cose di poco conto e di rimanere estraneo,
indifferente, dinanzi a cose terrificanti.

Era un autentico attore-autore e aveva, dello spet-
tacolo, una visione globale, armonica. Lo testimonia il
modo, generoso e intelligente, che aveva nel lavorare con

la «spalla».
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IL RUOLO DELLA «SPALLA»
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11 ruolo tradizionale della «spalla» & quello di esalta-
re, far emergere al meglio le qualit3, gli effetti, del pri-
mo attore. E accade, qualche volta o spesso, che le quali-
ta e gli spazi dell’attore che fa da «spalla» vengano ristret-
ti, assai impoveriti, soffocati da una funzione puramen-
te meccanica. Non accade cosi con Totd primo attore.

Egli ha sempre mostrato una straordinaria forza nel
ribaltare la chiave della «spallas. Le usava, se ne servi-
va, ma riconosceva loro valori grandissimi. Riusciva a far
scattare, in questi attori, una sorta di dimensione, di
spessore, di bravura persino, che moltissimi di loro non
possedevano naturalmente. In genere erano attori anche
mediocri che, al suo fianco, apparivano pero nobili,
degni, con delle corde e possibilita alte. Ricordo un film
in cui Carlo Croccolo recitava, nel ruolo di «spallas,
con Totd, Sembrava davvero un attore grandissimo. Non
credo che abbia poi fatto niente di quel livello, perché
da solo incapace e, con altri, privo dell’appoggio che Toto
sapeva dare.




T L T

Dario Fo

Ecco, era questo il suo segreto: saper sostenere |'altro;
porsi, nei suoi riguardi, come una specie di asta per il
salto in alto che, con la sua grande elasticita, da appog-
gio e permette a tutti di librarsi in aria, di superare I'osta-
colo.

La galleria che formano questi volti & varia, affolla-
ta; e tuttavia in nessuna immagine, in nessuna inqua-
dratura, c’é il segno di una prevaricazione. Mi piace, a
tratti, fermarmi a guardare questi volti, e dinanzi a tanti
di loro spesso mi chiedo chi siano. Sono veramente nes-
suno, molti di questi attori, inesistenti. E tuttavia memo-
rabili in quel film di Toto, in quella piéce con Toto.

Né diventava avaro, o geloso, quando si trovava ac-
canto attori di grande valore come i De Filippo, Peppi-
no e Titina, o Fabrizi o Nino Taranto o Tina Pica o Fer-
nandel... Allora sentiva che importante, necessario, era
che gli altri avessero spazio, la possibilita di esercitarsi
in autentiche «performances»; che elaborassero con
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liberta la tecnica del contrappunto, di cui egli sapeva
comunque giovarsi. Credo che Peppino De Filippo abbia
dato molta parte del meglio di sé lavorando appunto con
Totd, in una liberta, in un «rincorrersi» che ha fatto
interpretare, ai due attori, sequenze decisamente belle.

A volte Toto, che pure alla parola affidava gran parte
della sua comicita, sapeva cedere al partner 'intero
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tempo della parola riservando a sé lo spazio del silenzio,
_ e allora utilizzava in funzione espressiva lo sguardo. C’e
una scena in cui Peppino parla e lui 'ascolta soltanto,
i senza un gesto, senza nulla che possa distrarre 'atten-
zione da cid che viene detto. Inutile dire che per quel
silenzio, grazie ad esso, le parole e I'intera scena assu-
mevano un valore notevole. Solo lo sguardo s’era inca-
ricato di offrire una punteggiatura, una sottolineatura,
un trattino di distanza. Cosi come ricordo, tra i «giochi»
I pit belli, quelli che Totd faceva con Aldo Fabrizi.
| Difficilmente ho trovato Fabrizi cosi bravo come quan-
. do lavorava con Totd. Mi sembra proprio che, in questi
casi, la versatilita di Toto fosse tale da riuscire a ritagliare
il proprio profilo in rapporto agli attori con i quali reci-

tava.
Svolgeva e guardava al lavoro dell’attore con la cogni-
zione e l'etica di un grande mestiere. Anche quando —e
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: questo & un mirabile paradosso — si obbligava a recita-
2 re in film decisamente orridi. Non bisogna dimenticare,
infatti, che spesso ha avuto degli autori che erano di una
| pochezza assoluta, da cui riceveva mediocrita e a cui
dava fama. E allora il prodigio, il mirabile del parados-
so: dover riconoscere che la sua bravura consisteva nel
riuscire a salvarsi in film appunto orridi.

TRA IL CINEMA E IL TEATRO

i A SR S
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Tra il suo teatro e il suo cinema Totd non ha stabi-
lito una continuitid ma una vera e propria circolarita.
~ Nasce con I'avanspettacolo che in lui trascina la me-
moria e la complessita della Commedia dell’Arte e per-
corre lintero registro del varieta. Passa al cinema e qui
trascina i tempi, gli andamenti, 1 ritmi, i toni del lavoro
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teatrale. Ma il cinema gli insegna qualcos’altro: gli inse-
gna che i tempi, gli andamenti, i ritmi della recitazione
vanno coniugati con quelli del montaggio, di cui debbono,
nel quadro d'insieme, accogliere la metrica. Il concetto
di «taglio» entra cosi nella sua stessa recitazione, che si
fa pili nervosa, pit agile, che si sfronda dei tic che il pal-
coscenico puo sopportare. Quindi porta nel teatro, nel
varieta, le stesse chiavi di sintesi che ha appreso nel cine-
ma, e cosl il circuito si chiude.

Sia al teatro che al cinema era perfettamente perce-
pibile questa specie di doppio percorso; e questo appun-
to caratterizzava la particolare grana della sua recitazio-
ne, sempre rispettosa dei linguaggi che, di volta in volta,
utilizzava.

Non era, nell’accezione astratta o accademica del
termine, un purista; ma conosceva assai bene e sfrutta-
va le possibilita che i linguaggi hanno, contaminandosi,
di potenziare i loro effetti. Ci sono immagini, fotogra-
fie, di Toto che & difficile stabilire se sono tratte da un
film o da un’opera teatrale. 1l perfetto gaga che, con
narcisistica esposizione di sé, sacralmente assorto, si
accende la sigaretta, & sul palcoscenico o nello schermo?
E il gramo, triste, personaggio che la macchina fotogra-
fica fissa mentre si produce in un numero d’avanspetta-
colo, poco convinto di sé, documenta un reperto teatrale
o & l'interpretazione cinematografica di un personaggio
teatrale? Ma, al di | dell’ammiccamento o della citazione
esplicita del palcoscenico, questa specie di ambiguita cir-

cola sia nei film che nel teatro di Totd.

]
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E circola anche a livello di «parlato», nel modo di
concepire, strutturare, la battuta, il dialogo. bc.mqm una
enorme possibilita di inventarsi le terminologie para-
dossali e di distribuirle, usandole come una sorta di pro-
lungamento, di rafforzamento dell’azione del suo corpo.
Anche la lingua, infatti, veniva da lui sottoposta a una
specie di scoordinamento e di ricomposizione mirata
all’assurdo, cioé al
non-sense.

Conosceva l'arte
di dividere, nella
parola, il senso dal
suono, e di giocare
con 'uno e con I'al-
tro, di reinventare
dimensioni semanti-
che nuove sul luogo
comune, sull’ono-
matopea. «Non mi
tocchi», diceva per
esempio: «perché se
lei mi tocca io faccio
il ritocco». «Ma & lei
che mi tocea, 1o non
toccow, rispondeva I'altro. E lui: «lo tocco perché lei a.m
tocca; se lei non tocca, io non tocco. Se lei pero toccea, io
ritocco». Percid & un po’ il padre di quel «demenziale»
che ha avuto recentemente molto successo. E quante sue
espressioni sono diventate una sorta di slogans per inte-

55




rmm e

Dario Fo

8 nmm generazioni: «A prescindere», «Ma mi faccia il piaceres

: : - b
«Siamo uomini o caporali», «Ma non mi dica», «Sono
uomo di mondo, ho fatto il militare 2 Cuneos...

IL MIRABILE NELLA CIALTRONERIA

Cid che Toto aveva in comune con i grandi attori
comici del cinema — Chaplin, Linder, Keaton — era la capa-
cita di attribuire all’azione una sostanza morale, 0, ma &
la stessa cosa, la capacita di far scaturire I'azione da una
profonda qualita morale. Che & —"abbiamo visto —I'esat-
to contrario del moralismo.

Sul tema del rapporto tra paura e sopravvivenza,
per esempio, si potrebbe stabilire pit di un parallelismo
con Charlot, che fa della fame un motivo epico € non igno-
ra nessuna infamia pur di affermare il suo diritto alla
sopravvivenza. E riferimenti continui, sulla base del con-
tenuto morale e dei molti modi attraverso cui si espri-
me, si possono stabilire con altri attori, ma solo con i gran-
di attori.

E dei mediocri, infatti, dei cosiddetti minori, I'incli-
nare verso il moralismo, la preoccupazione per il picco-
lo insegnamento, per il buon ammaestramento utile ai
bambini o agli adulti perennemente considerati bambi-
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! ni: il «non si rubas, «aon s
& fanno i capriccis, «non i
Wa,,_ turba ordines. Amano,
. COstoro, mostrare come,
Per equivoco, ci si possa
trovare nella condizione del
ladro, ma come bisogna
non rubare mai, restituire
{ quel che non ci appartiene,
M ancheseeun pezzo di pane
e si sta morendo di fame.
Il moralismo ama le fa-
vole «tutto cuores che non

tengono conto del cuore
dell’'uomo. Al contrario del comico autentico, grande, che

vuole penetrare dentro |4 realti e, se necessario, rispon-
de all'ingiustizia con Pingiustizia, deborda nell’arraffa-
re, nell’arrangiarsi andando contro qualsiasi ordine e
cosi dice che il mondo ha bisogno di un diverso ordine,
di una follia con il sapore umano. Certo, nel gioco del
comico salta fuori spesso una sorta dj qualunquismo; ma
€ questa la sua caratteristica: d; mostrare un qualunqui-
smo che & dichiarato, non casuale. E Toto lo dichiara, lo
sottolinea, lo espone.

Cio che invece differenzia Toto da artori come
Chaplin, Linder, Keaton, & l'incuria, il distacco, la discon-
tinuita stilistica con cuj realizzava i suoi film. Dava
Iimpressione di farli solo per danaro: forniva la sug pre-
stazione, lo pagavano e passava ad altro, disinteressan-
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dosi dell’esito, del &m::m-
to, del modo in cui il suo
lavoro veniva «confezio-
nato».

Ricordo la prima volta
che lo conobbi. Ero a Tori-
no, e lui venne al Carigna-
no a vedere I/ dito nell'oc-
chio che stavo recitando
con Durano, Parenti e
Franca. Si trattenne con
noi, si complimentd e io, a
mia volta, mi complimen-

: . i che : .
tai con lui per un film ; . :
era appena uscito. «Ah, & uscito?», disse. «Non I'ho

ancora visto!» «Ma I'avra &owmwm_..ovv_ nm.wrnm,_, WM.&MH
lo. «Doppiato?s, rispose. «Non I'ho doppiato, € stato gir

in diretta». o
* nw.m_m_ﬂmn:mﬁ cosl, i suoi EB nc,B@_mE_ﬁMamm _Hﬁw M:MM
ta, e non si curava n_mmm errori, dei EEn_E i oﬂm ﬁwo@.
salti, delle distorsioni di registro. .Zom_ 4 caso 5_0. % b
pi suoi film sono «cialtroni»: girati con mo :M.n nom
montati senza neppure tener conto degli attacc nwns:
inquadrature e sequenze intere senza mmm.:._.mﬁm cmmﬁo.
Totd non aveva la qualita del regista, non ﬂ.m, in ﬂo: Qmm
Chaplin. Si sentiva autore n_mum.mcu prestazione, MOE::-
film, che pure, quale che mOm.mm il H,n.waﬁmu aﬂMEM o
que identificato come «un film di .Hmuﬁ,ovv. adiq
non aveva, non provava responsabilita.
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E tuttavia prop
critica, ch
¢ l'unica
tarsi.

rio questo non gli fu perdonato dalla
€ non trovava I'esercizio dello stile — i quale
cosa su cui la critica ama, a sua volta, eserci-

Se cosi erano fatti i suoi lavori cinematografici, dove
si vedeva che Toté era veramente grande? L’ho detto: nella
capacita che aveva di salvars; in film orribili; e si salya-
va perché la sua poetica e il suo stile avevano una forza
che comunque emergeva, si imponeva, E allora impor-
tava poco che una pellicola fosse «cialtrona», dal momen-
to che, a tratti, venivano fuori «numeri, situazioni, per-
sonaggi, da far sbalordire per la meraviglia.

Con tale disposizione verso | sorpr.
dereisuoifilme, ogni volta, aspettavo il momento in cui
ero certo di poter cogliere, al di 3 di cio che costituiva
il suo repertorio, la scintilla delje improvvisazioni che rea-
lizzava a contatto con il pubblico, fosse anche solo quel-
lo del «sets. Perché della Commedia dell’Arte aveva
assunto anche questa abilits. Non mi ha mai deluso,

Né mi ha deluso quando faceva esplodere una costru-
zione sciatta o dava linfa 2 cio che stancamente sj tra-
scinava, ritornando al suo repertorio che perd aggiornava,
reinterpretava. Cosi, per esempio, il «numero del cia-
battino»: certo, puo dare I'imp

ressione d’essere fuori
economia rispetto al film che lo contiene, e forse lo ¢,
tant’e vero che non se ne ricorda il titolo; m

lo visto, per non dimenticarlo. Egli hail b
corte e lavora. Batte e ribatte sulla suola me
con i vicini e piti la polemica sale pittil suol

esa andavo 3 ve-

a basta aver-
anchetto nella
ntre polemizza
avoro si anima,
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e gli oggetti, i colpi che da, i rumori che produce sono
gia un teatro nel teatro, mentre Sﬁum una canzone in
cui ¢’é tutto lo sfotto, ironia di cui & capace. Un pezzo
di bravura eccezionale, che vale certamente un intero film.
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E Pasolini che chiude il sipario su Toto; & Pasolini
che prepara a Totd una imponente, fastosa, «uscita» e
ne celebra, riconoscendola, la grandezza,

Molte qualita, molti valori si possono isolare e descri-
vere in quei film, ma uno, per me il maggiore, & quello
che si impone: 'amore, il rispetto che si coglie nell’occhio
che sta dietro la macchina da presa e guarda, con misu-
ra delicatissima, il vecchio attore che non risparmia ['ulti-
ma sua forza (Uccellacci e uccelling).

Ma c’¢ qualcos’altro che mi colpisce e, fuor di reto-
rica, mi commuove. Qualcosa che non so quanto sia
stato notato. Pasolini restituisce a Totd, in maniera indi-
retta e ne La terra vista dalla luna in maniera diretta, il
suo ruolo di «mamos, che & il ruolo degli esordi, degli
inizi, e che qui, al tramonto, acquista una purezza, una
altezza, una malinconia che probabilmente non & mai riu-
scito ad esprimere altrove.,

E stata P'intuizione della natura vera dell’arte di Toto
e una sensibilitd assai acuta che forse hanno spinto
Pasolini a chiudere un cerchio nel quale il lavoro dell’atto-
re sembra, alla fine, esso stesso farsi arte o uscire dall’arte
a cui per una vita intera l'attore ha prestato i suoi stru-
menti.
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Ho imparato qualcosa da Totd? Riconoscere la gran-
dezza, e di che cosa & fatta, vuol dire sempre imparare
delle cose.

Non so se in qualche punto remoto qualcuno possa
stabilire delle connessioni, degli echi. Io riesco a vede-
re, pit che raccordi, indicazioni, suggerimenti, i cartel-
li di cui sono disseminate le lezioni che si considerano
memorabili. L.a necessita di avere misura, di usare distac-
co nei confronti della materia, di rifuggire da ogni forma
di patetismo, di moralismo, dalla «cocotterie» pacioccona
di molti, troppi comici. Totd mi ha indicato cio da cui
bisogna fuggire, quel che occorre pulire, dove «metter
benzinax, quali sono i luoghi comuni della comicita che
¢ necessario raschiare, come utilizzare le chiavi del
«demenziale».

La mia forza & quella di aver imparato a capire che
la forza di un personaggio come Toto si rivela nel fatto
che anche quando i testi che doveva recitare erano cial-
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troni, lui era sempre in grado di tirar fuori il personag-
gio-maschera, il personaggio-buffone. Non il pagliac-
cio, ma la maschera che sola & capace di stabilire un rap-
porto stretto con la realta,

Quel rapporto alla cui base trovi sempre un senti-
mento di indignazione: che & una forza morale e percid

tragica e percid comica.
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acuradi
Ira Fabbri

’

Arlecchino Dall’esame di tutti i documenti pitt antichi appa-
re che in Arlequin, comédien italien, si conservano il nome, la
maschera, la volgarita e la spudoratezza dell’antico duce degli
Herlequins. Soprattutto nel pilt antico (Histoire plaisante des
faicts et gestes de Harlequin), che narra la discesa di Harlequin
allinferno per trarne Carolina, gia padrona di bordelli, ci si
presenta un plassant, che si diletta dei lazzi piti osceni, che ruota
gli occhi, che sorprende con gli abbracci gli uomini all'improv-
viso, che salta loro sulle spalle, che si libra nell’aria, che ese-
guisce i giochi pilt acrobatici, che danza e tiene discorsi scioc-
chi... [...] Arlecchino si & sempre ricordato dell’antica sede aerea
in cui un tempo dimorava: il suo corpo era piti adatto a muo-
versi in aria che in terra; e il passo di danza lo seguiva in ogni
contingenza della vita. [Giovanni Jaffeil Cfr. Pulcinella

Ma Arlecchino non & nato in Italia. Il suo nome e le aree
in cui primo egli apparve nella documentazione storica e let-
teratia, e in cui si & conservato come personaggio del folklo-
re, ci fanno portare la sua origine in un’area dell’Europa cen-
tro-occidentale o settentrionale. Per I'Italia, il primo ricordo
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¢ nella Divina Commedsy (Unferno, canti XXT e XXIT ): ove egli
serba ancora i suoi tratti originari nel nome di Alichino e nella
Sostanza, come diavolo comico, I3 testimonianza di Dante rimg-
ne isolata, ma ¢ di valore straordinario. [...] Dante deve aver
lla vita del suo tempo, e appunto in
occasione di feste d'inizio di un ciclo stagionale, la «fiera» com.-

Ppagnia, con quej precisi atti e gesti e modj che ci descrive con
tanta evidenza. [Paolo Toschi]

battuta Mi & accaduto dj pronunciare frasi formulate d’improv-
viso sulla scena, in risposta ad una battuta errata del mio inter-

del suo amante Cajo Silio. L’attore Antonio Schioppa invece
di salutarmi con la frase latineggiante: «Ave, Caio Siliols, se
ne usci con un «Ave, caro don Silzo, » Afferraial volola «pape-
fa», e, mantenendomi sullo stesso tono, gli risposi: «Szlute dor
Anto, ’a bellezza vostral..» [Totd]

riva battute che appartenevano al suo repertorio dj teatro, di
avanspettacolo, di varieta. Non & che inventasse li per li: se aveva
delle battute del suo fepertorio, che a volte entravane nel
gioco di quella scena del film che si faceva, allora ce Je met-
teva. Ma anche noi, in sede dj sceneggiatura, infilavamo den-
tro gli «sketches» che aveva fatto in teatro: i piti famosi I’abbia-
mo usati tutti. [Mario Monicelli]

caricatura La caricatura, la parodia & 1 contraffazione — come

laIoro antitesi pratica: lo smascheramento — s rivolgono con-
tro persone e oggetti che rivendicano autorita e rispetto, che
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10 in un certo qual senso «elevati». mu La nm&nmm:nm, oonmom
o duce la degradazione dando risalto, nell espress
i ?M_ cmozvommo:o elevato, a un solo aspetto comico per
: mm:mm mm@:&m & destinato a passare inosservato finché & per-
e SEESSO,

~nibile solo nel quadro generale. Isolando questo aspetto, si
cepl

O O € O CO. i i hmo mm
O ttenere un mﬁmwnﬁ comico Owﬂu HH@_ nostro ricor >
281 -

; .. 2 vven-
= ende all’oggetto tutto intero. Condizione perché cio M ven
nmﬁm che la presenza diretta dell’oggetto elevato wOMm aspet-
wmmnbm in una disposizione riverente. Quando un sim
e

. . . : “_ N .
to comico rimasto 1nosser vato manca neia re ﬁ&.v _.N caricatu-

., .
. affatto comico
“ta non esita a crearlo esagerandone uno nient

] £
in se stesso. [Sigmund Freud] Cfr. parodia e smascheramento

. . . .
m er Q:Mmbﬁo H.@WOHNHO sia una MHmHODOBMNu @WH @CNJH%.. NHHHHO_.. -
. q- . i ~
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.— i ta 50_. Oomﬂﬂﬂﬂm @C@mﬁo m
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: Ssa MHHHOHmmm n cul
i Vv i suo BCQ@:Q @.C@mﬁﬁ S ”
mmr &@ (< HBHVOHH@ N_. . - te > y
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& i —N sua MHmHOHnOBHN ovema :
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cinema Faccio tanti film in cui sono costretto a inventarmi tutto,
il mattino arrivo in teatro e trovo che non c’e niente, debbo
creare i lazzi, le battute, tutto da zero. [Totd]

Verso il cinema [Toto] aveva un atteggiamento non dico
di disprezzo, questo no, ma comunque di disinteresse. Lo ha
fatto per venti anni e fatto soltanto quello, ma lo ha fatto per
ragioni economiche, perd, il suo amore restava il teatro. [Mario

Monicelli]

Totd guardava al cinema con la sufficienza ironica di chi,
realizzatosi da solo con fatica e piano piano, guarda a colui
che, da un giorno all’altro, con una spinta fa carriera. E men-
tre lo ritenne sempre un astuto marchingegno fabbrica soldi,

non riusci mai a valutarlo vera concretizzazione artistica per
un attore. [Franca Faldini]

clown Ogni vero clown vien fuor da un altro spazio, da un altro
universo: il suo ingresso deve figurare un superamento dei con-
fini del reale e, sia pure in un clima di assoluta bonomia, deve
apparirci come uno spirito che torna. [...] La sua apparizione
ha come fondale un abisso spalancato, dal quale si slancia su
dinoi. [...] Quello che conferisce alla figura del clown la sua
eccentrica superiorita sugli imperatori e sui giudici, & il fatto
che, al contrario dei potenti presi in trappola dal loro abbi-
gliamento e dagli attributi esterni di una vana tirannia, il clown
& un re derisorio; con il suo costume da parata indosso, & ancor
pit prossimo al riconoscimento della propria realta derisoria,
ancor piu pronto a riprendere umilmente possesso de]la sua
miserevole veritd. Toccher a noi intuire che egli rappresen-
ta noi tutti, che siamo tutti dei pagliacci, e che la nostra vera
dignita (giacché a questo punto si pud parafrasare Pascal)
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‘gioco ironico possie

o i i i ia in un’auto-
: .MM:.onoS_oEﬁw borghese in quel gioco st sdoppia

Dizionario

iacci. [...] A par-
ste nell’ammissione del nostro essere pagliacc mw - mom. o
O ticismo (ma certamente non senza qu c 5
il saltimbanco e il clown sono mZm‘.
ini iperboliche e volontariamente &m\os.xﬂ.am&
dare di se stessi e della no?m_.ﬁomn
i ul por-
dell’arte. E, insomma, un autoritratto ntBsz»Hﬁo, la M : J :
- v i s
‘st limi i castica o dolorosa.
i limita alla caricatura sar o dol 1
S de di per sé il valore di un’interpretazio
ia epifani ’ ’artista. La critica
derisoria epifania dell’arte € de v
i ica i o tale, ed
tica diretta contro la vocazione estetica In QEEM anm:m-
.nnmmmm dobbiamo riconoscere una ao=m ooﬂvozmmﬁm@ eulis
i della «moderniti» da un centinaio &’anni a questa parte,
t 1
poco pitt. [Jean Starobinskil Cfr. maschera

i O 1 a conte-
Come tutti i grandi clowns, Totd incarnava un

it nche confor-
stazione totale, e la scoperta piu noBBome:w man wche conor
era riconoscere immediatamente 1n 1ul, ¢ a ol mas,
mo aspetto di personagglo di /2

lificati i 1’
e 7 y 1 iaeicaratteri degli italiant: la nostra
olie, lastoriac . r
paese delle me QQN%.N&V .m C ; : e
fame, la nostra miser1a, V'ignoranza, il @C&EEE mo piccolo
i

UOH mr.OMO wm. 1asse nazione —.&. wm_.ﬁ—ﬁ_.ﬁnmd w&. \ H—.HQ ﬁwn H &O—Hﬂ@wﬁ&:
? m e
. . . - ..m_ ..
ettica ae a 1eZ10ne c de asuan mmm_.N#nﬂ—m. eder1co = 1

Cfr. commedia ¢ principe

comico H_, ooazno non < mail entr ato mnCOHW Hw0=® &@mn:NﬂﬁVH:,

i filosofi — salvoché involontariamente —, € ciod @.m_mmmﬁo MWM
MQ MM»@EO di esso assume tante forme quante dif! onwm._bo-
Emmmbo al mondo e, tra a:ﬁr esso solo ha %MM M_WMML :
sauribile, quante sono le linee curve. [Jean
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Il Comico & materia simile al mercurio, che in nessun
momento si pud raccogliere in una massa e molto meno chiu-
dere in determinati confini, giacché trova aperti anche pitt
sottili varchi e sfugge a colui che voglia afferrarlo, non solo
sotto le mani ma nelle mani. [Adolf Zeising]

Con l'arte propriamente detta, con arte in senso esteti-
co o Poesia, il concetto del Comico non ha altro rapporto che
quello di designare empiricamente alcuni aspetti del mondo
dei sentimenti, che & la materia della Poesia: materia e non
forma, donde I’errore di aver collocato queel concetto tra le cate-
gorie estetiche e 'opportuno discacciamento che io giad ne feci
dai quadri di quella scienza. Se nellOratoria & dato eccitare
il sentimento del Comico nella sua pratica realta, nella Poesia
il Comico, come tutti gli altri ordini dj sentimenti, & sempre
Immerso e sommerso nel puramente umano; e di qui viene la
profonda differenza che si avverte tra il comico poetico e
quello impoetico, buffonesco o satirico che sia. A dar risalto

a questa umanita e poeticita del Comico valse talvolta Ia paro-
la, che gli sorse accanto e poi glisi contrappose, di «Umoristico,

riso.tra le lacrime o lacrime nel riso. [Benedetto Croce] C#.
Umorismo

1l Comico nasce nel momento stesso in cui la societi e la
persona, liberate dal pensiero della loro conservazione, comin-
ciano a trattare se stesse quale opera d’arte. In una parola, se
si traccia un cerchio intorno alle azionj e alle disposizioni che
compromettono la vita individuale o sociale, resta, al di fuori
di questa zona d’emozioni e di lotta — in una zona neutra in
cui 'uvomo da spettacolo di sé al suo simile — una certa rigi-
dita del corpo, dello spirito e del carattere che la societ vuol
eliminare per ottenere dalle sue varie parti la piti grande ela-

76

Dizionario

. 33 31l comi-
icita e la pit: alta sociabilita possibili. Questa rigidita & il
stc

co, ed il riso ne & il castigo. [Henri Bergson]

”—‘._ OOHH:OO nasce m,:N:”C.HHO come una HHO(”HN :HHVHO.(. visa
m *
mOH\HN m%m H@.._.NNMOH: mOhH&.r. fra r uomini ”_.LO sitrova HH@E.@ MVQH
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,___.mDHWQMH&.NHOH.: &H @mewm @HO@HHQﬁm—. _Mﬂmazbm m.nm—\._.a._

i i . rova
Nel Comico («personaggio comico») lo m@mnmﬁo.mm. MHO,S
olui che egli zon vorrebbe essere. Peggio: >
 cui egli si asconae.
se stesso, ma quel se stesso d7 cui egli si e%momﬂwm e Mﬂ ssconde.
’ -
Trova il suo «io» vergognoso € mmmmﬁo.\ AM.OMS mMMR mw e
i i iare da sé, distru, ,
’jo che egli vorrebbe scaccia 1 -
g &lari ione di cid che & brutto e nasco
i ico & la rivelazione di
e et i effetto della sorpresa, e da
ico richiede anzitutto I'effetto . :
sto. Il comico ric effetto esa, ¢ 2
i ione seria,
i noi tori una consideraz
arte di noi spetta . » convinit
Mmcvmmnoﬁo «normale» del personaggio Ac%nmo o cos).
comico insomma nasce dalla «<smontatura» delle ose sere
gravi, ed & per questo che nel comico NSMHrm piti n%unoﬁowr\o
v i i igno e di ,
te, un che di malig )
re un che di nocente, : ! osive,
mmﬁ%nm soprattutto alla plebe. Nel riso ¢’ sempre @cm_n_ e di
m_uwmwo (di mortale) e per questo il riso & wo:m&mnmﬁo AAMM mWOno
(cost nobile invece, cosi distinta la mSSSC. ZF @somo e mmmuon-
i e esercitarsi su
di contrasti per «fare effetto», dev si s cose < e
sone vive e che fanno parte della nostra «a _ uome
il comico, o come dire di qualita infima, la BoH_m@ ow.S ol
i CERES - < -
W ossia spegne la sua comicita. [..] .U_. m«ozﬁm a m_ b
i si stende la vita infinitamente lung
’& posto per l'eternita. [Alberto

HN@@HWmmDﬁmﬁO C

vissima del comico,
tragico. Nel comico non ¢

Savinio]
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Cfr. miseria, riso sempre lassurdo. [Chatles Chaplin]

O ﬁm 5 s mv

N
H._. O M1CO deve essere antico, e AA_NNNH&.HA re», Cioe capace
Gl Inventare Hmnum Uﬂﬁm _.mmNNH ¢ ma HOHHHWHHw me nrﬁw C ::m reve

_”H. /“_ n
MV 1] i)

commedi .. . .1
com now”“mwmon MH ﬁwm_bo il merito di essere stati creatori sia
a che della tragedia, - la i
. commedia ’avrebb
ro prodotta i Megaresi, si i nostri oo dell
i, sia quelli nostri, d i
(o pradotta i Mega ,sia , durante il tempo della
razia, sia quelli della Sicili & ivi
a, perché ivi sarebbe vi
lorod : . , rebbe vis-
uto Oﬁo@ﬂm #M.mm il poeta Epicarmo, che & molto piti anti-
0 diCh Mﬂu M .mn__ Rhumwnmnm —; latragedia poi 'avrebbero pro-
ori del Peloponneso. Le i
. . . rove che essi
ot pon: p portano
sor M %w:ﬁomoﬂpnr@ @Mnnwm essi mostrano che mentre gli Ateniesi
no i villaggi dewzi, essi invece li chi

chiar o8 A vece li chiamano cowsi, e che
o MMOE comici non sarebbe derivato dal verbo 8‘\§N§

farba om&v ma dal passare degli attori da villaggio a villaggio
sendo tenuti in alcun cont itta ,

non esse onelle citta. [...] L i
non ess . nale on citta.[...]La commedia
| ione di uomini ignobili, ma tali non per ogni specie di
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- yizii, ma in quanto il ridicolo & parte del brutto. E infatti il ridi-

colo & qualcosa di sbagliato e di turpe, ma senza produrre dolo-
re né danno, come ben mostra la maschera tragica che & qual-
cosa di brutto e di stravolto ma senza dolore. [Aristotele]

Si pud fare lipotesi che [Totd] nella commedia ws&mbm
rappresentasse la zona metafisica, non i caratteri, ma I'impon-
derabile, il grottesco, Pinverosimile, i piccoli personaggie i fatti
diversi di cui & ricca la nostra cronaca € che sorprendono
sempre per quella loro aria inventata eppure plausibile, il
morto che si rifa vivo dopo vent’anni e mette nei guai la giu-
stizia e il paese, un consiglio comunale che gioca al totocalcio
per pareggiare il bilancio, il maiale che cade dal terzo piano
e accoppa un passante, la famiglia distrutta dagli errori dell’uffi-
cio anagrafico, quel sottomnondo che dal Novellino al Pirandello

delle novelle paesane non sembra essere affatto cambiato;

infine, un’Italia minuta, le cui leggi biologiche restano estra-
nee al corso della societd in progresso di cui pure fa parte. Per
questo Toto va cercato nel suo centinaio di film, non in uno
solo, nella continua follia di una maschera che non fa della sati-
ra o tanto meno della sociologia ma propone esclusivamente
se stessa. Totd ha potuto essere lo jettatore che vuole una paten-
te per esercitare meglio la sua funzione (appunto, Pirandello)
o il «morto» professionista utilizato per sviare le indagini dei
doganieri, o il padre di numerosa prole che «cerca casa», € la
trova persino in una ex-casa chiusa. Ha potuto fingersi gen-
tiluomo, ladro, generale, soldato, mondano, spia, ballerino,
avventuriero, dottore, pazzo, Uomo d’affari, sonnambulo,

eccetera, proprio perché la sua sola presenza caricaturale
smentiva tutte le possibili attr

ibuzioni. Nella frantumazione
della commedia dell’arte, mentre i «servi» Brighella, Arlecchino,

Pulcinella si sono dati a rappresentare il mondo possibile nelle
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vesti dei loro padroni, Tot si & dedicato a llustrare, come in
una striscia comica, dunque sempre 2 sutvre, 'assurdo della
sua presenza in quel mondo. Una trovata in fondo letteraria,
di confutazione della realta fatta servendosi dej suoi propri
mezzi, con una sicurezza e un &mmm:o aristocratico, che con-

ferma almeno il titolo bizantino del suo inventore. [Ennio
Flaiano]

corpo Intorno al corpo si aggira una grande quantita di demo.
ni: la paura del ridicolo, il ridicolo attribuito al corpo, la pos-
sibilita di esercitare una specie di cattiveria sul corpo dell’altro.
Non dobbiamo dimenticare Iaspetto demoniaco del rappor-
to umano attraverso i corpi. E upn PO’ questo senso dell’inter-

soggettivita dei corpi che dovremmo cercare dj prendere in

considerazione. In altri termini, ogni volta che pensiamo al

Corpo umano, al corpo dell’altro, degli altri, e al nostro corpo,
dovremmo cercare di essere sempre un po’ sottili, un po’ piti
delicati; dovremmo cercare di sentire, attraverso Pimmagine
del corpo, quanto siamo in certo modo fragili, vulnerabili, Ma

0, evidentemente non puo esse-
ercepirlo: forse, ma solo in parte,
la psicanalisi, cioe Ia sola scienza psicologica che aj nostri
giorni si sia veramente occupata del cor

po. Ma di questo
mondo della sottigliezza e della fragilita del COrpo umano, pud
veramente rendere conto, se

condo me, soltanto la letteraty-
ra. [Roland Barthes] ’

Il riso provocato dalle deformazioni corporali e facciali dj
0 sembra quasi una confermg di alcune tendenze che j nuovi
ici del comico hanno scoperto nell’anima dei nostri con-
temporanei: una certa crudelty distorsionista da camera dj tor-
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tura e, in genere, un certo gusto del disarticolato, del disso-
i -

ciato e, beninteso, dell’insensato. [Sandro De Feo]
5

Cerco di cogliere I'aspetto ridicolo e lo iqmmgmo Mo_n F.B_mm-
ibilita i mio fisi-
. io viso e le possibilita acrobatiche de
yolezza del mio viso e watiche del mio fisi
do che Onorato o De Seta, .
co, allo stesso mo : : _ onla loro ma.
i i foglio da disegno, la car
tita, tracciano, su un fog . . aricanuta di una
i tratti, pur rispettando, .
ersona, esasperandone ti, 1 tan
Wm le linee del volto. [Totdl Cfr. caricatura, marionetia,
L
maschera

Un viso & tanto pitt comico quanto Hmm:.o ci m._wmmm“”w
I'idea di qualche mNWObM.mmB/W:nM M:MM_M_MMW Mﬂb Mw_m Movoan:-
nalita sia sempre assorbita. Viso che sembrano occy
pati a piangere sempre, altri a nmmn.m oafis far , alri 2 sof
fiare eternamente in una Qovanm.H,ﬂBm.m_ﬁm .ﬁn_ 10
i visi pilt comici fra tutti. Anche qui si verifica la egge seco
MMJW@MMM_M Peffetto & tanto pit comico quanto WHHMNWMMM
mente ne spieghiamo la causa. \y:ﬁoBmﬁmBowE.m 2 picgs
contratta e conservata, ecco i dati per cui una fisiono
ridere. [Henri Bergson]

i iva, in
costume Anche il vestito che uso sul @&nownm_\:ow M@va b
fondo, dall’autoesame di come vestivo bm_ periodo %om -
v inizi ia vi mio corredo
'inizio della mia vita teatrale. ra
spondente all’inizi e correco e
i bito per la scena che anda ]
composto di un solo 2 dava sempre pil
i ia pur remota possibilita
logorandosi, senza una sia p j sostin
i i i, idea di re un «costume» che a
eadicrea
zione. Ebbi, da qui, I'i re v _ che acce
i i ra bombetta,
i zione vestiaria. Una logo
tuasse la mia reale situa ostiar. ha logora 5 -
etto basso, un
il una camicia lisa col co .
un ight (10po arso. jo di aloni «a saltafossi»,
i i tta, un paio di pantalon
stringa di scarpe per cravatta, aio ossh,
ooBmE scarpe nere basse, un paio di calze colorate. Cosin
que I'abito di Totd. [Totd]
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critica Non dimenticherd mai quella che & stata una delle
maggiori delusioni [di Totd], quando a Napoli gli consegna-
rono un premio € non c’era Nessuno, non & venuto nessun cri-
tico, € rimasto molto male, lo hanno fatto piangere. Il pub-
blico gli ha sempre detto di si. Invece la critica lo ha sempre
sottovalutato, lo ha guardato con diffidenza, con degnazione.
Ma i critici italiani hanno questo vezzo, che vanno al cinema
come se dovessero vedere sempre A lz recherche du temps perdu:
non distinguono tra Proust, Kafka, Joyce e i film popolari, i
film comici; usano lo stesso metro per tutto, con il risultato
che le loro sentenze sono scritte sull’acqua. [Steno]

1 recupero che viene fatto oggi di Totd mi sembra un recu-
pero puramente casuale, che non ha altro senso che quello di
proporre alla volgarita degli anni Settanta la volgarita degli anni
Cinquanta. Sono convinto che i film che ha fatto Totd duran-
te gli anni Cinquanta sono tutti orribili, squallidi e volgari. Non
per colpa sua, perché in questo caso bisogna ipotizzare una
dissociazione assolutamente netta, precisa, drastica, tra auto-
re del film e attore. In quanto attore Totd si & autocreato ed
¢ vissuto autonomamente, ma i film che ha fatto sono ogget-
tivamente brutti. Se ne salvano alcuni, ma non sono quelli del
recupero attuale. Si recuperano i brutti film di Totd perché
sostanzialmente nulla ¢ cambiato, e anzi probabilmente quan-
to a volgarita e a sottocultura gli anni Settanta non hanno nulla
da invidiare agli anni Cinquanta. [Pier Paolo Pasolini]

crudelta Come altri comici, Totd aveva la tentazione della
crudelta. In un film, Castellani una volta gli da un coltello di
quelli che rientrano e gli dice: «Alla fine fingi di ammazzar-
mi, io fingerd di morire». Quando viene il momento di ammaz-
zare Castellani, Toto si accorge che il coltello non entra e
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| ate-
interrompe la scena gridando: «Ma datemene uno vero, d

mene uno vero». [Sandro Continenzal

i i ti-
esto (brechtiano) Per «gesto» non st deve Emm:.m.m_.d yw mmmmo :
i i i es -
mo_meouﬁ non si tratta di movimentt mm_._m Bmﬂw _MM i 2 sor
i iarive. bensi di un attegglamen : .
tolineare o a chiarire, : . amento e
& i io che si basa sul ges teso;
Gestuale» & un linguagg sa St . 0!
AAb linguaggio che dimostra determinati »ﬁmmm_mamﬁbﬁw che
G i cesn
colui che lo tiene assume di fronte ad altre persone.

. . .. mmEm-
«gesto sociale» deve intendersi I'espressione B:BHM Mm cstu
Je dei rapporti sociali che presiedono alla 85<.2M§w e o
idi i atteggiamenti che 1 per .
ni di una data epoca. m..g.Qr attegg i che Lperscrsse
rendono gli uni verso gli altri rientrano n ! e ool
mEmBm»Bo «gestual». L atteggiarsi del noamov ﬁoHMOmaomm
i inati da un gesto -
’ i sono determinati ca .
espressione del viso . £
A_\omﬁ_ Mbmmmw si insultano, si complimentano, s _wREmnoMo
e: 1 pers . liment: iscord
a inﬂb&m ecc. Negli atteggiamentl sociali, Mm_wﬂ.p:ﬁ o8 da
’ . .
uomini verso altri uomin i, rientrano persino qu Emwmvo e
affatto privati, come le manifestazioni del dolore m_naﬁwoa
v es
i igi In genere queste man ;
alattie o quelle religiose. te m oni
b.“wmﬁcmh sono assai complicate e ooanmmmﬁoaw_‘ Hmmwoﬁ che
Mon possono piu esprimersi con una sola wm._no a. ; w rofe
C
dovra portare attenzione a non perdere :cw» _,EMHM conea
figurazione necessariamente accentuata, Densl &
t

re tutto il complesso. [Bertolt Brecht]

. L e
ottesco Dal punto di vista artistico, i non:om & up'im :n B._mﬁm
) S N
Mnm grottesco, una creazione. i comico mm cwh :w:mm_mwnm st
3 i ia- idealita ar . ,
eatrice, ossia-a un’t 1
a una certa facolta cr . : 2 O
Porgoglio umano, che ha ogni volta il sopravvento, edeé caus
i i iventa pure causa -
aso del comico, diven
naturale del risonel ¢ ) causa natr
rale del riso nel momento del grottesco, il quale & un
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zione mista a una certa facolti imitatrice dj elementi preesi-
stenti nella natura. [...] Il riso provocato dal grottesco ha in
s€ qualcosa di profondo, di assiomatico e di primitivo, molto
pit simile alla vita innocente e alla gioia assoluta che non il
1iso eccitato dal comico dei costumi. Tra queste due forme di
riso, se si astrae dal problema dell’utile, sussiste Ia stessa dif-
ferenza che corre tra la scuola letteraria con un fine e Ia scuo-
la dell’arte per I’arte. Cosi il grottesco domina il comico da
un’altezza in proporzione. [Charles Baudelaire]

Nel grottesco la vita passa attraverso tutti gli stadi, da quel-
li inferiori, inerti e primitivi; a quelli superiori pitt mobili e spi-
ritualizzati, in una ghirlanda dj forme disparate che testimo-
nia la sua unita. Avvicinando cié che & lontano, mettendo in
relazione cio che si esclude a vicenda, violando le nozioni abi-
tuali, il grottesco in arte & simile al paradosso in logica. Ad un
primo sguardo il grottesco & soltanto spitituale e divertente,
mentre esso cela tante possibilita. [L. E. Pinskij]

La forma grottesco-carnevalesca illumina la liberta di
Invenzione, permette di unificare elementi eterogenei e d’avvi-
cinare ci6 che ¢ lontano, aiuta a liberarsi dal punto di vista domi-
nante sul mondo, da tutte le convenzioni, da tutto cid che &
banale, abituale, comunemente ammesso; e permette di guar-
dare il mondo in modo nuovo, di sentire la relativita di tutta
Pesistenza e la possibilita di un ordine del mondo che sia com-

pletamente diverso. [...] Nel grottesco romantico il principio

-comico subisce una trasformazione importante. Il riso, & chia-

ro, rimane ancora: se nella seriosit3 monolitica & escluso anche
il grottesco piti timido, nel grottesco romantico invece il riso
e ridotto e prende la forma di humour, di ironia e sarcasmo.
Cessa di essere riso allegro e gioioso. Lelemento rigenerato-
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re positivo del principio comico viene ridotto al minimo.

[Michail Bachtin]

lingua Anni addietro, mentre recitavo .smcm Jﬂmﬁw QN&NM
Tarzan, in attesa del mio turno, approfittai de breve _uH @:b
concessomi per avvicinarmi lestamente alle @smsﬁm M. ere i
sorso di caffé. Il turno mi tocco, purtroppo, prima __ m%m:mﬂ-
avessi calcolato, e, con un'sorso di caffé ancora in gola, MW *
ti rivolgermi al mio 58&0865 @HOSCSQNSMP .BmNMowmo fho

cato e quindi con un’accentazione errata, «Iz 8%3 u mm. mE,
invece di «Indovina un po’...» La frase mm.nm subito pre "
pubblico, e molti, per diverso tempo, ripeterono con Bﬁm.
«’ndovinaun bo’...» Qui, intervenne il caso. hm maggior @H»-
delle volte, pero, seguendo la Bm.m m.on.s_bm &mu fEMﬁmBm fea
trale presi a rifare il verso a modi di dire ormai invalsi ne Fuso
comune e adoperati, spesso, da molte persone con Ms “
tal tono di saccenteria e di prosopopea: «A EMKE mHMo.: vw
«Apoteosi», «Comungue...», «lo sono un uomo di monao...

[Toto]

La lingua [di Toto] & stata una specie di mimesi M&DMW.
letto o del modo di parlare mm_. napoletano, del m:MmH Wo mnnm
mwimamﬁo in una citta vcnoﬁmznm. come Wo.ﬂm. ] Onp_,m ccco
gli inserti di lingua burocratica, di lingua militaresca, dimodi
di dire dei vari gerghi del WE,ER %oﬂﬂ:mm mMMM MMNMMWWOTMM -

ivo, mettiamo. Nell'uso che io ho fa .
WWMMMHHMHMO questo, ho mmb:mﬁ.n le parole dette m._.,m Snmm_ww
te, le citazioni burocratiche o B;ﬁ.ﬁmmnrm o sportive, aﬁm ibo
dato un linguaggio che non ¢ un _._:mcm_mm_o puramen e dia
lettale, mettiamo o il napoletano o n romano, ma cM BHM_ odel
due. E lalingua che pud parlare un immigrato BQ,M ion che
vive da venti, trent’anni a Roma e quindi ha perso le sue ca
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teristiche linguistiche m
Pasolini] G Pasofins escolandole con le nuove. [Pier Paclo

mamo Il tipo del «figlio di mammay» piccolo borghese un po’

tonto, con manie si i
gnorinesche ed un i g
[Enzo Grano] eloquio da scilinguato.

marion i ichi
fharion MMM HWMMQWNBW del A‘ABmEnonvv era quella del teatro
delemar te. Erala storia dell’'uomo della strada che, pe
olpa della politica, diventa una marionetta. Il personaggi WWDH
ziona ancora, perché & cambiata la realts della @o:%mwo Dom
£l

quella dell’italiano. [Toto]

Totd a i i
e MM§ HnOWQmmNm di questa sua prerogativa di mario
, : «lo ho una vis comi i )
tta, dic ca che deve venir fuori
petts, di 0 una vis ; enir fuori, o
<&M8 vw MM nBM__”.n.orSm in primo piano, in modo che mmnmmm
A utti i particolari della facei O
yederet : a faccia, o senno ho bisogno
el can Mouccmov dove si veda tutta la mobilita del no%om la
. X . .
corpo, 1 movimenti della marionettas. mmmmmnm

Faldini]

mascher: ’

asche: M All MQOS la maschera serve a creare il tipo surrea
, ere da una realta conti i -

o . g
o2 eyacre da una realt m_:mmﬁo, a facilitare il viaggio
vesol N , a giustificare 'estro delle avventure metafi
: essa ili & -
i MM» M__mn% M_rm questo ¢ teatro autentico, non & ripro
; estre della vita r i irazi -
Y S e .mm_@ mmmE.&m aspirazione di tanta
parte del %. -1 1 comici sono stati sempre combattuti tra
e me usare il volto e la prudenza di rimetters; alla

ntata potenza espressi
ressiva della masch
maschera fu nera é noi si e L L
perché noi siamo bianchi

past 1anchi: se eravamo negri
Mowm.:;w sarebbero state bianche. In un primo ¢t mz
quando ci si tenne a rifar realisti i o, Ia o
realisticamente il contadino, la ma
\ -
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schera fu soltanto abbronzata dal sole, ed ebbe un lungo naso

esagerato; allorché si volle farla grottesca, le si fece rifiutare il

viso umano ad assumere un ceffo mostruoso e assurdo: nero.

[...] Precursori dei clown moderni, tutte le Maschere, €
Pulcinella in testa, contavano sulla prepotente comicita fisi-
ca, che sa cogliere il riso in tutti gli strati sociali. [Anton Giulio

Bragaglial

E il motivo pit complesso e pil ricco di significato della
cultura popolare [dell’antichita e del Medioevo]. La masche-
ra & legata alla gioia degli avvicendamenti e delle reincarna-
zioni, alla relativita gaia, alla negazione della stupida coinci-
denza con se stessi; la maschera & legata agli spostamenti, alle
metamorfosi, alle violazioni delle barriere naturali, alla ridi-
colizzazione, ai nomignoli (accompagnati dai nomi); in essa &
incarnato il principio giocoso della vita; alla sua base stail rap-
porto del tutto particolare della realta e dell'immagine, carat-
teristico di tutte le forme pitt antiche di riti e spettacoli. E
senz’altro impossibile esaurire il simbolismo estremamente

complicato e polisemico della maschera. Bisogna notare comun-
que che fenomeni come la parodia, la caricatura, le smotfie,
le smancerie, le scimiottature, ecc., non sono altro, in fondo,
che suoi derivati. E nella maschera che si rivela molto chiara-
mente I'essenza del grottesco. Nel grottesco romantico la
maschera, staccata dall’'unita della visione popolare e carne-
valesca del mondo, s'impoverisce ed acquista molti altri nuovi
ti, estranei alla sua primitiva natura: la maschera dis-
ecc. [...] Nel romanticismo la masche-
igeneratore € rin-

significa
simula, cela, inganna,
ra perde quasi interamente il suo elementor
novatore e prende una valenza lugubre. Vi si cela spesso un
vuoto terribile, il «niente». [Michail Bachtin]
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In origine Persona era la maschera che portava Iattore e
che indicava la parte da Iuj rappresentata. [...] Solo perché la
Persona & un segmento Pit 0 meno accidentale o arbitrario
della psiche collettiva, possiamo cadere nell’errore di consi-
derarla, anche 7% toto, come qualcosa di individuale; ma, come

dice il nome, essa & solo una maschera della psiche collettiva,

una maschera che simuly | individualita, che fa credere agli altri
che chi la porta sia indivi

duale (ed egli stesso vi crede), men-
tre non si tratta che di una parte rappresentata in teatro, nella
quale parla la psiche collettiva, Se analizziamo la Persona,
stacchiamo la maschera e scopriamo che cié che pareva indi-
viduale &, in fondo, collettivo. [..1Tutto sommato, la Persona
non ¢ nulla di «reales. E un compromesso tra I'individuo e la
societa su «cid che uno appare». [...] Ma sarebbe ingiusto fer-
marsi a questo punto, senza riconoscere in pari tempo che nella
caratteristica scelta e definizione della Persona ¢ gia insito qual-
cosa di individuale e che, nonostante I'esclusiva identita della
coscienza dell’To con Ia Persona, il Sé inconscio, la vera e pro-
pria individualit3, & Sempre presente e si fa notare, se non diret-
tamente, almeno indirettamente, Sebbene la coscienza dell'To
siidentifichi inizialmente con Ia Persona, cioé con quella figu-
ra di compromesso sotto la quale ciascuno appare di fronte
alla collettivita e rappresenta la sua parte, tuttavia il Sé incon.-

scio non pud venire talmente rimosso da non farsi notare, [Carl
Gustav Jung]

Molti critici rimproverano ai miei registi di usarmi sem-
pre con la stessa maschera, entro schemi per lo piti fissi. C’e
da ribattere che Charlot e Musco, per citarne solo due, sono
stati sempre uguali grazie alla loro maschera. Perché si dovreb.-
be cambiare ogni volta? Perché ci si dovrebbe spersonalizza-
re? Con questa maschera qua ho lavorato nelle farse della
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.
’ >
Auoaam&m &0:. N.H.Hmv Hwﬂw varieta :m~ Aum_ﬂlﬁ_“—m:_ ant :ﬂ. __N 1rivi-
sta H~Q=0 O@ﬂﬂ@ﬁﬁmv D@:N mvHOmN &Hmﬂmﬁﬁ&m (S SWH cinema H@ sSOono
>

; " 5
affezionato come alla mia cosa piu cara. [Toto]

, . .

Trovare e definire una propria maschera %.ossm__w_ M_MH Mn_ma ,

cile: il suo volto gia conteneva AnoBm. @cmzom.H cﬁ n Bus nouB i

. di uno Stanlio, non bmommm;mm._mo iri come

o ﬂmﬁmmv uno Charlot, di un Groucho, diun Hmﬁmmoa g _nrm-

que! % di irregolarita, di &mmo.nw»&oum necessari m%m Mwmacm-
“@M la sua incredibile capacita mimica era tutta den

td

Hu S1CO HV -
st Aw_mu:mup 1, am __N: A—N__m AAAW_MN.Humhc_.m.N:: 1E» Arz.:. T. 1C 1€
>

ioni i ia, piedi

bile 2 quasi tutte le deformazioni. Mani, .GBnQP wmnﬁo”
B be. 1o mo d’Adamo, orecchi, occhi, naso, m :
et & dizionato dalla volonta
di tutte le

gambe,
ogni elemento poteva essere condiz e
dell’attore e scatenato in un marionettism

bizzarrie. [Goffredo Fofil

—_— i
mimo I mimo comico & da sempre il portavoce mmM:mMH_muo &MMW
iali te e la sua vicenda & una perpetua Snnus o ol e
ol emare ioni da parte del sapere alto e dell’ordine cos
mm. oBmHmu:H_uMNHnrm il mimo comico, basato su wam.bmrmHM ; M M,
MMMWO.B. degli arti e sul contropiede Eﬁw,_noﬁv _M /\MMJM nM e
tazione giullaresca con la voce che vagitiatr e oo e
ia o si blocca nel falsetto idiota, _m ginnastica inguasul ¢
i ﬁHHw ossibili dissonanze, isterismo del gag n.rm sl W& zanel
WMH? chmm di attese e risposte, le mHBEmN_OM—M &Hm mnon imite
del corpo, la fame onnubilante, ._m vnwam m.mw uale con a i
gua fuori, la gioia escrementale, 1 gesti magic del metedire, ¢
ia dello stizzoso, tutto questo m«Emm:mm oot
SEU.E. he & cio che costituisce alla fine 'unica .mn.%amﬁ\.w
e dela cor MQE non & destinato a concludersi in un libro,
Mm %M_Wﬂmvowbnosm_z&ma o dissolversi, se non trova un teatro
e
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testuale pitt vasto del libro,

[Gianni Celati]

€ ptu vasto anche del teatro

miseria Iosoam i i
emoria la miseria e la miseria & ;
050 elami i
vera comicita. Non si pué far o copapione dell

alape e Non st pud vnmﬂd se non si conoscono bene
e Ja momm , eddo, Iamore senza speranza, Ia dispe-
liate alla fine di swm MMMMMHW%ME&:% _n mMon:m o
e ala fine : 1 teatrucolo di provincia; e

M %a mw oﬂ”ﬂ@“@mﬂ: mmo.zmmnv il .&mm_.mmao diun nmm&vmzw_
o hporenea esosa mHm impresari, la cattiveria del pubbli-
0 sena €. Insomma, non si pud essere un v

enza avere fatto la guerra con la vita, [Tots] o

oroscopo Colpisce con i i
. on immediatezza la fogei
oros : aftoggia geometri
: Mnonmﬂmwnvm caratterizza la Carta del Cielo mm Totd :W mm
roondol m%mmnmmm di Napoli all’alba di un giorno di mmmwmmﬁ.o
olo, e fortemente caratterizzato dal suo segno me_o
K ml

bl b
‘.—0 _kWO@CNHHOV HHO.— Q:mHQ S1 Hnopmcmﬂwo mo~@v KVMOQHH&QHHHO

Mercurio
» Venere, Marte. Nella consuetudine astrologica si pud

3
10107 (ANTONIO_DE CirRe[S)
%mw“w.\“ AR
g 43 S g3y e
85751 A W 19vaer T = B
SEEY SEEE N
30 A 25018 3 .
202 QG Y
<
&
@[
2 o
I
o} IR PY £
ke I BT I I P
M>\ 3 ¥
713
as{7] ez 4 M
L P #7171 F
4RTY

TERA DY NASCITA
15/82/1898 H
Naroct oro 87:80

oize LORIITUOINE DET PLawTT:

HERCURIO #3¢31p gna H w-E CASA
: .E—M ALK v 40 SAGITTARIO X

SATURNO 114100 BACITTARIO Had casa Hg-g e CASA

PETIAG 1944608 QOHALLE "< CASA LUTONE .u-“d.i Mhh”umﬂh “) W CASA

wooo 2351058 CAPRICOKNO K11 casa —.ln! ok i "“ M

90

Dizionario

parlare di «stellium», ciod di un vero e proprio ammasso di

pianeti nel segno natale, cio che determina un’enfasi di qua-
lita e difetti, una colorazione di maggiore spicco che accresce
; confronti cromatici e psicanalitici della forte personalita.
Sole e Ascendente nel segno di nascita indicano fortissime ener-
gieda spendere, e identificazione con il vissuto precedente della
famiglia, qui rafforzate dalla presenza di Plutone, Lilith e
Nettuno in quarta casa, ad indicare il mistero che circondd le
origini nobiliari dell’attore e lo spinse a voler indagare i segre-
ti che le concernevano. Venere accanto al Sole & indicatrice
di fortuna nella vita, di fascino personale, di carisma, ed inol-
tre la forte presenza acquariana pone in risalto lo spirito eclet-
tico, che poteva spaziare, al di 12 della recitazione, nella musi-
ca e nella grafica, nella scienza e nella tecnica. Spicca Giove
in felicissima posizione che vibra sulla cuspide dell’'ottava
casa, sintomo di fama crescente dopo la morte, destinata a incre-
imentarsi con il trascorrere del tempo. I1 Medium Coeli, signi-
ficativo dell’affermazione di ciascuno nella vita, si trova nel
segno del Sagittario, caraiterizzato da una precisa congiunzione
Luna/Saturno. Espressione dei guai visivi sotto il profilo della
salute, e della popolarita spesso inadeguata alla personalita e
alle capacita di lui. Egli el resto era ben conscio di valere assai
pitt di quanto critici poco acuti e capitalisti senza scrupoli pote-
vano aver inteso, esprimendo una forte fiducia in se stesso. il
senso del ritmo & esasperato, espresso attraverso una forte con-
giunzione Marte/Mercurio, pericolosa nel linguaggio taglien-
te della tensione, capace di ritmare e sincopare i movimenti
come i fili di una marionetta, di un burattino che sapeva scin-
dersi in mille volute. Il prevalere di pianeti a est del Cielo nata-
le indica lo straordinario dinamismo, la serie cospicua di espe-
rienze accumulate. Sinota anche la situazione finanziaria insi-
cura che lo ha spesso preoccupato € spinto ad assumere impe-
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gni eccessivi, senza una selezione di qualita... La maturazio-
ne & avvenuta per gradi, considerando la notevole estensione
della Prima Casa, passando dalla raffinatezza tecnica alla poe-
sia propriamente detta. Essendo i segni zodiacali divisi tra
maschili e femminili, egli non ha nei secondi nemmeno una
valenza, fatto alquanto raro, che ne spiega ammirazione e pas-
sione per il mondo delle donne, possessivita e gelosia nei loro
confronti, gli eccessi di autoritarismo e forse, in definitiva, il
sentirsi incompreso, da loro come dal mondo inteso nella sua
globalita. La ri-scoperta di Totd & appena iniziata, egli sim-

boleggia astrologicamente I'avvento e affermazione dell’era
dell’ Acquario, il segno governato da Urano, destinati a dura-

re almeno un paio di millenni. Soprattutto colpisce in lui una

straordinaria filosofia, che ha compreso il mondo post-moder-
no ancor prima che 'umanit si inoltrasse sul suo cammino.
Un ambiente fatto soprattutto di amicizia e utopia, i due valo-
ri piti grandi tipicamente acquariani... [Grazia Mirti]

parrucca Non capivo perché Totd, che non era affatto calvo,
portava sempre la parrucca, una volta mi decisi a chiedergli:
«Perché porta la parrucca, principe?» Mi rispose: «Perché la
parrucca & come un cappello, a seconda dell’espressione che
devo fare, se devo fare un cretino, un furbo, un mascalzone,
un mariuolo, la parrucca s’abbassa o si alza sulla mia frontes.
Se la metteva pit in gitt o pill su, una fronte alta gli dava una
certa aria, una fronte bassa lo faceva sembrare un bertuccio-
ne furbastro, usava la parrucca come un comico il cappellino,
come prima.usava la bombetta. [Sergio Corbucci]

Pasolini (con) La mia ambizione in Uccellacci & stata quella

di strappare Totd dal codice, cioe di decodificarlo. Com’era
il codice attraverso cui uno poteva interpretare Totd allora?
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Fra il codice del comportamento dell’infimo borghese :m”.ﬂ
10, della piccola borghesia Mwﬂmﬁm %M M_wm MMMMM Mmmwmﬂm_mﬁ one

i ita ressivita, di inerzia :
W/wy.mmmmwmum%m& & quasi tenero e E&mom,o come M.D :smwpb
B.mv & sempre pieno di dolcezza, di poverta fisica, ﬁwnmw Hon
fa le boccacce dietro a nessuno. Sfotte _wmmmgwm\m @~ lew
no, ma come un altro potrebbe sfottere lui, perche e ne

di comportarsi popolare quello di sfottere nEmF;Wov ma &
i o
una sfottitura leggera e mal volgare. [...] Omﬂm n.oMM= : WM Mw_wmm >

joi ri

ersonaggio innocente fuo

sto? Ho opposto un p gic : ti
olitico immediato, ciog fuori dalla storia, a chi invece fa mmH_W
@ommnm il suo vero e pitt profondo interesse € vive 1n @Gw&

wro Jui crede essere la storia. Cioe ho opposto esistenza a c

tura, innocenza a storia. [Pier Paolo Pasolini]

Se o, a torto o a ragione, ho sempre cercato di M.Q%ENH-
’ . . m g
e Totd, Pasolini mi pare che abbia fatto qualcosa di div
o pit rm umanizzarlo ’ha fatto diventare qualcosa di miste-
so, pitic e qualcos «
Emmw di magico, ha fatto lavorare la mm:SmHmw %ﬂﬂoﬁo wﬁwmmoﬁ p :
v i io, mi i volesse tira
i mi pare. Credo che lu

di quanto non facessi 10, mi pare lo . rar
?%a da Totd quel tanto di misterioso, di inafferrabile nww\m mmo

in Totd, pilt che farlo diventare realistico, umano. [Mar

>

Momnicellil

] ia la
parodia Parodia e contraffazione ottengono v&mn W:E <mst
i ¢ 1 coer
i i cid & elevato, distruggendo la
degradazione di cio chee . oz
tra il carattere che conosclamo di una persona € le mm.cnm Mﬂn -
le e azioni, sostituendo gli altri personaggiol loro mo m_ it M -
iarsi con altri inferiori. In questo st n:mcbmc_o:o a mm wm
mmEB tma non per il meccanismo con cut producono i p
2l
cere comico. [Sigmund Freud]
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Chi fa una parodia o una caricatura & certamente anima-

to da un intento o satirico o semplicemente bulesco: la sati-
ra o la burla consistono in un’alterazione ridicola del model-
lo, e non sono percid commisurabili se non in relazione con
le qualita di questo e segnatamente con quelle che spiccano
di piti e che gi3 rappresentano nel modello una esagerazione.
Chi fa una parodia o una caricatura insiste su queste qualita
spiccate; da loro maggior rilievo; esagera un’esagerazione. Per
far questo & inevitabile che si sforzino i mezzi espressivi, si alte-
1i stranamente, goffamente o anche grottescamente la linea,
la voce o, comunque, Yespressione; si faccia insomma violen-
za all’arte e alle condizioni serie di essa. Si lavora su un vizio
o su un difetto d’arte o di natura, e il lavoro deve consistere
nell’esagerato, perché se ne rida. Ne risulta inevitabilmente ug
mostro; qualcosa che, a considerarla in sé e per sé, non pud
avere alcuna verita, né, dunque, alcuna bellezza; per intenderne
la verita e perd la bellezza, bisogna esaminarla in relazione col
modello. Si esce cosi dal campo della fantasia pura. Per ride-
re di quel vizio o di quel difetto o per deriderli, dobbiamo anche
scherzare con lo strumento dell’arte; esser coscienti del nostro
gioco, che puo esser crudele, che pud anche non aver inten-
zioni maligne o averne anche di serie, come le aveva ad esem-
pio Aristofane nelle sue caricature. [Luigi Pirandello]

personaggio — Basta? Ah, no, perdio! — scatt$ il dottor
Fileno con un fremito d’indignazione per tutta la persona. —
Lei dice cosi perché non son cosa sua! [...] Nessuno pud sape-
re meglio di lei, che noi siamo esseri vivi, pit vivi di quelli che
respirano e vestono panni; forse meno reali, ma piu veri! Si
nasce alla vita in tanti modj, caro signore; e lei sa bene che la
natura si serve dello strumento della fantasia umana per pro-

%4

seguire ]a sua op

~.da natura a una vit.
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era di creazione. E chi nasce mercé ,nsmmn.u atti-
e ha sede nello spirito dell'uomo, & oﬁBmﬁo
a di gran lunga superiore a quella di n?.bmmwm
dal grembo mortale di una donna. Q.Hw nasce vommowm%mpmm mnn mw
ha la ventura di nascere personaggio vivo, puo InHisc

e
anche della morte. Non muore piu!

L..] N .
Il padre (con dignita ma senza alterigia): CM vmWocm%\mﬂom
i&. Perchéu
i O andare ad un uomo chi €. .
ienore, pud sempre dom . . !
o - i0 ha veramente una vita sua, segnata di caratteri suol,

ersonaggi « ol
an cui & sempre «qualcuno». Mentre un uomo —non dicolei,

i s o%.
adesso — un uomo cosi in genere, pud NON esser «nessun
[Luigi Pirandello]

vita creatrice ch

. . i gioca
Totd crea il personaggio per &%Em.mw&o, ma prima nm mgm:o
on astuzia beffarda, con perfidia m.mbbm“ noﬂm &m o
col topo. Poi lo attacca, lo spinge <Q,mm EMQ m_w%me i . Mu &
’ . e to do , B
za per umiliarlo subi
colo senza salvezza e lo aiz : | -
ché egli che sul teatro & nato e per i ﬁwmﬂm Smﬁ .mw vmnmmm”m
i 22V
cube la gente ride. Sembr .
mente che soltanto del suc fe. Sembra 2 vo'te
i i lichi se stesso-Totd e implor
che egli-personaggio supplichi, simplori e
i i imi una piccola tregua». Egliperq
mi respirare, concedimiu . che
istante abbandona la sua preda. Esce dal ww&ouﬁﬂo e mnm_mba
betta, ballonzola felice, lanciando al chvrno quelle ﬂa an
v i ire: to co
i e per dire: Avete vis .
occhiate da sotto in su, comn bo
conciato? Ma non & abbastanza. >mwmmﬁm Mu <Mmamﬁm. E Hu -
i i i di un gaga, d’'un Orlando curioso,
tra con violenza nei panni dl curioso,
d’un Pinocchio, d’'uno sci-scz caprese, mv:w Dmﬁm.mHmEQ.u,Sm %.
giatore di vagone letto, per ricominciare il suo gioco _@mcrm_m
s ;
rato, pit sfrenato eccitandosi fino all’ebbrezza. [Mic
?

Galdieri]

alungo, ¢
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Mi chiedevo quale fosse il segreto della calma [di Totd]
e della sua sottile capacita di interpretazione. Mi sembrd di
trovarlo proprio nella sua disposizione surreale di fronte alla
vita e alla rappresentazione italiana, ciod al realismo che & la
piattaforma del nostro teatro, e ora del nostro cinema. Egli pote-
va rappresentare soltanto se stesso, non era un tipo o un carat-
tere proveniente dalla commedia dell’arte, un Pulcinella, un
Brighella, un Pantalone, un Atlecchino, anche se poteva
improvvisarne i modi; ma una formazione autonoma, un’inven-
zione che riassumeva quei caratteri e li spostava sul piano
della caricatura assoluta, senza legami col resto, la societa, il
tempo: pura astrazione comica. Insomma, Totd non esisteva
in natura, non era «vero». In questo senso egli si distacca da
tutti gli altri attori comici, che sono derivati dalla commedia
popolare. [Ennio Flaiano]

principe Dicono che Totd fosse Principe. Una sera che era-
vamo a cena insieme diede una mancia di ventimila lire a un
cameriere. Di solito i principi non danno simili mance, sono
molto taccagni. Se Totd era principe, era dunque un princi-
pe molto strano. In realta conoscendolo risultava un piccolo-
borghese, un uomo di media cultura, con un certo ideale dj
vita piccolo-borghese. Come uomo. Ma come artista, qual &
la sua cultura? La sua cultura ¢ la cultura napoletana sotto-
proletaria, & di Ii che viene fuori direttamente. Totd & incon-
cepibile al di fuori di Napoli e del sottoproletariato napole-
tano. Come tale Totd legava perfettamente con il.mondo che
io ho descritto, in chiave diversa perché il mondo da me
descritro era in chiave comica e tragica, mentre Totd ha por-
tato un elemento clownesco, da Pulcinella, perd sempre tipi-
co di un certo sottoproletariato che & quello di N apoli. [Pier
Paolo Pasolini]
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Dagli uomini della troupe [Totdl AQ.HZN &:wamﬁ_o wﬂw
cipe. Anche il duca Caracciolo, cheeral &:ﬁ._..mm_mnmw Ho_,o "
mava principe. Prima di iniziare una scena, sentil una voita EM:-
ratore Tonti che implorava: «Per .@298.v le Altezze ma
gano un dignitoso silenzio». [Ennio Flaiano]

Quando nella sua mania dell’araldica H.B ha mbn:\dﬂmﬁo
che mi avrebbe fatto conte, mi sono messo a ridere _.um.wwnrm i _mm
di essere fatto conte dal principe Toto mi faceva ridere, e lu
si & offeso. [Mario Mattoli]

Pulcinella Pulcinella & in realta w>&.mnnrw:o mnm sud. [...] Hﬂ
meccanismo delle commedie e farse di Pulcinellaé @cmﬁﬁw ma
tradizionale e ripetuto. Le sue avventure sono Mm Bm_n.EM MHHV
le trappole, le astuzie, la innocenza, F.w &mn.Oa ie, gli Mo m»m
gPinganni, la fortuna, le gelosie, i trionfi, le &m.mSN_mv .mvmmswmnw
tutto, eternamente; gli equivoci. 1 personaggi moa.zm. i far Zmu
i fillosofi, i fratelli, le schiave, 1 traditi, _.m <m&mv<m, i EHMW_O ” v
li, gli amanti, i pazzi per mo_..va.mBm:s per forza, BMS : %E-
forza, i cornuti senza donne, e i creduti spiriti MH ce o com-
medie fino a Quests fantasmi di mgg&o U.m Filippo disc
dente di Pulcinella. [Anton Giulio Bragaglial

Alle spalle di Toto c’e Pulcinellae c’e .me.umv:. .A,U,M una wwﬁm
ta che & di viscere e non di cervello, e quindi & piu diretta M "
soddisfazioni immediate, misere ma non per questo .n,_mnﬂmuﬁ i
ficili da raggiungere. In fondo, il dilemma della n.onu.an 0
e della sua evoluzione & tutto in questa constatazione: d mﬁw noBﬁ-
molla la fame, essa si esprime nelle ﬁ,m.mmonm del Puicine mwwo: -
toproletario d’origine ancora nn.ESnrnm.v 5m=m. M:m.mmﬂmNnos,
assoluta di marionetta e manichino; nella sua ri cﬁos_m a or-
creto personaggio con nome € COgNOME, tra SOLLopro etar

97




Toto. Manuale dell attor comico

piccolo-borghese, nel contesto storic
. o reale dell’Ttali
dopoguerra. [Goffredo Fofi] eele delllialia del

risata Mi ricordo la prima risata che feci fare in teatro. Recitavo
n una compagnia di commedia dell’arte, quelle .mmamm con
Pulcinella e le maschere classiche del teatro napoletano. Il primo
attore era un certo Marco "Nfru, un nome che era EQH.V c.M ro
gramma, Ero stato scritturato in una parte minore m_“m<w m_
fianco sul palcoscenico, senza parlare e facendo @c&mvm mos
soltanto. La gente rideva e Marco "Nfru non riusciva a dir wm
battuta. Siccome si recitava a soggetto, a un certo punto mvom%
«O esce questo, o me ne vado io». E git un uragano di Qmmﬁm
tra gli spettatori. Ma io me ne dovetti andare. [Toto]

riso Zn.:_w _u_m.omnm essere amanti del riso. Infatti, quando qual-
nEWo si lascia mb@mnm ad una forte risata, cio provoca anche
un forte sconvolgimento del suo animo. [Platone]

. \Ombmn&Bobﬁm, la passione di chi ride & limprovvisa stim
& sé che mm_,mwm dalla sconvenienza altrui. Di niente. infatti M
ride, se non & Improvviso; né le stesse persone ridono Mw:m mHMwm-
sacosao degli stessi scherzi pitt volte. Non si ride inolire, dell
sconvenienze degli amici o dei consanguinei vmmmnnrm 0 N
sono degli altri. Gli elementi che muovono il Lmo sono m:ww
que, tre, congiunti insieme: Ia sconvenienza, il fatto orm que-

sta & degli altri, i .. !
mov_umm.“_m i, il fatto che questa & improvvisa. [Thomas

. H.b genere non c’e nulla che sia pii contrastante di cid dj
cui ﬂmowo gli vomini. Pud muoverli a riso anche cid chevie
m& pill piatto e banale, ma spesso ridono pure delle cose pid
Importanti e profonde purché vi si mostri un qualsiasi lato MM
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tutto insignificante che sia in contraddizione con le loro abi-

tudini e Ia loro concezione quotidiana. Il riso & allora solo estrin-

secazione di una saggezza compiaciuta, un segno che si & tanto
saggi da riconoscere un simile contrasto e da saperla lunga in
proposito. Parimenti esiste un riso di motteggio, di disprez-
zo, di disperazione ecc. Invece sono propri del comico Pinfi-
nito buonumore in genere e la sconfinata certezza di essere
ben al di sopra della propria contraddizione e di non esserne
affatto amareggiati e resi infelici: ossia la beatitudine e l'esse-
re a proprio agio della soggettivita che, certa di se stessa, pud
sopportare la dissoluzione dei suoi fini e delle sue realizzazioni.
11 rigido intelletto & il meno capace di fare cid proprio quan-
do egli diviene, con il suo comportamento, altamente ridico-
lo per gli altri. [Georg W. F. Hegell

Notiamo una importante particolarita del riso della festa
popolare: esso & diretto contro le stesse persone che ridono.
1l popolo non si esclude da tutto il mondo in divenire. E
anch’esso incompiuto; anch’esso, morendo, nasce € si rinno-
va. In cid consiste una delle principali differenze fra il riso della
festa popolare e il riso puramente satirico dell’epoca moder-
na. L autore puramente satirico, che conosce soltanto il riso
negativo, si pone al di fuori dell'oggetto della sua derisione,
vi si contrappone, e cosi viene distrutta l'integrita dell’aspet-
to comico del mondo, e cid che & «comico» (negativo) diven-

ta un fenomeno privato. Il riso ambivalente del popolo espri- -

me invece 'opinione del mondo intero in divenire, in cui si
trova anche colui che ride. [Michail Bachtin]

Tl riso & satanico, percid & profondamente umano. 1l riso
& nell’uomo la conseguenza dell’idea della propria superiorita;

~

e, in effetti, siccome il riso & essenzialmente umano, € per
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essenza contraddittorio, in altre parole & a un tempo segno di
una grandezza infinita e di una miseria infinita, miseria infi-
nita in rapporto all'Essere assoluto di cui possiede il concet-

to, grandezza infinita in rapporto agli animali. [Charles
Baudelaire]

L’individuo perfettamente morale ride altrettanto poco di
quello perfettamente cattivo. Manca in lui lo scatenamento del
piacere. [Sandor Ferenczi]

1 riso, rasserenato o terribile, segna sempre il momento
in cui svanisce una paura. Esso annuncia la liberazione, sia dal
pericolo fisico, sia dalle reti della logica. Il viso rasserenato &
come I'eco dello scampo dal potere; quello cattivo vince la paura
schierandosi con le istanze che sono da temere. F I'eco del pote-
re come forza ineluttabile. Il fux & un bagno ritemprante.
Lindustria dei divertimenti lo prescrive continuamente. In essa
il riso diventa lo strumento di una frode sulla telicita. I momen-
ti di felicita non lo conoscono; solo le operette, e poi i film,

presentano il sesso fra scroscianti risate. Ma Baudelaire & privo
di humor come Hélderlin. Nella falsa societa il riso ha colpi-
tolafelicith come una lebbra e la trascina nella sua totalita insi-
gnificante. Ridere di qualcosa & sempre deridere, la vita che,
secondo Bergson, spezza la crosta indurita, & in realta lirru-
zione della barbarie, I'affermazione di sé che — nell’associazione
sociale — celebra la sua liberazione da ogni scrupolo. II col-

lettivo di quelli che ridono & Ia parodia dell’umanita.

[Horkheimer - Adorno]

sfortunato E stato il successo troppo facile a rovinarmi. Sono
stati i produttori che hanno incassato un sacco dj soldi con i
miei film. Non ho mai avuto grandi attrici al mio fianco o buoni
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elle porcherie e guadagnavano

> m °

H_:__CH:. @ﬁ:.:hww non T.N:.:O mal —va:.wm_c a _W— e me __: (—_

__, no &Oﬁno Owwm @Oﬁ@(O &C@HHHNHQ uno OTNH.MOﬁ Hﬁm.rwso. ..—‘L_. rn-
an

: mHmNHO. Hcﬁm. & OWHNHMOH cen euno MOH.O. m vero @m_ 0 ( T@ 10 SONO

5 : t _ _ m H t A H t
un mumo natio, avoro con araccia senza rucco. VI€l HUO u

i ia, far ridere tanta
i con la mia faccia, .
to andare s Hwowaoos L’oro di Napoli di De Sica o noM
, D!
om’& accaduto ¢ . . : ¢
: Jionaria di Eduardo. Mi hanno ridotto Emnmmm
N oni creati soltanto per 1'ltalia,

gente,

Napoli m :

i i : copl T

di attore regionale: ¢ . ala,
Q@ﬂwwo non costavano una lira. Sono stato male amm

i ia stato sciu-
to, il mio patrimonio di attore mi monwvnm che sia st
@mﬁo. Questo ¢ il mio rimpianto. [Toto]

[Totd] & stato sfortunato con gli mngmmmESnﬂ,%MM M_M MMM ,
i Se anche nel cinema avesse avuto la fortuna di are deg
« iatori, dei registi, come era successo it te o
mnM.% mmm Mﬂvm mvm ha cucito i panni addosso avrebbe fatto mo
M E_womm quello che ha fatto. [Nino Taranto]

i n

Totd non poteva fare che Totd, come HuEn.:Mmm_NnMM mb.vou

ere che Pulcinella, cosa &ﬁo.@oﬂoﬁ . w fore? 1

@.OHQS mmm. oli di fame, di miseria, di malattie, il risu ©

e m_. mmnm lunghissima sedimentazione, una sorta di

wﬁmnm”mwbmww anﬂmwwo_go diamantifera, una splendida stalatti-
stra

to era Totd. Il punto d’arzivo di qualcosa oroH VmHmMMM

Mwwmﬂcmw tempo e che finiva in @:m.bnrm Boﬁ% .noMu %m sere

mcwoa del tempo. Intervenire su un &Bm&m. M.ﬂo Mmmﬁwo&»nm: e

odificarlo, costringerlo a @cm.wn.omm, i diverso, o

Mu.v o a identita, una diversa credibilita, m:n._vcmm w__w per
nwﬂmmmv dei mmameDm, inserirlo in una storia, sarebbe

i i ico Fellini]
oltre che insensato, deleterio, sacrilego. [Federic
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smascheramento Possiamo annoverare nello smzascheramen-
to anche quella maniera di mettere in ridicolo che degrada la
dignita del singolo individuo richiamando Pattenzione sulla
sua fragilita, comune a tutti gli uomini, e particolarmente sulla
dipendenza delle sue funzioni dell’anima da bisogni del corpo.
Lo smascheramento equivale allora all’esortazione: «Il tale e
il talaltro, ammirati come dei semidei, sono soltanto uomini
come me e te». [Sigmund Freud]

spalla Sapeva che aveva una parte del viso piil comica e una
parte piu sfuggente, cercava sempre di mettersi alla destra della
sua «spalla» in modo da poter presentare alla macchina da presa
la parte sinistra, che era la parte piti viva, pits efficace. [...] Totd
diceva sempre: «lo posso far ridere, ma se ho vicino a me uno

che fa ridere pit di me, anch’io faccio ridere di piu. [Sergio
Corbucci]

Tra Welles e Totd i rapporti erano buoni. All’inizio Ponti
diceva: «Che succeder con Totd?» e io: «Totd se lo mangia
dopo due minuti», e infatti nel film fu proprio cosi, e fini che
Welles faceva la spalla a Totd, gli dava il pretesto per i suoi
lazzi. Welles voleva recitare in italiano. Totd: «Meglio in ingle-
se, lo capisco meglio!» [Lucio Fulci]

Un giorno dell’inverno 1956, Totd mi fece sapere che gli
avrebbe fatto tanto piacere se avessi accettato di girare un film
con lui. Trovai Pofferta interessante e comincio, cosi, la serie
dei films Tozo, Peppino... Io ho amato I'«artes cinematogra-
fica di Totd, 'ho apprezzata, assecondata, e, per quanto ho
potuto, in alcuni momenti posso dire di avere sempre cerca-
to di collocarla su di un piano di chiara «umanitas, preoccu-

pandomi essenzialmente di fare in modo che insieme 'uno
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=]

i isti i rispetta-
artistica, come due bravi colleghi che si stimano € s1 £isp
¥ >

Posso affermare che tutti i films che abbia-

iamo recitati «a soggetto». [...]

i i miei films

Mi permetto nolto umilmente, di affermare che, sei Mzm wmmw:m,\o

? -
i «girath» — io sempre €O .
O tati «girati» — come ‘ pliav
con Toto fossero s _ e o
’attenta e scrupolosa prep: X

_solamente dopoun’a . alia

Wmﬁmﬁomgmnm avrebbe potuto vantare, in quanto mM Wuo ere
Moano-mmnmnmnov una produzione di ottimo livello artistico,

guagliabile in casa sua €, forse, fuori. [Peppino De Filippol

0 a vicenda. [..3

Arrivati davanti alla macchina da presa, nwmﬁmwwwwwm
Pallegro gioco della recitazione ?..n<&mM~.MBm= i estemport
he per noi era una cosa veramente GLELtevoie. b €k sol
tanto c:ﬂmnoé\mbwmbﬁm, che diventando spettatorl nrmo_ ste ”
M_MMM%:%B frequentemente di non poter andare pit avan
per il troppo ridere. [Aldo Fabrizi]

. . sia-

umori i 0, Specioso, essen
mo, per il suo intimo, . : .

bl disordina, discorda;

com’era insegnata

. b
umotismo L .
le processo, inevitabilmente Kw:%ou&

b
quando, comunemente, Parte in genere, 2 Insegna
dalla scuola, dalla retorica, era sopra zmnmv m/wxmwocbm necse

i inato. [...] Vedo
o logicamente ordin . : hia
i cutti unti non si sa di quale o_mnv_u._.
mente imbellettata e parata d’abiti

riore, accord: icamen
signora, col capelli ritinti,
le manteca, e poi tutta goffa

i & 2l con--
giovanili. Mimettoa ridere. Avverto che quellasignora ¢

fravio di cid che una vecchia rispettabile mewm &MAHMWMMMMM ,
re. Posso cosi, a prima glunta € mc@o._.,m_n_, en Dmo researny
a questa impressione comica. Il comico ¢ appu o
timento del contrario. Ma se ora Interviene in BD  iflessio;
ne, e mi suggerisce che n._cm_,F vecchia m_mboHMMM aw» ovalorse
nessun piacere a pararsi cosi come un pappagallo,
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ne soffre e lo fa soltanto perché pietosamente s’inganna che,
parata cosl, nascondendo cosi le rughe e la canizie, riesca a trat-
tenere a sé Pamore del marito molto pitt giovane di lei, ecco
che io non posso piit riderne come prima, perché appunto la
riflessione, lavorando in me, mi ha fatto andar oltre a quel primo
avvertimento, o piuttosto, pit addentro: da quel primo avver-
timento del contrario mi ha fatto passare a questo sentimento
del contrario. Ed & tutta qui la differenza tra il comico e P'umo-
ristico. [Luigi Pirandello]

Le specie dell’umorismo sono straordinariamente varie,
secondo la natura dell’eccitazione del sentimento che, a favo-
re dell’'umorismo, viene risparmiata: pieta, collera, dolore,
simpatia e via dicendo. E la serie apparentemente non & fini-
ta, poiché il regno dell’umorismo si dilata sempre piti, ogni
volta che 'artista o lo scrittore riesce ad annettervi moti del
sentimento rimasti fino a quel momento al di fuori del suo pote-
re e a trasformarli [...] in fonti di piacere umoristico. [...] Le
forme nelle quali 'umorismo si manifesta sono determinate
da due particolarits, connesse con le condizioni che presiedono
alla sua nascita. L’umorismo pus, in primo luogo, far capoli-
no fuso col motto o con un’altra specie del comico, nel qual
caso il suo ufficio & di scartare una possibilita di sviluppo

affettivo implicita nella situazione, che potrebbe ostacolare
Veffetto di piacere. Esso pud, in secondo luogo, escludere del
tutto questo sviluppo affettivo, o soltanto parzialmente, e que-
sto, essendo il pi facile, & il caso piii frequente e Porigine delle
diverse forme di umorismo «rottos, ossia di umorismo che sor-
 ride tra le lacrime. Esso sottrae all’affetto una parte della sua
energia e gli da in cambio una sfumatura umoristica. [...]
L’umorismo ha non solo un che di liberatorio, come il motto
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ma anche un che di grandioso e sovnm
. Tl e . mo

Jitante: e questi tratti non sono H.Bﬁnmnem?_m bm.m_.p N,_.:Eﬁ m_%Mﬂ mod
itati di guire pi iante |’ attivita inte .

& Ci eguire piacere medi : lle
tostéctal L ome i | trionfo del narcisi-

iosith risiede evidentemente nel tr :

L ermart ittoriosa dell'invulnerabilita dell'To.
’ ione vittoriosa in I'lo.

smo, el e i affli all ioni della realtd, di

ifi i lasciarsi affliggere dalle rag
L’Io rifiuta di lasciars lle I
iarsi i a sofferenza, insiste nei p .
lasciarsi costringere all ; en e b
intaccarlo,
i i esterno non possono 1mo
i traumi del mondo . rostza
anzi che questi traumi non sono altro per lui che onommHOmmme-
ttener piacere Quest’ultimo elemento € mmmo_cﬁmambﬁm sen
; . ’ i & rassegnato,
i ’ i I umorismo non €
iale per 'umorismo. [...] : 01 ato, anai
M&ua%ﬁ un sentimento di sfida, e costituisce non mowo :.:MMm o
SN e ric
del principio di piacere, i
dell'To ma anche quello | prin he riesce in
questo caso ad affermarsi a dispetto delle reali avv

[Sigmund Freud]

di spirito e la comicita,

i 1 uenta-
womini o caporali Abitualmente, le vwamODm.Nn.rm si mww@ jenta
i i i 0 nOCIive,
ivi amiche o nemiche, utziz
no vengono divise in or ili o wocive, mer
] ivido in womini o caporalt. .
o cattive. To le divido : . . m
pio: la famiglia dei miei nonni paternt che MH oppose, Mmmwmam
) . . . . n mia :
i di ilea imonio di mio padre co
ni di nobilta, al matr . dre con mia BAC
i i . Lo scrittore Curzio Malaparte, che
appartiene ai caporals. : lap: pet
<MM%H.@ il suo libro La pelle ha inventato m.mS di sana mM_q e
diffamando Napoli e i napoletani, deve consideratsi inqua

nel plotone dei caporali. [Toto]
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Liborio Termine
«/\ PRESCINDERE...»

Non ¢’& nessuno, oggi, in Ttalia, che non faccia di Toto
grande elogio, che non dia giudizio lusinghiero. E tut-
tavia, a sentire elogi e giudizi, si prova spesso la sensa-
sione che nascondano un qualche imbarazzo, una riset-
va, esprimano una inconscia perplessita. La riserva, infat-
ti,se C’¢, € pregiudiziale e, per cosi dire, si affaccia a tra-
Jimento nel linguaggio — appunto come cosa che sareb-
be indecente pronunziare ma che non si riesce a rimuo-
vere del tutto.

Molte, naturalmente, pOsSODO €SSEIC le ragioni —
anche buone, anche giuste — che destano un simile atteg-
giamento, del resto assai consueto e comune. Ma quel-
la che, forse, si avvicina di piu al vero riguarda la diffi-
colta di individuare e dire, in maniera chiara e certa, qual

s il fondamento dell’arte di Totd, la radice della sua
grandezza — Cio€ la ragione stessa dell’elogio. Forse per-
hé manca, forse perché sfugge.

Cj viene percio il sospetto che quanto st vorrebbe dire
(e malamente si tace) € la certezza che non si possa attri-

111




Liborio Termine

buire a Totd né una qualiti o misura di «autores, facen.-
dogli difetto una «poetica» (& dalla poetica, sappiamo,
che si riconosce un autore); né una qualiti o misura dj
«grande attore», per assenza di «profonditd» (& noto ed
evidente a tutti che la sua recitazione si svolge per inte-
ro sulla superficie di modj e gesti che infinitamente si rin-
novano, si prolungano). E se le cose stanno cosi, come,
&oﬁm rintracciare Iarte, la grandezza, di Totd?
E sempre imbarazzante dover scoprire che la ragjo-
D€ possa contrastare ci che per istinto, per immediato
sentire, sappiamo o troviamo effettualmente vero. Accade
allora che il linguaggio ne patisce, ne soffre, e censura,
E cosi, con ogni probabilita, accade per gli elogi a Totd.
La ragione dice che la sua arte non ha fondamento né
ha radicila sua grandezza, mentre listintivo sentire assi-
cura il contrario — ed & sentimento pit: forte del primo;
pitt vero, forse, anche se non ragionevole.

Si pronuncia, dunque, quel sentimento, senza perd
dimenticare del tutto il dubbio che Paltro vi insinua e che
— € consueto anche questo — assume spesso la forma del
rammarico. Non ¢’¢ elogio, infatti, che non contenga il
rammarico per non aver quasi maj trovato, Totd, registi
capaci di dare espressione al suo talento di attore (solo

Pasolini, tardivamente...); e il rammarico per essersi sem-
pre imbattuto in produttori la cuj avidita non gli ha mai
permesso di diventare «uno Charlot italiano». («Li rin-
grazio», rispondeva Totd. «Ma dj Chatlot ce n’& uno
solox).

Puo pers la ragione avere torto, e I'istinto ragione?
n & possibile invece pensare che, per quanto riguar-

No

112

«A prescindere...»

i istano altri punti mo.nwr

& %mno ! WHMMM MMHMMMMMWMQR _vm.mﬁoanm mmmpns”
Do %,_ @.ﬁm@ omeni culturali (la «poetica», .mm nm.oBH ;
ra legali &m mbm:wvvv.u E pensabile, Qom.y nrov_ BEM_ 1
B b w_wbo assai pit estesi di quelli chel arte, n o
dea n&.ﬂc.am mbm o stratificazione, assume € _mm_wmvuwm.o
Tor ﬂmm.bpmuo con laloro sola presenza, .n?mmo_ao e
Hmn.ﬁﬁoﬁ ol oi strument, il suo significato, per mewmm_
2 mwgwwwﬂmﬁ sua azione, I'ambito della sua tutela,

reil rag

~ patrocinio?
1l comic :
ria (se ne trovano ampie
da a corredo del volume) ccrediae o
inione, promuovere una s i o di
e P s ur stremo, per esempio, que
N rocs dhe s ,m ico dall’estetica, ne
Benedetto Croce che cancella comi e
f: ; opportuno discacciamento» dall arte AAWZO
e i istru .
¢ te, un caso o
— &, semplicemente, : rieg
te detta» — &, . : o st
i essione e : i
o n?mﬂmNNm 4 iy ha fondamenti esteticL:
dice nfuteh e oﬂnﬁo Do%_om permettere costruzio-
el che potre costrusio
esso manca qu e potret ermettere coSte
m&&o icamente eseguibili» di teorie .vW@BW_MoB@_.d
ﬁ“m anw di esso si affermi, alla fine si mm et
mrm & un vuoto di sostanza, un puro %M.HS:WNMOSQ leinse
i tessa de .
i urisce, lasuas : : oin
ntiene, ed esa ; e e
@ nto Mwmwncmmv non esistono oggetti che fan ,
s i comico.
mﬁommw nvonnr che abbiano AAomSn.QWMo OmICO, e
, & comic
no per sé co
«Le cose non so

i itori — a sto-

& forse uno di questi territori—¢€ lasu o
o tracce nel Dizionario che qu

sembra accreditare davvero una
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m.& nostro sentire». Se il nostro sentimento ci inclina al
Iiso, gli oggetti gli vanno incontro e appaiono comici. Ma
se il sentimento ha diversa disposizione, le stesse nomo. ch

ci rmwbo mm:n ridere, ci lasciano indifferenti o mo@:mmﬁmm.w
%o b_%. mono..m_mamnmﬁow comunque perdono del tutto la
%&M& _mumsm.:%_m comica. Percio, dice Croce, «il concet-

Omico non esprime mai alcun valore o disvalo-
e, non @mﬂmzm né il bene né il male, né I'utile né il di
.EMV. né _._ bello Jm il brutto, né il vero né il falso: SMM
indice nr. una serie o diun gruppo di fatti, e En:ﬁm_ﬁovv
mumbﬁ e, quindi, eventi che si consumano szvmmmmﬁ..
Em_:m del loro accadere; e che, pur designando AAm_QEw
aspetti del mondo del sentimento, li esprimono non nell
maniera &wzvmno ma della vita: empiricamente ’
) Hm.::ﬂ_wm tesi, dicevo, questa di Croce — e _.o &

or‘m c ovz_mm a riconoscere, a «prendere atto», che M_mmum“

mico — in quanto forma, nozione, concetto _ giunge al

punto ultimo del suo cammino storico, e svela EMO il

proprio _o.mo_a_bamaov la perdita della sua sostanza; si

ché ~.o <&§Bo depositarsi come puro nome a cui chznm
o.oHEmon&mw nome che - vuotamente, vacuamente

Emoﬁ.ﬁo se stesso. Vittoria dell’istintivo mmvbmam d a

Poesia. nnon dell

mmﬁwm difficoltd potremmo, dovremmo forse ri

“um.omnm che (nel caso del comico) Vistinto ha mmﬁmw

Doﬂﬂwmﬁmmaam mo.Ho .wm_.,nrm la Wmmmonm (Pestetica) tace,
. viene, si dimette. Non & certamente la risposta

che cerchiamo per i nostri interrogativi, ma bisogna ri

noscere che & 'unica accreditata %:.\M_ storia %m:m Mm
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uardi le osservazioni di Croce costitui-
di ultimo attestato notarile.

scono appunto una sorta
il comico non ha sempre

Ma non & stato sempre cosi;

avuto un tale destino.

Molti ci hanno detto quando inizia la dissoluzione,
e ci hanno mostrato il processo, ci hanno indicato come
esso si sviluppa e in quali direzioni. Quando la perce-
sione del mondo diventa fortemente, crudamente, socia-
Je, I’eta di Saturno scompare dal sogno degli uomini; e
gli uomini, che ormai sanno di non poter mai piu esse-
re restituiti a se stessi, perdono, con quella certezza, il
sentimento e la felicita del riso.

Cosi un poeta, Baudelaire, nel’Ottocento, potra scri-
ide se non tremando. Da quali lab-

vere: «Il saggio non r.
bra autorevoli, da quale penna integralmente ortodossa
te?»—eloscri-

& uscita questa massima strana e conturban
ve forse per ricercare «la Jegge primordiale del riso»
(che & satanica e percio profondamente umana); Certo
per testimoniare che il riso non trova pitl, in s€, un con-
tenuto, un «oggetto» proprio, se non la vergogna d’esse-
re riso. Baudelaire, infatti, con molto anticipo su Croce,
afferma anche che «il comico, la potenza del riso & nel
soggetto che ride e niente affatto nell’oggetto del riso».
E se un filosofo, nel tentativo di dare sostanza al
comico, dice (quasi a voler integrare Poggetto del riso
con il soggetto che ride) che il comico, per produtre tutto
il suo effetto, esige «qualcosa come un’anestesia momen-
tanea del cuore: si dirige alla pura intelligenza», e per-
cio reclama insensibilita e indifferenza, cinismo e assen-
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za di emozioni; — di fatto accresce le ragioni per cui il
riso contiene ormai solo la vergogna d’essere riso.
Allora lentamente, con passaggi graduali e successi-

ve trasformazioni, accade un fenomeno curioso: il comi-
co, per affermare la propria esistenza (estetica, non empi-
rica) e la propria essenza, sente il bisogno di distruggersi,
di divorarsi in quanto comico —ma senza negarsi del tutto,
perché & dalle sue ceneri che deve ogni volta risorgere.

Come se vi premesse un desiderio di purificazione, di

riscatto dalla vergogna che esso contiene, vuole esporre
i segni della propria degradazione e trascenderli, mutar-
li in valore. Il comico diventa Grottesco, Witz, Humor,
Umorismo...

Per la modernit, il fatto comico si costruisce sulla
base della sua esposizione luttuosa — e, come noto, noi
siamo gli esecutori testamentari della modernity. Non &
un caso, del resto, che gia Kant dicesse che «il comico &
una aspettativa che finisce nel nullas.

Esemplare, appunto, della conclusione di questo
processo, ¢ la concezione che Pirandello ha dell’umori-
smo, la differenza che traccia con il puro comico (il
quale ne esce, irrimediabilmente, svilito): «Vedo una

vecchia signora, coi capelli ritinti, tutti unti non si sa di
quale orribile manteca, e poi tutta goffamente imbellet-
tata e parata d’abiti giovanili. Mi metto a ridere. Avverzo
che quella vecchia signora & i/ contrario di cid che una
vecchia rispettabile signora dovrebbe essere. Posso cosi,
a prima giunta e superficialmente, arrestarmi a questa
impressione comica. Il comico & appunto un avvertimen-
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i iene i riflessio-

+0 del contrario. Ma se ora Interviene in me r“oé_ i

. e mi suggerisce che quella vecchia non wb 2 forse
ne e que °

m.mwss piacere a pararsi cosi come un pappag a e
A soffre e lo fa soltanto perché pietos

~

e ne wate
o a che, parata cosi, nascondendo cosi le rug
4 .

kM .
u

ilei i osso pit rider-
il gi i, ecco cheiononp
lto pit1 giovane dilei, on po ider
ne %n mmaBm perché appunto la riflessione, la ran
e co , wvoran
Mo in me, mi ha fatto andar oltre a quel m_:.,E._o awertt
v iU : rim -
mento, o piuttosto, piu addentro: da que vsmmﬂo wer
mﬁmivo del contrario mi ha fatto passare 2 st sentt
¢ i za
mento del contrario. Bd & tutta qui la differen:
Pumoristico». . i ke
« oOoBm dire che il comico puo mcwonmﬂm.ﬂm. mzwmom_”m. p
i i si ie e in cui st arresta;
- cialita — in cui si coglie e in

_ e la superficialita . i s ¢
- M di «andare oltre» 0 «p1uttosto piu addentro»,

D odac are materia di poe-

e cosl acquisire AA@Bmon.%va e divent: e materia SLEES
tica; ma a condizione di non essere piu " rwﬁsOmm -
re mm stesso alla riflessione come una m@_ﬁum So&mor._ ~o
attendere che la riflessione lo elabori, lo m ,

i, Pi ello, piu
riscatti. (E ci viene il sospetto che cosi, Pirandello, p

i ente
di quanto non imputasse 2 Croce, abbia letteralm

spuse 1la crociana, ma del tutto coincl-

manBOﬁﬁNNwOSQ a que

te nel risultato). o o
Amememc_so stupore, dunque, s un territorio assal

itti ralmente.
della cultura si sia trovato delegittimato cultu

i ’intellettuale ha potu-
Sappiamo che solo con snobismo, Iint
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mimo o su ; i & ri
e M AMOMBv e seriamente & riuscito a coglierli solo
— 2s0, meritorio, di St inski — si
, arobinski — si &
uan si & sco-
Mmﬂo mnwﬁmum stessa mMm@bNm luttuosa di cid che & degra
ata assunta dall’arti -
Qato e ista come maschera o tem
mB_.uow_Mo Amowgﬁzw:o — e dovrebbe essere un m@MD&M
mpol MMHQ |.mm.= arte). Segno che l'arte, in qualche
m GEVE M nn.:.bo.&m pit, se non in tutto almeno in alcu-
pi bu mﬁoamﬁmw:, con la costante traiettoria della sua
B w. { SMVE.NSO infatti, per essere chiari, che il
progetto di M ondazione del concetto di arte anm:mam
. . ? g
ol 192 a d&mrﬁl Benjamin come urgente e neces
sario Wom a pressione che vi esercitava il cinema, sia stato
gl veramente compi iuto si
e pluto, o compiuto sino in
E allor ii
ol M tornano mr interrogativi che abbiamo posto;
5 rionova piacere n.r sapere se esistano, rispetto alla Qm.,
duzion etica, m_ﬁ punti focali da cui guardare il fatt
0 — guardare, in ultima analisi, Totd °

Non so 0
1 OHB@..SDS Hoﬂo avesse coscienza o intuizione che
i Lm &mr&mm@iBo solo la vergogna d’essere riso
OD . . ;
% Wmmo . an 1 ogni suo contenuto o pretesto mwmﬁmv
:cw e ci dice che solo la vergogna ¢ il suo vero conte
, 1a sua vera ragione. N i -
), la sua .Nonlo
puto, a sua ve sappiamo, e congettu-
Ma tutto lasci i
i e Hmmn._m supporre, mi fa pensare, che nel pro-
durre| mnoE_QS egli si sia comportato come se vera
wm&mﬁov wMM ondamente, lo sapesse. E, sapendolo, abbia
questo aspetto, lo abbia ingrandito @omﬁm come
?
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della sua azione, centro unitario del suo fare.
che egli abbia fatto della vergogna del

riso un progetto espressivo, estetico.
Tutto, in apparenza, ci scoraggia dall’attribuire a

Totd una vocazione provocatoria — € di una «provoca-
zione», in particolare, che dovrebbe aggredire una sostan-
,a forte della cultura, una regione fortemente protetta
dell’estetica. Totd, € noto, non ha mai esibito credenziali
culturali; esposto emblemi diversi da quelli, un po’ pate-

tici, dell’araldica. Conoscendolo, ha detto di lui Pasolini,

«risultava un ?ono_o-voﬁw@mm, un uomo di media cul-

tura, con un ideale di vita @wnoowo.vonmromo. Come uomo.
Ma come artista, qual & la sua cultura? La sua cultura €
la cultura napoletana sottoproletaria, ¢ dili che viene fuori
direttamente. Totd € inconcepibile al di fuori di Napoli
e del sottoproletariato napoletano».

Come attribuirgli, allora, la capacita o la forza di
organizzare, articolare, mantenere un progetto in cui,
addirittura, la comicita mette in rappresentazione cio che
Postacola e la condanna: la vergogna, appunto, la quale,
cosl esposta, diviene la sua stessa sostanza, la sua auten-
tica e profonda materia?

Forse & possibile attribuirgliela, quella cap
pensiamo che si manifesti in maniera istintiva, effettua-
le. Com’e certamente la maniera di Toto; e senza pre-
giudizio alcuno per il progetto, per il risultato. Del resto,
che Peffettualita possa sopportare un progetto estetico
lo accredita proprio Pasolini quando afferma che «’atto-

re comico crea se Stesso, inventa s i

motore
Suppongo, ciog,

acita, se

e stesso, quindi com-
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pie un’operazi i
pie utr' perazione poetica, artistica, di carattere e livel-
Bgﬂ&mnw e Jom .mw:m%rnoagﬁm comunicativo e stru
. E quindi nel momento i i Totd :
. in cui Toto ha
ment . creato e
H::EW% se Mwmm.o ha continuato sempre a inventarsi»
Inutdle & Mm che situiamo il «progetto»-che mo%nﬂamﬁm
e , m.m assumiamo come ipotesi, nella continua pro-
mubm : M questa «invenziones.
onsideriamo il riso, d
un i0 i
ne e trascina una EQBM wm%m_ mvmn e che contle
SC1n R onda, oscura verge
come se il riso, preso : o libe.
, preso in se stesso, quale i i
: ; atto di una lib
razione, di una e i , orpo,
splosione della psi
un siche e del
senz’altra giustificazi 4 o0, sioio
icazione che quella d’ iso, gioio-
essere riso io-
so e alle isi - oat
so ¢ all wmmv realmente .&m_bﬁmnommmﬁov fosse giudicato
indl wm ] omE:w_o. che ci siamo assegnati nell’esistenza
o #,m o= ell’esistenza stessa: simile alla pazzia, alla
N N )
Boar.mv alla mmcmwamﬁmm;m“ a cul attribuiamo mmbwwoa
e sociali. (Di un filosofo mi &
. ofo mi & stato detto i
ca convinzione, senza ironi ecehé non
: , a ironia, che i é
ca convinzio , «era serio perché non
N . )
od Mw MA.MM.F Mmzm coscienza infelice, tutto cid che sfug-
B o Hw&m_ pensiero — che & ragione, problema
—& divenuto oggetto di v
profondi iven sospetto, e se non gode
proprio disprezzo idi
certo gode di discredi
anche cosi aumenti ¥ Tl nosees
ntiamo gli inte ivi
anche ¢ rrogativi sulla nostra
one umana che avverti isi
] ertiamo disimmetrica ri
to sia alla «natur. S ogaettes in
a», che la reclama
come suo oggetto, si
‘ 0, si
lla «cultura» che I'assoggetta e la modella mbwmmcm mc:m

venzioni, con le i :
mente ﬁOHSﬁHQ@. ’ @._(._.N.ﬁhv N.:.N msmu vera-
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Non & un caso, del resto, che proprio quest’epoca
abbia sentito il bisogno di fondare mitologie; € le fonda

in quanto accredita il mito come ci0 che muta la cultu-

ra in natura — come ci6 appunto che costritisce e trasforma

il sociale, lo storico, Pideologico, in evento naturale, in
«fatto di natura» al pari delle stagioni, del canto degli
uccelli, del profumo dei fiori. Ma questo tentativo non
salda comunque la scissione dell’anima, la sua frantu-
mazione; esso propone infatti una soluzione che, se da
risposte «ragionevoli», non elimina tuttavia I'«irragio-
nevolezza» delle domande — anzi, pone quell’«irragio-
nevolezza» come un costante, irrisolto problema per la
ragione, un ostacolo per il pensiero, un focolaio che pro-
Juce e alimenta la nevrosi. La quale, con ogni probabi-
lita, & diventata anch’essa uno dei grandi miti del nostro
tempo: la forma attraverso cui la ragione anestetizza le
ragioni del cuore € toglie voce ai disagi dell’'uomo.

So di semplificare un tema coinplesso e assai artico-
lato, ma & necessario farlo per dire chee al fondo di que-
sto cammino che il riso distrugge 1'oggetto comico (i
quale, per principio, contiene sempre quel che muove il
«sentimento del contrario») e si scopre vuoto, cosi gene-
rando, in chi ride, vergogna € forse senso di colpa.

Sono convinto che Totd abbia perfettamente intui-
to questo panorama, colto il palcoscenico diuna cosi com-
plessa azione, € cOMPIeso che il riso, assunto e rappre-

sentato in se stesso, anche per il vuoto in cui si sviluppa
e cade, poteva costituire un autentico scandalo per la cul-
tura, una beffa, forse una rivincita per la «natura» —in
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quanto alla «natura» riportava il corpo che ride:
fia e scompostezza. mmer
. MOM\HHOS m%o%wov con immediato, prodigioso senti-
rv potenza del riso come atto gratuito, come azione
che si costruisce sul perfetto vuoto, realizzando e, i
qualche modo, portando a compimento quella che va
MWE una tendenza avviata da tutte le avanguardie mﬁomm.—
che Am.cm stessa maniera, bisogna aggiungere, in cui
QEES scopre la forza del comico nel geszo N.\ﬁw&eiww
MS — cosa appunto che ci permette di leggere la sua
QMMMNMMB@MOMM sorta di ininterrotta «psicopatologia
2 quo ana»).
i NMHM_O.B__ pare che mo._o per non aver tenuto conto
questa inclinazione, di questa vocazione di Totd a
Mwwnﬂ“mmwgnm.; nowqmww come atto gratuito, si sia potu-
: e, al suoi film, siano mancati
giature, testi di rilevante spessore, Hmmmmm_nwh&mmmwﬁmswm-
re rigore: cose importanti ma forse del tutto mcwmmmcm
nel vE;\o;,o di Totd. Né mi stupisce che la produzion
mmt «atto mgﬁ&ﬂov sia stato generalmente confuso nOM
«improvvisazione» - dote che volentieri si riconosc
Homov per celebrarne I'abilita e svilirne la sostanza o
ché .mzcmn. a quel «girare a vuoto», a quel cammino “\WHm o
la dispersione e il nulla, che sono invece la gloria mmmo
sua arte e un invito (o una sfida?) a celebrare, e ri :
scere, .Huﬁ,mmmosgo_mﬁm della ragione. e
o WMM MMHUMW%%%EEH@W% Hwﬁo dichiari questo suo
ogetto, 0 enunci in ogni suo film — perché in
ogni tilm € sempre presente il tema della «risata», dello
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del personaggio che ride, ride, alterando
&mop;mmBNNms&o il suo corpo; € ride,
sino all’estenuazione, di niente o di quel meno di nien-
te che & la futilita assoluta. Quella risata € contagiosa €
afferra lo spettatore che, come Toto nello schermo, ride
anche lui sino all’estenuazione, si «scompiscia», senza

erché, senza ragione, senza oggetto: per la pura,

sapere p .
e se vogliamo meccanica, felicita del riso.
ome una vera € pro-

Considero il tema della risata ¢
pria metafora del discorso che qui stiamo facendo,
dellipotesi che avanziamo.
Contagiato da Toto in una risata che gira intorno a
di che cosa o di chi ride Jo spettatore? Non ce
Jinanzi a lui ¢'& solo Toto
que, lo spettatore? Di

«scompiscio»:
i tratti del suo viso,

se stessa,
oggetto né personaggio COmico:
che ride come lui. Di chi ride, dun
chi Totd lo fa ridere?
Naturalmente, inconsciament
di se stesso che ride; di se stesso riflesso in quello spec-
chio che & Toto (e lo schermo). Non riconosce imme-
diatamente il proptio olto — ma nella smorfia che alte-
ra il viso, nella disorganizzazione del corpo, nei movi-
convulsi di Totd che ride, si iscrivono € si riflet-
e smorfie, le disarticolazioni dello spettatore che
ride come Toto, nello stesso modo. Cost Toto offre allo
spettatore la visione della sua degradazione, della sua

sconvenienza, €, con mBBwnomEm noB@:n:w, moB_oS&H-
gli: «Io sono come te e percio sono te. In me mﬁmw. osser-

la tua degradazione, € di questo ridi. E, ridendo
fatto che osi farlo, ti riappropri di te,

e, lo spettatore ride

menti
tono 1

vando
di te, per il solo
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vinci il nemico che ti minaccia e agisce con il tuo stes-
SO corpo.

Ma tutto questo sarebbe, potrebbe essere consola-
torio, e percid perfettamente inutile, se Totd non vi
aggiungesse quella crudelta che, senza distruggere I'effet-
to, lo rende manifesto e sollecita un’azione, un aggiu-
stamento, perché spaesa, disorienta.

Lo spettatore, infatti, proiettato nel riso di Toto & del
tutto in balia di Toto, con il quale coincide, al quale ade-
risce. Il suo piacere consiste forse in questa completa 5
identificazione. Ma Totd non permette mai che tale pia- A
cere si consumi, si esaurisca dolcemente, con delicatezza.
Improvvisamente blocca quella «gratuitax» risata, come se

all'improvviso si rendesse conto che sta ridendo di nien-
te, per niente. Riprende, per cosi dire, il dominio di sé e
manda in frantumi cid di cui lo spettatore prova ancora
piacere: apre la scatola e mostra il meccanismo; passa
dallaltra parte e assume il ruolo di colui che sorprende

chi sta ridendo di niente, per niente, e si chiede (gli chie-
de) se non ci sia della follia, della vacuita, della stupidita.
Totod ora domina lo spettatore e gli fa necessaria violen-
za, perché lo costringe a dare risposta alla sua sorpresa,
all’essere stato sorpreso; 'obbliga cioé a mettere a nudo
la sua vergogna, a esporre l'infantile sentimento che ne ha.
Ma poi «recupera». Non lascia lo spettatore nello
sconcerto. Lo riprende per mano, e ricomincia il gioco...
Né diverso, in quanto a «meccanismos, mi sembra

il lavoro ch’egli fa sulla lingua. Anche qui una sorta di
scavo dentro il suono della parola per precipitarne il senso
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Valéry ci ha detto che &mﬁn»ﬁwmmwﬂo e _H
la parola al suo significato — cosl deli-

, lega
rapporto che tavola leggera posta
cato da paragonarc la @mmo_u auna ggio di un

il passa
sopra un fossato € che mowvoﬁm.mo_o ilp ggio di
in rapido movimento. Noi realmente
uomo in

? m

insicura ass
re il peso del nostro corpo su @ﬁ%ﬂﬁ&aﬁo ST
allora, ci avverte ancora Valéry, «que Mm , %o e
si m@mWNon o si rovescera, scaraventando ti
£

,.
abisso». . . .. o
sm=> Totd piace fermarst sul Huonsn.mzov si mZmMHM M farlo
oscillare, e ne prova ]a resistenza sino a quan o non ®
’ - . ~ HO R
rompe O st rovescia; sino a @Mmbmo cioeil w_nmbo ,Eum catosne”
i i lore, e il suono appa ,
bissa, perde il suo valore, € 1} : : scow
2»%@ ridicolo. Totd non 1gnora, infatti, oer q ando
s , il suo significato, & un pezzo A1

la parola disperde . . o di
nww si frantuma, va in pezzl, cade nella vorag

H ._ w. _ ~ u. . w.

i i 1 i wnm. mOmen
@H@ﬁﬂmﬁo assume wm— &.:..D.@me_.osm &.ﬁ una mOH.Hﬂ crit
’

le, che & l'antico privilegio mm_wuw:mmwﬂs»:&o e che
i0 iamo con Yaso :

Percid concordiam . : ce che

Totd ha creato Toto in una continua, Hs.ommwmvﬂmm ver
ione di se stesso — «invenzione» che & Ewwﬁﬁwb.:w me
N . . m. c _
tiplicazione, bisogna mmmﬁcnmmmmwmmwmr M;mv MHO e
i i ibile cata

iti ome l'inesaurl : :
cepiti e assunitl ¢ u . fogh ot
mow._mz nei quali lo spettatore € owﬂormmﬁm a .:MMR . mvou
identificarsi, per provarne Javergogna (e il pta

carsi dalla vergogna).

in una voragine.
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In questo senso, Totd, oltre che grande attore, si
legittima come «autore». E, come autore, ci impone di
riconoscere la qualita e la natura della sua poetica, 'ere-
dita che si trascina e rinnova, la «novita» che rappresenta.
Con cid non si dice, né si vuol dire, che i suoi film siano
«belli»: molti, la maggior parte di essi, sono forse brut-
ti, bruttissimi. Si vuole piti semplicemente dire che quei
film comunque (Totd direbbe «a prescindere») chiedo-
no all’arte, all’estetica (in particolare a quella che si occu-
pa del comico), di ripensarsi. Non per giudicarli belli,
ma per giudicarli.

Non & un caso, allora, se Dario Fo, in questo saggio
su Toto, inizia proprio dalla «poetica» — un territorio a
cui la nostra ipotesi, forse, fa da contesto o premessa (e
la cui conclusione piti radicale, piti corrosiva e pit colta,
la dobbiamo ricercare, con ogni probabilitd, nell’opera
di Dario Fo stesso — critico e complice di Toto).
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1937
Fermo con le mani. Regia: Gero Zambuto; soggetto: Guglielmo
Giannini; sceneggiatura: Zambuto, Giannini; interpreti: Toto (Tots,

#l vagabondo), Erszi Paal, Tina Pica, Oreste Bilancia, Franco Coop,
Nicola Maldacea; produzione: Titanus.

1939

Animali pazzi. Regia: Carlo Ludovico Bragaglia; soggetto: Achille
Campanile; sceneggiatura: Gaetano Campanile Mancini, Ivo Perilli;
interpreti: Totd (i barone Tolomeo de’ Tolomei), Lilia Dale, Luisa
Ferida, Calisto Bertramo, Adonella; produzione: Titanus.

1940

San Giovanni Decollato. Regia: Amleto Palermi; soggetto: dalla com-
media omonima di Nino Martoglio; sceneggiatura: Cesare Zavattini,
Palermi, Aldo Vergano; (dialoghi: Zavattini); interpreti: Totd
(Mastr' Agostino Miciacio), Titina De Filippo, Silvana Jachino, Franco
Coop, Luigi Almirante, Bella Starace Sainati, Eduardo Passarelli, Mario
Siletti; produzione: Capitani.
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1941
W Mw\mmx.c fantasma (riedito come Tozo allegro fantasma). Wmm.wm‘ Amlet
o ermi; soggetto: Carlo Ludovico Bragaglia, Ettore Margadonn .,
H.anommo“mx sceneggiatura: Bragaglia, Margadonna, Palermi ?Mm
gi Faraldo; interpreti: Totd (Nicolino; Gelsonai; v ,
! 5 HINO; LerT0
Elli Parvo, Franco Coop, Paolo Stoppa, Amelia Chellini FDMMMMNMM,

il Trio Primavera; produzione: Capitani-Faro, Roma

1943
NMM‘QMMN \.\M.\m ww\%. (riedito come Tot6 nella fossa dei leons). Regia:
A\QN%SN.\& .Nm_wwom&rw soggetto: dalla novella di Goffredo D’Andrea
To S NAM MMNVS £ mars, mnw:mmmmmﬂcnwn Vincenzo Rovi, Akos
o ,O _ 0 (St ub.o.<m~.§:.§x interpreti: Totd (Toto), Vera Carmi
rico Glori, Enzo Biliotti, Lia Orlandini, Primo Carnera, Omo<m=nm

Onmmmow @Hom:.Nmon_Q Bassoli-Titanus.

1945 - :
I ratto delle Sabine (riedit
510 ¢ , o come I/ professor Trombone). Regia:
WNWMMMMW&% momm.mﬁ%“ Mario Amendola; sceneggiatura ?mgmmm.
; interpreti: Totd (cavaliere Aristide T ] in
e dntepretit ot (capaliore Ars e Tromboni), Clelia
, Car impanini; I.aura Gore, Lia Gorelli, Aldo Silvani
Olga Solbelli, ,Zmao Omm.ﬂn__r_aw produzione: Om@#»:m. o Shves

1947

M MWM Nﬁ&xww‘. WMME” Matio Mattoli; soggetto: Mattoli, Steno; sce
atura: Age (Agenore Incrocci), Jean-Ja - enc:

! o8 , - Rastier, Steno;

interpreti: Totd (Gasparre), Carlo Campanini Fon T e

1P 0\Gasparre), Carlo Campanini, Vera Bergman, F
Marzi, H.mm Batzizza, Nerio Bernardi, Alda Dondini w»ﬁ:mnm m, Hmbn»
produzione: Excelsa. : ’ SIS

1948

Fifaear ia: i i
Z\M Hnromwa.mwm"m_m. .gmﬂo Z.\&SF soggetto e sceneggiatura: Marcello
1, oteno; interpreti: Totd (Michele Capece), Isa Barzizza
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Mario Castellani, Alda Mangini, Adriana Serra, Franca Marzi, Vinicio
Sofia, Galeazzo Benti; produzione: CDI, Metropa.

[ Giro d'Italia. Regia: Mario Mattoli; soggetto: Vittorio Metz;
sceneggiatura: Metz, Marchesi, Mattoli, Steno; interpreti: Totd (il prof-
Toz0), Isa Barzizza, Walter Chiari, Fulvia Franco, Carlo Micheluzzi,
Giuditta Rissone, Carlo Ninchi, Mario Castellani, e con Fausto
Coppi, Gino Bartali, Louison Bobet, Ferdy Kubler e altri campioni
del ciclismo; produzione: Pegoraro-ENIC.

Toté a

1949
1 pompieri di Viggii. Regia: Mario Mattoli; soggetto: dalla omonima

canzone di Fragna, Lerici, Restelli; sceneggiatura: Mattoli, Marchesi,
Steno; interpreti: Silvana Pampanini, Carlo Campanini e antologia
di sketch e numeri di rivista con Nino Taranto, Cazlo Dapporto,
Wanda Osiris, €, assieme a Totd, Isa Barzizza e Mario Castellani; pro-

duzione: Dino De Laurentiis per la Lux.

Yvonne la Nuit. Regia: Giuseppe Amato; soggetto: Fabrizio Sarazani;
sceneggiatura: Sarazani, Oreste Biancoli, Amato; interpreti: Totd
(Nino), Olga Villi, Frank Latimore, Gino Cervi, Eduardo De Filippo,
Paola Veneroni, Giulio Stival, Arnoldo Foa, Ave Ninchi; produzio-

ne: Rizzoli-Amato.

Toto cerca casa. Regia: Steno, Mario Monicelli; soggeito e sceneggiatura:

Age, Furio Scarpelli, Steno, Monicelli, Metz, Marchesi (un episodio
& tratto da I custode di M. Moscariello); interpreti: Totd (Beniamino.
Lomacchio), Alda Mangini, Marisa Metlini, Aroldo Tieri, Folco Lulli,
Castellani, Lia Molfesi, Enzo Biliotti, Mario Riva, Pietro De Vico; pro-
duzione: Artisti Tecnici Associati.

Toto le Moko Regia: Carlo Ludovico Bragaglia; soggetto e sceneg-

giatura: Metz, Age e Scarpelli, Alessandro Continenza; interpreti: Totd
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WNMMQSM\H hﬁﬁaﬂxﬁy Carla Cald, Gianna Maria Canale, Carlo Ninchi
ca Marzi, Luigi Pavese, El ieri w B
Coopea Marsh Luig , Elena Aliieri, Castellani; produzione:

L’imperar / 2 i igi
L M_OE Mﬂ& mﬁmwmﬁ. Regia: Luigi Comencini; soggetto: Teresa Ricci
,Gino anctis; sceneggiatura: : "
. : ; a: Metz, Marchesi ini
Lariolonl, (ine : . , Marchesi, Comencini;
,Emwvgwb Moﬁ.o M«A\NESN De Fazio), Yvonne Sanson, Marisa Znhb:.r
ni, Laura Gore, Castellani i v .

. : \ ani, Nerio Bernardi

Benti; produzione: Carlo Ponti per la Lux ool Galeazzo

1950
Totd cerca mogly i
glze. Regia: Carlo Ludovico B i
negoiatura: : ragaglia; soggett -
e e,y Sl e o o
: T'otd {(Totd), Marisa Mexlini, A. ieri w
C S O i, Aroldo Tieri, A inchi
astellani, Vira Silenti, Elvy Lissiak; produzione: m.oEB,\o Nineh

Napoli milionaria. Regi .

' . Regia: Eduardo De Filippo;

i .. ppo; soggetto: dall .
EMM %AHM_@ ﬁwm% ' .mm:»&o b e Filippo; mngmmmaﬂmﬁmu De M%BM
Closta. Tin ) _w uino Maiuri; interpreti: Eduardo De Filippo Hmumwm,
Zmbnrm UMMMW mhmwvv M.Hono MM&H&§QNN Mele), Delia Scala ,OM_EM

» o, Gianni i i : .

produzione: Dino De Hmﬁgﬂmm. o, Maio Soldati, Aldo Giuire,

Figaro qua, Fi ; i
, Figaro l4. Regia: Carlo Ludovi .
. ico Bragaglia;
neggiatura; . gaglia; soggett .
Hmmmmm MM%\WHN Marchesi, Age, Scarpelli; interpreti: HMW QMMMMM
P , M:mﬁn.v Rascel, Franca Marzi, Jole Fierro, Luigi w%\ v
gus, Guglielmo Bernabd, Castellani; produzione: OO_MMMM

Totétarzan. Regia: i .

. . Regia: Mario Mattoli; soggetto: M

giatura: Metz, Marchesi, A, el terprets 1 S

) , Age, Scarpelli; inte i: Totd 7

g . : ; interpreti: Totd (An#

o “Mamw MMW.EN: w&ﬂﬁ,_ H.Eo Buazzelli, Alba Arnova, wmmbww W:Nm\\.a

L i, Castellani, Luigi Pavese, Vinicio Sofia, Adri iy
arlo Croccolo; produzione: CDI Adians Sere,
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Ji di Barbablir. Regia: Catlo Ludovico Bragaglia; soggetto

Marchesi, Age, Scarpelli; interpreti: Toto
Tino Buazzelli,

gi Pavese, Sofia

Le sei mog
e sceneggiatura: Metz,

ick Parker), Isa Barzizza, Carlo Ninchi,

(Toto e Nic
Castellani, Marcella Rovena, Arturo Bragaglia, Lui

Lazzaro (Loren); produzione: Golden.
to e sceneggiatura: Metz,
nionio Sapore), Tamara

Riccardo Billi, Kiki

Manenti.

Toto sceicco. Regia: Mario Mattoli; sogget
Marchesi, Age, Scarpelli; interpreti: Totd (A
Lees, Aroldo Tieri, Laura Gore, Ada Dondini,
Urbani, Castellani, Carlo Croccolo; produzione:
47 morto che parla. Regia: Carlo Ludovico Bragaglia; soggetto: dalla
commedia omonima di Ettore Petrolini; sceneggiatura: Age, Scarpelli,

lia); interpreti: Totd (baro-

Metz, Marchesi (e Nicola Manzari, Bragag
ne Antonio Peletts), Silvana Pampanini, Adriana Benetti, Aroldo
Tieri, Eduardo Passarelli, Riccardo Billi, Castellani, Dante Maggio,

Carlo Croccolo; produzione: FC.

1951

Toto terzo uomo. Regia: Mario Mattoli; soggetto: Mario Pelosi; sce-

neggiatura: Metz, Marchesi, Age, Scarpelli, Pelosi (Mattoli, Leo
Pier Paolo; Toto; terzo gemello), Franca

Cattozzo); interpreti: Totd (
Marzi, Aroldo Tieri, Diana Dei, Castellani, Gugli

Romano, Alberto Sorrentino; produzione: Ponti-D

elmo Inglese, Carlo
e Laurentiis.

Metz, Marcello Marchesi; soggetto:
dalla farsa di Eduardo Scarpetta 'Na criatura sperduta; sceneggiatu-
2 Metz, Marchesi, Age, Scarpelli, Eduardo Passarelli, Alberto
Vecchietti; interpreti: Toto (Toto De Pasquale), Isa Barzizza, Catlo
Campanini, Giulietta Masina, Castellani, Eduardo Passarelli, Alberto
Sorrentino, Galeazzo Benti; produzione: Golden-Humanitas.

Sette ore di guai. Regia: Vittorio

celli; soggetto: Piero Tellini;

Guardie e ladri. Regia: Steno, Mario Moni
io Flaiano, Aldo Fabrizi,

sceneggiatura: Vitaliano Brancati, Enn
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Ruggero Maccari, Steno e Monicelli; interpreti: Totd (Ferdinando
Esposito), Aldo Fabrizi, Ave Ninchi, Rossana Podest, Castellani, Gino
Leurini, Carlo Delle Piane, Pina Piovani, Ernesto Almirante, William
Tubbs; produzione: Ponti-De Laurentiis-Golden.

1952

Toto a colori. Regia: Steno; soggetto: Steno, da sketch di riviste di
Michele Galdieri e Totd; sceneggiatura: Steno, Monicelli, Age,
Scarpelli; interpreti: Totd (maestro Antonio Scannagatti), Isa Barzizza,
Castellani, Virgilio Riento, Luigi Pavese, Franca Valeri, Galeazzo Benti,
Guglielmo Inglese, Rocco D’ Assunta, Vittorio Caprioli, Fulvia Franco;
produzione: Ponti-De Laurentiis-Lux, in ferraniacolor.

Toto e i re di Roma. Regia: Steno, Mario Monicelli; soggetto: Dino
Risi, Ennio De’ Concini, liberamente tratto dai racconti di Anton
Cechov La morte dell’ impiegato e Esami di promozione; sceneggia-
tura: Steno, Monicelli; interpreti: Totd (Ercole Pappalardo), Aroldo
Tieri, Anna Carena, Giovanna Pala, Alberto Sordi, Castellani, Anna
Vita, Giulio Stival, Gianni Glori; produzione: Golden-Humanitas.

Toto e le donne. Regia: Steno, Mario Monicelli; soggetto: Age,
Scarpelli; sceneggiatura; Age, Scarpelli, Steno, Monicelli; interpreti:
Toto (cavalier Filippo Scaparro), Ave Ninchi, Peppino De Filippo, Lea
Padovani, Franca Faldini, Alda Mangini, Giovanna Pala, Castellani,
Primarosa Battistella, Clelia Matania; produzione: Rosa Film.

Dov’é la libertd? Regia: Roberto Rossellini; soggetto: Rossellini; sce-
neggiatura: Rossellini, Antonio Pietrangeli, Vitaliano Brancati,
Vincenzo Talarico; interpreti: Totd (Salvatore Lojacono), Nyta Dover,
Vera Molnar, Leopoldo Trieste, Franca Faldini, Fortunato Pasquale,

Giacomo Rondinella, Ugo D’Alessio; produzione: Ponti-De Laurentiis-
Golden.

Filmografia

H\ uomo N& WNMHNQ € N& virtu. HWOM#N. mﬁﬂnﬂo mommﬂﬂﬁo. &m.z&. OOBBNQFN
] 2

i itali cati;
omonima di Luigi Pirandello; mngmmmmvmenﬁ@mmw d“ﬁo%ﬂsgnﬁ
i i: Totd (7 Paolino), Orson es, Ro
%ﬁm%nomh%wm AN%MMWMMMSEP Castellani, Ttalia Marchesini, Carlo

ranca ,

Delle Piane; produzione: Rosa Film, in mm&no—Oh

U oletano. Regia: Mario Mattoli; mom.mmno“ dalla @Mﬂ oH_HMo

- i o do Scarpetta; sceneggiatura: Continenza, H,.\_o:.pn , :

. mmcmn omno annw&w interpreti: Totd (Felice m&&&a&immwn ,

De Hc%.wov mwmmbnm Faldini, Carlo Campanini, Enzo H,EQN. ﬂmmﬁmommv.

Wwwﬁmﬂwww»ww&mﬁ&w Amedeo Girard, Aldo Giuffre, Vinicio ;
rimar ,

produzione: Lux-Rosa, in ferraniacolor.

i 7 oe... una di quelle). Wmm..sm
Una & &x& Nw. Ewmmm%owmm, NM MMMMMMNR mnmbmmmwwﬁzam” ﬂm_uﬂ_ww
e mmﬂqﬁw.mmmwvnm&“ Totd (Rocco), Lea Padovani, Hummw%»__umo o
U.m. wgnhwo, TFabrizi, Irene Papas, Laura O.o.nnv menww ! galli,
M.W%MM%E Giulio Cali, Nando Bruno; produzione: Alfa-Rosa.

i i i: soggetto €
Il pin comico %&&n&o del mondo. Regia: Mario %MMM_MM MM_ 1o
nMﬂnmmw»En». Alessandro Oonabmbwmv%zmmmnov o wpw: o De
; itoli); i i- Toto (Tottons), , :
Mattoli); interprett: A e e
McmWM:MM Franca Faldini, O»mﬂmcmbr.mﬁdmnﬁo .monmMM“om._mB i
%Mumn mn,ino Viarisio e il Circo Togni; produzione:

ferraniacolor € Tre Dimensioni.

dito solonel 1955). Regia:
5 Jina (bloccato dalla censura € edi! o pe Regic
WMMMM MMMMMmEV Age, Scarpelli; soggetto: MHEB EE&.M“ me:amgm&a s
Flaiano Monicelli, Rodolfo Sonego; Eamnm.nm,n.z o o
C . eawov Anna Maria Ferrero, Arnoldo Foa, Ma
acca ,

ani ..m anny ._.LNU&:r @HO&SN#O#@O.
H ina .m 1ca O_.NEH: OSC&HO»H“ o».mﬂ@: 3y
i

Rosa Film.
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1954

Questa & la vita. Regia: Giorgio Pastina, Luigi Zampa, Mario Soldati,
Aldo Fabrizi; soggetto: da alcuni racconti di Luigi Pirandello. L’epi-
sodio con Totd, Lz patente & diretto da Luigi Zampa; sceneggiatu-
ra: Vitaliano Brancati; interpreti: Totd (Rosaxo Chiarchiaro), Castellani,
Armenia Balducci, Nino Vingelli; produzione: Titanus.

Miseria e nobilté. Regia: Mario Mattoli; soggetto: dalla farsa omoni-
ma di Eduardo Scarpetta; sceneggiatura: Mattoli, Maccari; inter-
preti: Toto (Felice Sciosciammocca), Dolores Palumbo, Sophia Loren,
Franca Faldini, Franco Sportelli, Carlo Croccolo, Enzo Turco, Vera
Nandi, Valeria Moriconi, Gianni Cavalieri; produzione: Ponti-De
Laurentiis per Excelsa-Roma Film, in ferraniacolor.

Tempi nostri (ovvero Zibaldone numero 2). Regia: Alessandro Blasetti;
soggetto: da racconti di scrittori italiani contemporanei. Dell’episo-
dio con Totd, La macchina fotografica: soggetto: Age, Scarpelli; sce-
neggiatura: Age, Scarpelli, Continenza; interpreti: Totd (i gaga),
Sophia Loren, Silvio Bagolini; produzione: Cines-Compagnie
Cinématographique de France.

1 tre ladri (Les trois voleurs). Regia: Lionello De F elice; soggetto: dal
romanzo omonimo di Umberto Notari; sceneggiatura: Felicien
Marceau, Franco Brusati, Filippo Sanjust; interpreti: Totd (Tapioca),
Simone Simon, Jean-Claude Pascal, Giovanna Ralli, Gino Bramieri,
Castellani, Memmo Carotenuto, Laura Gore, Virgilio Riento; pro-
duzione: Rizzoli-Franco London-Francine.

1l medico dei pazzi. Regia: Mario Mattoli; soggetto: dalla farsa omo-
nima di Eduardo Scarpetta; sceneggiatura: Mattoli, Maccari, Talarico,
Totd; interpreti: Totd (Felice Sciosciammocca), Franca Marzi, Carlo
Ninchi, Aldo Giuffre, Tecla Scarano, Vittoria Crispo, Giacomo
Furia, Maria Pia Casilio; produzione: Ponti, in ferraniacolor.
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ggetto: da una commedia di

) L. i
mili i : . Talarico, Caglieri, Mattoli;
e ieri; sceneggiatura: Maccari, : e
; OHMNMWM& (Gennaro Pisells), Isa Barzizza, Ave Nin
interpreti:

Turco, Castellani.

oro ai &ﬁ@ z @Mwﬁ. 1ttorio e oica; SO etto: da racconti &H
mm
thﬁwﬂ@@mzH(ﬁNHOﬂnN HNOﬂo—Hw nﬂﬂ_. éoﬂﬂnﬂm H. oro &N Z QWO,NN« wnﬂbmmmnﬁﬁﬁﬁT
a UO mnﬁﬂ Nﬂc»ﬁaﬁw gNHO_HN. HA@.—H ﬂmvwmo&o con HOﬁO ~N NN\Q@WD Qﬁw
I 3 >

‘H. ] . w . . . ‘H. ~ w M. . v
:._.HOH.@HOH». oto A on daverio),
o] rent annt NQQNNMN N“mﬁwﬁv“

M_.nnmw Carell, Pasquale Gennaro, Agostino Salvietti, Nino Ving
ianella ,

) .. .
produzione: Ponti-De Laurentis.

1955 "y Regia: Camillo Mastrocinque; SOZgetto € m_mmwmm.
Toio ol §\m§o~.u mmm.no Nelli, Mario Mangini, Italo U.J,\H_w&a.vV
oy HSQN,. SM Lucio Fulci; interpreti: Totd S@oammﬁa H\mu\v
Toto, me?on %\W_..wm Frau, Dante Maggio, Ow.mﬁozmnr G ; m oumu
MH:QMMMM_VZQE Bernardi, Galeazzo Benti; produzione:

via \

: . -
De Laurentiis-Excelsa, in ferraniacolo.

* 5 S mm .
m

%N&§Q uomint O h&ﬁ@uh&m W@ 1a ﬁ.\,NHHHEO H,\—Nmﬂmcnw— w@ﬁ.m oggetto

Antonio H = “EHE.mq mﬂm:wmm_.m_“—.:m_: H oto, H ﬁﬂm: O H_H.»Q._.Hmv H ﬁWﬂNv H a.,m.:mﬂﬂa
HA%V :H_HQHHUHﬂE HOﬂO AHQnQ mhﬁQMNNvi H H0n0=m H(\.m»:.v H NOwo MHO@@NV
m ranca H ﬁu_.mﬁ.zv H u‘ﬂnwo WQHHHNHQ—J QHNOOEMO m uria; MVHO&;N_OSQ. H‘LCMM.

1 ia: enico Paolella; soggetto: Om:.u
Um&.N.:.aﬁ.osw wNmeﬁa—HMM.mquMWmW,NMMwgﬁ:cn.r Piero UNm Wmmwmmw
Pl mnmnmmmmw .Eﬁ.mnvnnﬁ.: Totd (Antonio La Quagiia), arisa
mﬁmmm.sn.u St a. Tina Pica, Nino Besozzi, Irene Ommwn.o,ZbH&o
M\\_mnrb.r ww%omwwﬁwmmr Ernesto Almirante, Zoe Incrocci, Na
iarisio,

Bruno; produzione: DDL.

nciolini; soggetto: da alcuni rac-

/ 3 ia: Gianni Fra . : .
Raccont] e o o Racconti romant, scelti da Sergio

conti di Alberto Moravia raccolti in
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WOmwn_MM mnm_”_n.mmnmﬁcnm“ .mmnm_o Amidei, Age, Scarpelli, Frances
NSNEWN. OM_HSP BH.QEQ: Totd (i professore), >b~o=mn“ ﬁmmaa:no
Omoﬁs_o WMWW, W\m:ono De Sica, Silvana Pampanini, Franco Fab ™y
na Ralli, Mario Ri ia Pi ili Juzi ol
ovanna Rall va, Maria Pia Casilio; produzione: Nicold

I . . .
mm“u“g%.mwo. Regia: Domenico Paolella; soggetto: dall’atto unico om:
mimo MN“MMV W#%Mn mnw%mm%macnm" Eduardo Anton Zmanvmmm.
. 1 ni, Riccardo Mantoni, int i: N ,
e ; iccar , interpreti: Tot
HHMMRMMN_&V“ Gino Cervi, Gianna Maria Canale, mBomwoo%m.MM“B
eC ter, Paola Barbara, Gabriele Tinti, Leopoldo Triest: .
Vecchio; produzione: D.D.L. ‘ rise, Bruna

1956

Izb . . . .

L MMW& &.mm% onesti. Regia: Camillo Mastrocinque; soggetto e sce

Hunmmgaw. m,m.m, mnmﬂmcn interpreti: Totd (Antonio wSSSRV,

.Omm_uumm _o . Hm _.rwmo.v .OSnoBo Furia, Giulia Rubini, Nando Brun :
ele Tinti, Luigi Pavese, Memmo Carotenuto; mwomcnmonmw

D.D.L.

Mm&o .NQMQ.& o raddoppia? Regia: Camillo meﬂomb@:m. soggetto e
P . . . 4 w i
momwamWMMw. ﬂ\H\QN. .Zmnnww? interpreti: Totd (duca Gagliardo &MN
a), Valeria Moriconi, Bruce Cabot, Dorian Gray, Mik
td b n

Bongiorno, Carlo Croccol i
pongion colo, Rosanna Schiaffino; produzione: Athena-.

N,. 5 . .

. Mﬁ HMV. MMNM_E‘S e la malafemmina. Regia: Camillo Mastrocinque; so

gett Z a canzone gaN.&\mS\ﬁ.:& di Antonio De O:H.mm. mnmbw. g

h H”o_,. ,mwmﬂoeb@cmv. Continenza, Eduardo Anton, mnmnnﬂm.o Hfm_m_mm -

anmboﬂv _:HME@MM Totd (Antonio Caponi), Peppino De mEvvom
. ray, Castellani, Teddy R ittoria Cii i u

Linda Sini; produzione: U.Uw& wjov Vitoria Gispo, Nino Manfred;
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Toto, Peppino e i fuorilegge. Regia: Camillo Mastrocinque; Soggetto:
Metz; sceneggiatura: Anton, Amendola, Maccari; interpreti: Totd
(Antonio), Peppino De Filippo, Titina De Filippo, Franco Interlenghi,
Dorian Gray, Memmo Carotenuto, Maria Pia Casilio, Teddy Reno,
Castellani, Lamberto Maggjorani; produzione: D.D.L.-Manenti.

1957
Toto, Vittorio e 1z dottoressa (Dites trente-trois). Regia: Camillo

Mastrocingue; soggetto € sceneggiatura: Metz, Marchesi; interpreti:
Totd (Mike Spillone), Vittorio De Sica, Abbe Lane, Titina De Filippo,
Darry Cowl, Pierre Mondy, Agostino Salvietti, German Cobos, Fulvia
Franco, Tecla Scarano, Dante Maggio, Teddy Reno, Franco Coop;
produzione: Dario Sabatello per uocw-mécmpumam:m Rivers-Fénix,

Roma-Parigi-Madrid.

1958
nio Musu; soggetto: Massimo Franciosa,

Totd e Marcellino. Regia: Anto

Pasquale Festa Campanile; sceneggiatura: Franciosa, Festa Campanile,
Diego Fabbri, Musu; interpreti: Toto (Tofo il professore), Pabilito Calvo,
Memmo Carotenuto, Jone Salinas, Fanfulla; produzione: Euro-

International.

Totd, Peppino ¢ le fanatiche. Regia: Mario Mattoli; soggetto: Age,
Scarpelli; sceneggiatura: Age, Scarpelli, Steno, Maccari; interpreti:
Totd (cavalier Antonio Vignarello), Peppino De Filippo, Johnny
Dorelli, Alessandra Panaro, Aroldo Tieri, Mario Riva, Renato
Carosone, Rosalia Maggio, Virna Lisi; produzione: D.D.L.

Gambe d'oro. Regia: Turi Vasile; soggetto e sceneggiatura: Antonio
Margheriti, Vasile; interpreti: Totd (barone Luigt Fontana), Rossella
Como, Paolo Ferrari, Scilla Gabel, Memmo Carotenuto, Dolores
Palumbo, Elsa Merlini, Rosario Borelli, Turi Pandolfini; produzio-

ne; Titaous.
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1 soliti ignoti. Regia: Mario Monicelli; soggetto: Age, Scarpelli; sce-
neggiatura: Age, Scarpelli, Monicelli, Suso Cecchi D’Amico; inter-
preti: Totd (Dante Cruciani), Matcello Mastroianni, Vittorio Gassman,
Renato Salvatori, Claudia Cardinale, Rossana Roty, Carla Gravina,
Carlo Pisacane, Mario Carotenuto, Tiberio Murgia, Gina Rovere; pro-
duzione: Franco Cristaldi per Lux-Vides.

Tot6 a Parigi (Parisien malgré lui). Regia: Caniillo Mastrocinque;
soggetto: Metz, Roberto Gianviti; sceneggiatura: Metz, Gianviti,
René Barjavel; interpreti: Totd (marchese Gastone e Toto), Lauretta
Masiero, Sylva Koscina, Fernand Gravey, Francis Blanche, Memmo

Carotenuto, Philippe Clay, Paul Guers, Tiberio Mitri; produzione:
Jolly-Gallus.

La legge ¢ legge (La loi c’est la loi). Regia: Christian-Jaque; soggetto:
Jacques Emmanuel, Jean Charles Tacchella; sceneggiatura: Christian-
Jaque, Age, Scarpelli, Jean Manse, Tacchella, Emmanuel; interpre-
ti: Totd (Ferdinando Pastorells), Fernandel, Leda Gloria, Noél
Roquevert, Nino Besozzi, Pierre Larquey, Jean Brochard, Nathalie
Newal; produzione: Vides-Ariane-Filmsonor.

Tot6 nella luna. Regia: Steno; soggetto: Steno, Lucio Fulci; sceneg-
giatura: Continenza, Steno, Ettore Scola; interpreti: Totd (Pasquale
Belafronte), Sylva Koscina, Ugo Tognazzi, Sandra Milo, Luciano

Salce, Giacomo Furia, Jim Dolen; produzione: Maxima-Variety-
Montflour.

1959
Toto, Eva e il pennello proibito (La culpa fue de Fuva). Regia: Steno;

v
soggetto e sceneggiatura: Metz, Gianviti, Maccari; interpreti: Totd
(Toto Scorcelletts), Abbe Lane, Louis De Funés, Giacomo Furia,
Matio Carotenuto, José Guardiola, Riccardo Valle; produzione:

Jolly-Cormoran-Hesperia, Roma-Parigi-Madrid.
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. . {anviti
1 tartassati (Fripouillard et c.ie). Regia: mn‘m:ow mOm.mm%ow MMW%WM& e
iatura: Metz, Gianviti, Maccarl, Steno; adattal i
mnonmmmpwm&mwb. interpreti: Toto (cavalier Torquato Pexzeila), RldC
WQMm.mw: Louis UM Funés, Cathia Caro, Luciano Marin, Anna ONNBMWP
Hwnhhuoum Dufilho; produzione: Maxima-Cellucon-Champs-Elysces.
. . . e
I Ladri (Contrabando en Ndpoles). Wmmwm.“ Lucio ﬂEmrAmMmmMMM nm M e
iatura: Fuldi, Vittorio Vighi, EmmE.o Onorati (s e
:mmm_ﬁwp. M. Coxia, Nanni Loy, Luis Ojeda Lucas, u.omn 2 "
R M i H.mn nmauwﬂon@ (él commissario Di Sapio), Q_nwéncm\ WM ,
W_BVmMMVHM&A\M Giacomo Furia, Enzo Turco, Juan José goﬂwg ez,
ﬁ“mﬂﬁcwm Om.rwou Fred Buscaglione; produzione: ICM-Fenix.

3 i nini: soggetto: dalla commedia
Arangiee., N.Mmm_owavmwwmwmwm_uwmﬂmw e Am\wwanwo Omomw,mnm.nmmmmm-
Mowe%.ﬁmmﬂ,\.mnc? Piero De Bernardi; E%M,E.mcnﬁ HOMWH MNNMMMMM

i e Filippo, Laura Adani, Lris ,
WMMWWHMMU Om_.uaw_m Lola Braccini, Cathia Caro; pro-

Casa
tura:
Hluminato
Franca Va
duzione: Cineriz.

La cambiale. Regia: Camillo Mastrocinque; momwmﬂ.o. mﬁwmmﬂmmumﬂwﬂo

.Z._QN Gianviti, Giulio Scarnicci, Renzo Taral cmr EG Mﬂomsmﬁuw
MWS&N Nu,cua&?am&&v Vittorio Gassman, m.ﬁé HAomnm:ﬂv g w».:bos&m
Erminio Macario, Georgia Moll, Peppino De Filippo,

Vianello, Paolo Ferrari, Lia Zoppelli, Aroldo Tieri, Luigi Pavese; pro-
duzione: Jolly Film.

. i 1
w/w Mo&&&. Regia: Camillo Mastrocinque; soggetto: Dino Verde, Leo
o . :

i i; i ti:
i : hiosso, Oreste Biancoli; interpre
iosso; sceneggiatura: Verde, C : P
%M”Mmmw»wmmagr Fred Buscaglione, Scilla Omv.mr. Paolo wmumw chM -
Valori, Castellani, Linda Sini, Lynn Shaw, Luigi Pavese; p

ne: CEI-Incom.
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Signori si nasce. Regia: Mario Mattoli; soggetto: Dino Falconi, L. Motta;
sceneggiatura: Franco Castellano, Pipolo (Giuseppe Moccia), Edoardo
Anton; interpreti: Totd (Otzone Spinelli degli Ulivi, detto Zazs),
Peppino De Filippo, Delia Scala, Carlo Croccolo, Liana Orfei,
Riccardo Garrone, Angela Luce, Nico Pepe; produzione: D.D.I..-

Manenti.

Toto, Fabrizi e i giovani d ‘oggs. Regia: Mario Mattoli; SOggetto e sce-
neggiatura: Castellano, Pipolo; interpreti: Totd (# cavalier Antonio
Cocozza), Aldo Fabrizi, Oramacn.WmcmmeP Rina Morelli, Franca

ZNQ,OnHOEBOZmEmn, ?mn?ﬁ:n@ﬁ:@ﬁ%@@.ﬂw&o Pisacane;
produzione: D.D.L. ,

Letto a tre piazze. Regia: Steno; soggetto: Lucio Fulci, Bruno Baratti,
Vittorio Vighi; sceneggiatura: Continenza, Steno; interpreti: Totd
(Antonio De Rosa), Peppino De Filippo, Nadia Gray, Cristina Gajoni,
Aroldo Tieri, Castellani, Angela Luce, Gabriele Tinti, Nico Pepe,
Cesare Fantoni; produzione: Cineriz, :

Risate di gioia. Regia: Mario Monicelli; soggetto: dai racconti di
Alberto Moravia Risate di gioia e Ladri in chiesa adattati per lo scher-
mo.da Suso Cecchi D’ Amico; sceneggiatura: Suso Cecchi D’Amico,
Age, Scarpelli, Monicelli; interpreti: Totd (Unberto Venazzs, detto
Infortunio), Anna Magnani, Ben Gazzara, Fred Clark, Edy Vessel,
Carlo Pisacane, Mac Rooney; produzione: Titanus.

Chi 57 ferma & perduto. Regia: Sergio Corbucci; soggetto: Mario
Guerra, Luciano Martino; sceneggiatura: Bruno Corbucci, Giovanni
Grimaldi, Dino De Palma; interpreti: Totd (Aznztonio Guardialavecchia)
Peppino De Filippo, Alberto Lionello, Aroldo Tieri, Jacqueline
Pierreux, Luigi Pavese, Castellani, Anna Campori, Alberto Talegalli,

s

Pietro De Vico; produzione: Bistolfi.

Filmografia

1961 .

llenza si fermo a mangiare. Regia: N3 , ¢
- mnnm.m“m. Metz, Gianviti; interpret1: Homo.A Toto), HHHLmo ManmME
WnMMﬂmmmMm Masiero, Virna Lisi, W&Bom.io <_»mm_mov ia Zoppelli,
Nando Bruno, Pietro De Vico; produzione: D.D.L.

Regia: Mario Mattoli; soggetto €

; ia: io Corbucci; soggetto: Lucio
N o e la dolce vita. Regia: mm».,m_o : . i o
WHMM.MMWNN@%&:E“ Bruno Corbucci, OEB»E»V Qﬂmﬂmw“ﬁw% uw
ti: H.WH@ (Antonio Barbacane), Hummm.:no De ﬂm_vvwﬁmen@ Bern
m.nmnnmmno Mulé, Antonio Pierfederici, Castellani; pro

Mariani, Gianni Buffardi (M.B.).

Tototruffa *62. Regia: Camillo Mastrocinque; soggetto M wwﬂn%nmﬂm

v ell .o Pipolo; interpreti: Totd Sie.\ao Lo ] om. o
Tora Ommﬁm @M_:m Blain, Geronimo Meynier, Lia Now.vm:& Mbomn -
M»bemw, h“mm Hum<mmm“ Milena Vukotic, Pietro De Vico; produzio

ne:D.D.L.

. . .
I due marescialli. Regia: Sergio Corbucci; soggetto: Cmm WMMMM ;
thna:o Fondato; sceneggiatura: .mam:po OMHMMMM_WO sin mmnmu
i . interpreti: Totd (Antonio “.%Ni, , . _
MO%MMmMMHM%w Muncmo Bragaglia, Gianni Agus, Inger Milton, Elvy
o m. ? . . -
Lissiak; produzione: Buffardi per la Cineriz.

) - Spde _'.NV
Nww Diabolicus. Regia: Steno; soggetto: Metz, Gianviti; scenegg

janviti cci, Grimaldi; interpreti:
Totd ZQN,@Q_mMWWaMM:«MwMW‘won\oww%ﬁwxo‘ mioﬁ.n / mmxg&w
Ho.ﬁo. (rmarc m..”w Carlo / Baronessa Laudomia / Pasquale .mﬁomommxw ,
me?o.xw mmwa.vm Raimondo Vianello, Castellani, Zm&bm%»: ers,
WMMM_Wwﬁm@ wummvﬁo De Vico; produzione: Titanus-Buffardi.

Toto contro Mac
Poggi; scenegglatura:
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Grimaldi, Gastone da Venezia; interpreti: Totd (Totokamen Sabachi),
Samson Burke, Nino Taranto, Nadine Sanders, Luigi Pavese, Nerio
Bernardi, Gabriella Andreini; produzione: Wanguard-Liber, in east-
mancolor.

Tot6 e Peppino divisi a Berlino. Regia: Giorgio Bianchi; soggetto: Age,
Scarpelli, da un’idea di Luigi Angelo e Luciano Ferri; sceneggiatu-
ra: Continenza, Dino De Palma; interpreti: Totd (Antonio La Puzza
& ammiraglio Canarinis), Peppino De Filippo, Robert Alda, Nadine
Sanders, Luigi Pavese, Peter Dane, Nino Vingelli, Carlo Pisacane,
Dante Maggio; produzione: Cineriz.

Lo smemorato di Collegno. Regia: Sergio Corbucci; SOggetto e sce-
-neggiatura: Bruno Corbucci, Grimaldi; interpreti: Totd {lo smemo-
rato), Yvonne Sanson, Nino Taranto, Erminio Macario, Enmmnmo Billi,
Andrea Checchi, Castellani, Aroldo Tieri, Flvy Lissiak, Mario Pisu,
Gisella Sofio; produzione: Euro International-Buffardi.

Toto di notte n. 1. Regia: Mario Amendola; soggetto e sceneggiatu-
ra: B. Corbucci, Grimaldi, da un’idea di Castellano e Pipolo; inter-
preti: Toto (Nini Cantachiaro), Erminio Macario, quali collegamen-
to alla presentazione di numeri internazionali di varieti Caroline
Chérie, Dodd d’Amburgo, Margaret Lee, Mac Rooney, Blue Bells,
ecc.; produzione: Cinex-Inceli, in eastmancolor.

I due colonnelli. Regia: Steno; soggetto e sceneggiatura: B. Corbucdi,
Grimaldi; interpreti: Totd (colonnello Di Maggio), Walter Pidgeon,
Nino Taranto, Scilla Gabel, Toni Ucci, Adriana Facchetti, John
Francis Lane; produzione: Buffardi per la Titanus.

1963

1l giorno pri corto. Regia: Sergio Corbucci soggetto: Continenza; sce-
neggiatura: B. Corbucci, Giorgio Arlorio, Grimaldi; interpreti: Franco
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Franchi, Ciccio Ingrassia e Toto (un frate wﬂwnmmmmwmwmwﬁuﬂmmﬂwﬂm
, ili i duardo De , -

i Filippo, Nino Taranto, E el .
w%ﬁmw M?ocwm Sanson, Virna Lisi, Aldo Fabrizi, gm&%ﬁ%“ﬂﬂﬂ
w@.booOnnﬂm Erminio Macario, Anouk Aimée, O_Ewmb.omowmﬁnmo,
.\wwa.ﬁ O.:maor Stewart Granger, €cC.; produzione:

Lombardo per Titanus-Cinecompar.

, ... r
Totd contro i 4. Regia: Steno; soggetto € mnoummmpwﬁcw@ B. .Oovnvwmo
i . . . /SSArL 1 acino),
i i e sario Antonio Sar
inaldi; interpreti: Totd (commais ar 0. e
Wﬂﬁum Nino Taranto, Peppino De m_r_w.wo, Erminio W\meﬁ . m_mH °
Um?amm,wo Moira Orfei, Castellani, Gianni Agus, Dany Paris,

Como; produzione: Buffardi.

C . . . 0
v} 0 i i Op.mommmﬁno. mﬂﬁOH
1] monaco di Monza. Regia: Sergio Corbucci; : ,
N ; i i i1 reti wH.OHO
HS..&.HmNQOEBN. mngwmmwwﬁuﬂmn B. OOHTCOAHV QHHHEN_.QF interp ! :
u NV ZWDO H.&.ﬂmﬁ.ﬁcq mhanﬂwO zmhmaov ”—‘meﬁ
»

le e don Manue : . rlo,
MM%MHM mnmmﬁm:ma, Adriano Celentano, Giacomo m:nmw ZWMM Wmmmm-
UMMJN Huwam Fiorenzo Fiorentini, Don Backy; produzione:

Globe.

. - . - . ml
oia: Marino Girolami; soggetto: Girolami; sc

iatura: Tito Carpi, Beppe Costa; W:Q.,@nwm“ m&dwmho.&o M\WMNMW
H.ﬁmm&. T m., (Urbano Cacace), Rosita Pisano, Gianni >m¢mv. iana mm
mecwouﬁm.oawmm altri: Walter Chiari, Sandra Konm.»:.? ?Hﬁwﬂé
m\wwwmm__o, wwnm Valori, Sophie UomBmHm.ﬁmv Ave Ninchi, Riccar ,
Carlo Pisacane; produzione: Marco Film.

Le motorizzate. Re;

Regia: Fernando Cerchio; soggetto € mnmswmmwmzw
Cerchio, B. Corbucci Grimaldi; interpreti: H.o:wu Agﬁnomhwmmwmm
o), Magali Nodl i i. Castellani, Franco >p! "
ali Nogl, Moira Orfei, Cas , Franco 3po
mﬂowom@mﬂm NM@@@E Carlo Delle Piane; produzione: Liber-Euro
HNUE v 3

International, in eastmancolor.

Toto e Cleopatra.
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Toto sexy. Regia: Mario Amendola;soggetto e sceneggiatura: B;
Corbucci; Grimaldi; interpreti: Totd (Nzx7? Cantachiaro), Erminio
Macario, Toni Ucci, Gianni Agus, Castellani, Franca Polesello,

Mimmo Poli e numeri di varietd; produzione: Incei-Cinex, in east-
mancolor.

Gli onorevoli. Regia: Sergio Corbucci; soggetto e sceneggiatura: B.
Corbucei, Grimaldi, Metz, Vighi; Guerra; interpreti: Totd (Antonio
La Trippa), Peppino De Filippo, Gino Cervi, Walter Chiari, Bice
Valori, Franca Valeri, Franco Fabrizi, Aroldo Tieri, Riccardo Billi,
Lueiano Salce; produzione: Buffardi-Jolly. :

1964

I G.QS&\N&&NQ. Regia: Paolo Heusch; soggetto € sceneggiatura:

W.omo_mo.m,onmmom interpreti: Totd (colonnello Antonio Cavalli),
Andreina Pagnani; Luciano Marin, Carlotta Barilli, Britt Eklund,

Franco Fabrizi, Linda Sini; produzione: Indi-Cinematografia
Mediterranea.

Tot6 contro 4 pirata nero. Regia: Fernando Cerchio; soggetto e sce-
neggiatura: Nino Stresa, Francesco Luzi; interpreti: Totd (José),
Mario Petri; Grazia Maria Spina, Castellani, Aldo Giuffre, Giacomo
Furia; produziose: Liber, in eastmarcolor.

Che fine ba fatto Toto Baby? Regia: Ottavio Alessi; soggetto e sce-
neggiatura: B. Corbucci, Grimaldi, Alessi; interpreti: Toto (Toto
Baby), Mischa Auer, Pietro De Vico, Castellani, Ivy Holzer, Edy
Biagetti; produzione: Produzioni Cinematografiche Mediterranea,

Le belle famiglie. Regia: Ugo Gregoretti; soggetto: Gregoretti; sce-
neggiatura: Gregoretti, Steno, nellepisodio con Totd, Amare é un
po’ morire, interpreti: Totd (Filiberto Comanducci), Sandra Milo,
Adolfo Celi, Jean Rochefort; negli altri: Annie Girardot, Nanny Loy,
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Susan Clemm, Susy Andersen; produzione: nno:o-?.nEBm.mm-
Number One.

1965 ) . .
Toto d'Arabia (Toto de Arabia). Regia: José Antonio n_m._m H.ombm, sog

getto e sceneggiatura: B. Corbucci, Grimaldi; Eﬂmﬂnmnn Totd A.§5§‘
Tot0), Nieves Navarro, Fernando Sancho, Castellani, Omo.nmnm w_mmcm.
José Luis Lopez Vasquez; produzione: w&nmNmn-Zm&nmR»:.mP in
eastmancolor. :

Gli amanti latini. Regia: Mario Costa; soggetto: m ﬂoH.wEnQv OnEm_nF
Liberatore; sceneggiatura: B. Corbucci, OEBmEr F MbSo .Qn.oP
nell’episodio con Totd, Amore e morte, 58_.@.3?. Toto Qam%@w\w
Antonio Sgargiulo), Annie Gorassini, Gmmﬁm_.bmbr Michele E&mmﬂ%ww
negli altri: Franchi e Ingrassia, Tony Ucdi, Gisella Sofia, Aldo Giuffx¢;
produzione: Filmes-Euro International.

La mandragola. Regia: Alberto Lattuada; soggetto: dalla noBBnn.rm._
omonima di Niccold Machiavelli; wnmbmmmwmzwnmu. Lattuada, Luigi
Magni, Stefano Strucchi; interpreti: %OH@.A\Q Timoteo), Won:Mm
Schiaffino, Romolo Valli, Nilla Pizzi, Philippe ﬁm_,.owv umm:h. aude
Brialy, Armando Bandini; produzione: Alfredo Bini per la’Arco-
Lux France.

Rita, la figlia americana. Regia: Piero Vivarelli; soggetto: <.m<mnn.Ew mnmﬂ.-
neggiatura: Carpi, Gregoretti, Ugo Moretti, B. O.OHT:nor O:Bm.p li
interpreti: Totd (professor Serafino Benvenuti), Rita Pavone, ﬂwv.zﬁw
Capucci, Lina Volonghi, Umberto D’Orsi, The Rokes; produzione:
C.M.V.

1966 N
Uccellacci e uccellini. Regia: Pier Paolo Pasolini; mo.mmm:m € sceneg-
giatura: Pasolini; interpreti: Totd (Toto Innocenti e fra Qmako.vv
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Ninetto Davoli, Femi Benussi, Umberto Bevilacqua, Renato Capogna,

Rossana Ghird, Alfredo Leggi, Flaminia Siciliano; produzione: Binj
.per Arcofilm.

Operazione San Gennaro. Regia: Dino Risi; soggetto: Risi, Ennio De’
Concini; sceneggiatura: Adriano Baracco, Risi, De’ Concini, Nino
Manfredi; interpreti: Toto Sgaakﬁnn& Girasole, detto Duds), Nino
Manfredi, Senta Berger, Claudine Auger, Harry Guardino, Dante
Maggio, Vittoria Crispo; produzione: Ultra-Lyre-Roxy, Roma-Parigi-
Monaco, in eastmancolor.

1967

Le streghe. Regia: Luchino Visconti, Mauro WOHomBDr Pier Paolo
Pasolini, Franco Rossi, Vittorio De Sica; per I'episodio con Totd, Lg
Terra vista dalla Luna: regia: Pasolini; soggetto e sceneggiatura:
Pasolini; interpreti: Toto (Clancicato Miao), Silvana Mangano, Ninetto
Davoli, Laura Betti, Luigi Leoni; produzione: Dino De Laurentiis-
Les Artistes Associés, in technicolor. )

Capriccio all'italiana. Regia: Steno, Mauro Bolognini (due episodi),
Pier Paolo Pasolini, Pino Zac, Mario Monicelli; per 'episodio con
Totd, Il mostro della domenica: regia: Steno; soggetto e sceneggiatu-
ra: Steno, Gianviti; interpreti: Totd (#l mostro), Ugo IV Alessio, Regina
Seiger; per I’episodio con Toto, Che cosa sono le nuvole: regia:
Pasolini; soggetto e sceneggiatura: Pasolini; interpreti: Totd (Iago),
Ninetto Davoli, Franco Franchi, Ciccio Ingrassia, Laura Betti,
Domenico Modugno, Adriana Asti, Carlo Pisacane, Francesco
Leonetti; produzione: Dino De Laurentiis, in technicolor.

[Pochi giorni prima della morte Toto gira la prima scena di I/ padye
di famiglia (un funerale), per la regia di Nanny Loy, che lo sostituira
con Ugo Tognazzi. Ha inoltre firmato con Bolognini per una parte
in Arabella (verra sostituito da Terry Thomas) e un accordo di mas-
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sima per essere protagonista de I fratelli Cuccol dal romanzo di Aldo
Palazzeschi, che ha approvato la scelta dell’attore]

Brani di film interpretati da Totd compaiono nei seguenti film di mon-
taggio:

1954: Caroselio di varieta. Regia: Aldo Quinti, Aldo HwO:m_.&w inter-
preti: Ettore Petrolini, Totd, Wanda Osiris, Anna Z.mm:mnr Wmnmﬁ.o
Rascel, Erminio Macario, Josephine Baker, fratelli mo.uo.mv. Clelia
Matania, Odoardo Spadaro (che presenta i brani antologizzati); pro-
duzione: Bo-Qui.

s ] "itali i O i da La cambiale e
1964: Risate all’italiana. Interpreti: Totd (brani  ca

Toto g colori), Vittorio De Sica, Renato Rascel, /x\m_.nmm Chiari, Alberto
Sordi, Ugo Tognazzi, Peppino De Filippo, Snonﬁ Ommmamw,.mv\?m
Koscina, Titina De Filippo, Raimondo Vianello, Turi Pandolfini; pro-
duzione: Film del secolo.

1968: Toto story. Brani da Toto sceicco, La w§.§ &mm&.. osa.&.v. Toto,
Peppino e la malafernmina, Totd, Peppino e \&o‘.&mmmm, .mme\w\N si nasce,
Tototruffa ’52, Toto, Fabrizi e ¢ giovani d’oggi, presentati da Mario
Castellani; produzione: Manenti.

1975: Un sorriso, uno schiaffo, un bacio in bocca. Soggetto: Enrico
Lucherini; testo del commento: Alessandro Humnmnwow mmwno da Onm.mﬁm
Lionello; presentazione: Renato Pozzetto; montaggio di :wmmmnmr mm
film di produzione Titanus degli anni Qnﬁcm.SS o.._ummn.: con ,H.oﬁo
da: Toto Diabolicus, Toté lascia o raddoppia, Risate di geoia, Tot6 con-
tro i quattro, I due colonnelll); produzione: Merope-Titanus.

1978: Totd, une anthologie. Regia: Jean-Louis Oo:.HoEw ,@Rmmzﬁmwwo-
ne e commento: Dario Fo; brani da circa 15 film di Totd dal 1934 al
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1962 e un’apparizione televisiva del 66 con Mina; produzione: José
Guinot per il Centre International de Dramaturgie, Parigi.




